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PREFACE. 

The  purpose  of  this  volume  is  to  f acilitate  the  approach 
to  Lessing's  Lookoon^  and  to  make  the  study  of  the  ques- 
tions  treated  by  Lessmg  as  instructive  as  possible.  Ac- 
cordingly,  I  have  cleared  away  from  the  text  sundry 
archeological  obstructions,  which  Lessing  himself  was 
ready  to  sacrifice  in  a  second  edition;  I  have  modernized 
the  language,  have  drawn  upon  Goethe  and  Herder  for  In- 
terpretation or  critidsm,  and  have  set  forth  at  some  length 
the  history  of  the  problems.  My  treatment  of  the  text  has 
been  guided  by  considerations  of  convenience  and  expedi- 
ency  only.  I  have  omitted  what  I  regarded  as  unessential, 
and  have  not  indicated  the  places  where  omissions  occur. 
In  the  interest  of  condnnity  I  have  even  allowed  myself  to 
Substitute  nun  (p.  124,  1.  16)  for  a^  original  mdmekr;  but 
every  other  word  here  reprinted  was  written  by  the  author 
to  whom  it  is  attributed,  and  the  line  of  the  author's 
thought  remains  unaffected  by  my  editorial  changes. 

My  critics  will  note  the  f reedom  with  which  I  have  made 
use  of  the  labors  of  my  predecessors  in  the  various  fields 
that  I  have  had  to  cultivate,  and  will  perceive  that  greater 
or  less  independence  is  displayed,  according  to  the  degree 
of  my  own  competency  in  these  fields.  Much  I  have  found 
done  for  me;  but  I  have  done  all  over  again,  and  frequently 
with  new  results.  This  applies  especially  to  the  work  of 
Blümner.  The  editions  of  Laokoon  by  Cosack,  Boxberger, 
Hamann,  and  Phillimore,  of  Goethe's  essay  by  Witkowski 
and  Meyer,  of  Herder's  Wäldchen  by  Lambel,  have  all  stood 

me  in  good  stead.    Erich  Schmidt,  Haym,  Muncker,  and 
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IV  PREFACE. 

Suphan  have  fumished  me  in  many  places  with  indispen- 
sable inf ormation.  The  chapter  on  the  history  of  the  arts  is 
largely  based  upon  Springer;  and  innumerable  obligations 
to  others  are  acknowledged  or  are  manifest  in  the  course 
of  my  Introduction  and  Commentary.  The  Commentary 
was  written  before  Schmarsow's  Erläuterungen  came  to 
hand;  but  I  have  been  glad  of  the  opportunity  to  incorpo- 
rate  in  it  many  points  made  by  him. 

A  remark  of  Herman  Grimm's  made  twenty  years  ago 
(Aus  den  letzten  fünf  Jahren,  p.  60)  suggested  to  Professor 
Calvin  Thomas  of  Columbia  University  the  preparation  of 
such  a  book  as  thi&;  and  Irom  Professor  Thomas  the  idea 
came  indirectly  to  me.  To  my  Harvard  colleagues,  Pro- 
fessors Kimo  Francke,  H.  C.  Bierwirth,  £.  K.  Rand,  and 
G.  H.  Chase,  I  am  indebted  for  various  kindly  Services;  and 
particularly  to  Professor  Bierwirth  for  indsive  criticism  of 
my  manuscript  and  painstaking  assistance  in  reading  the 
proofs. 

The  following  familiär  abbreviations  have  been  used:  — 

W.  A.:  Weimarer  Ausgabe y  Goethes  Werke  herausgegeben  im  Auf- 
trage der  Grossherzogin  Sophie  von  Sachsen,  Weimar,  1887  ff. 

BlUmner:  Lessings  Laokoon  herausgegeben  und  erläutert  von  Hugo 
BiUmner  ',  Berlin,  1880. 

L-M:  Lessings  sämüiche  Schriften  herausgegeben  von  Karl  Lach- 
mann, 3.  Auflage  von  Franz  Muncker,  Stuttgart,  1886  ff. 

DNL:   Deutsche    National-Lüeratur    herausgegeben    von    Joseph 
Kürschner,  Stuttgart,  without  date. 

DLD:  Deutsche  Literatur-Denkmale  herausgegeben  von  B.  Seuffert 
(A.  Sauer),  Heilbronn  (Berlin),  1881  ff. 

Neudr.:  Neudrucke  deutscher  LiUraturwerke  des  XVI,  und  XVII, 
Jahrhunderts  herausgegeben  von  W.  Braune,  Halle,  1886  ff. 

W.  G.  H. 

Cambridge,  Massachusetts, 
April,  1910. 
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INTRODUCTION. 

I. 

PRELIMINARY  REMARK. 

Of  the  three  texts  included  in  this  volume,  the  first, 
Goethe's  Utile  essay,  Über  Laokoon^  is  a  description  and 
Interpretation  of  the  famous  marble  group  as  a  work  of 
plastic  art;  the  second,  Lessing's  Laokoon,  is  primarily  a 
delimitation  of  the  respective  fields  of  what  Lessing  calls 
painting  and  poetry,  —  that  is,  pictorial,  or,  more  specifi- 
cally,  plastic  art  and  literary  art ;  the  third,  Herder's  Erstes 
kritisches  Wäldchen,  is  a  criticism  of  Lessing's  Laokoon. 
The  three  were  written  from  different  points  of  view  and 
represent  wide  differences  of  opinion.  Taken  by  and  large, 
they  may  be  said  to  contain  in  essence  the  contribution 
that  three  of  the  most  important  movements  of  the  eight- 
eenth  Century  in  Germany  made  towards  the  Solution  of 
one  of  the  problems  dearest  to  man,  the  ways  and  means 
of  artistic  expression.  The  classical  spirit  in  Goethe,  com- 
mon sense  and  enlightenment  in  Lessing,  and  the  pre- 
romantic  spirit  in  Herder  co-operate  in  the  determination 
of  the  truth.  In  respect  to  many  details  all  three  men 
were  mistaken ;  conflicting  opinions  cannot  be  altogether 
correct ;  bases  of  fact  are  subject  to  revision  as  knowledge 
increases.  But  the  very  divergence  in  the  views  of  such 
original  and  sagacious  investigators  as  Lessing,  Herder,  and 
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VIU  INTRODÜCTION. 

Goethe  is  a  welcome  reminder  of  the  many-sidedness  of 
the  questions  at  issue,  and  is  itself  a  Suggestion  that  in  a 
higher  sense  all  three  were  probably  light.  Be  this  as  it 
may,  their  discussions  are  not  only  characteristic  of  them- 
selves;  they  are  of  the  highest  historical  importance,  and 
they  remain  permanently  valuable  aids  to  the  comprehen- 
sion  and  the  Solution  of  esthetic  problems. 

In  point  of  time,  Goethe's  essay  is  the  latest  of  the  three 
documents  here  reprinted,  —  it  contains  references  to  Les- 
sing's  Laokoon.  Nevertheless,  it  seems  proper  that  Goethe's 
description  should  precede  Lessing's  treatise,  to  which  the 
Statue  fumished  the  name,  the  alleged  starting-point,  and  a 
convenient  example,  but  which  quickly  passed  on  to  other 
examples  and  to  theoretical  considerations ;  for  an  intimate 
acquaintance  with  the  statue  is  an  indispensable  presuppK)- 
sition  to  the  study  of  the  theories  which  it  was  used  to 
illustrate. 

IL 

LAOCOÖN   IN  POETRY  AND   SCÜLPTURE. 

The  marble  group  of  Laocoön,  now  in  the  Museum  of  the 
Vatican,  was  found  in  January,  1506,  walled  up  in  a  sump- 
tuous  apartment  near  the  so-called  Seite  Säle  {"  seven  rooms  ") 
on  the  Esquiline  Hill  in  Rome.  How  it  got  there  and  who 
the  sculptors  were  nobody  knows.  It  was,  however,  imme- 
diately  identified  with  the  statue  mentioned  by  Pliny  the 
Eider  (JVat,  Hist,^  XXXVI,  37)  as  being  in  the  palace  of 
11tuSy  and  as  being  the  work  of  Agesander  of  Rhodes  and 
his  two  sons,  Polydorus  and  Athenodorus ;  and  there  is  now- 
a-days  little  disposition  to  question  this  identification.  As 
to  the  time  when  the  sculptors  lived,  opinions  are  consider- 
ably  at  variance.    The  occurrence  of  their  names  in  certain 


INTRODÜCTION.  IX 

inscriptions '  found  in  Rhodes  has  led  some  archeologists  to 
assign  them  to  the  first,  or  even  to  the  second,  half  of  the 
first  Century  b.  c.  Others  reject  the  evidence  of  these  in- 
scriptions altogether  ^  and  rely  upon  comparative  studies  in 
the  history  of  Greek  art  for  the  determination  of  dates. 
Among  the  latter  there  are  scholars  who  place  the  Laocoön 
as  far  back  as  200  b.  c.  There  is  a  notable  similarity  of 
conception  and  execution  between  this  group  and  some  of 
the  figures  in  the  frieze  of  the  great  altar  of  Zeus  at  Perga- 
mon  (197-175  B.c.),  recently  set  up  in  a  special  museum 
at  Berlin.  Especially  noteworthy  is  the  likeness  of  the  priest 
Laocoön  to  one  of  the  giants  of  the  frieze  in  respect  to  his 
whole  attitude  and  also  to  the  elaborate  anatomical  detail  of 
the  sculpture.*  It  is  therefore  generally  supposed  that  the 
Rhodian  artists  were  induenced  by  the  Pergamenian  school. 
That  the  Laocoön  is  so  late  as  the  time  of  Titus  (emperor, 
79-81),  as  Lessing  thought,  is  not  likely;  but  the  present 
tendency  is  to  regard  it  as  late  rather  than  early,  and  the 
date  50  B.  c.  is  probably  not  far  from  correct.^ 

The  subject  of  the  statue  is  a  story  variously  told  or  re- 
ferred  to  in  ancient  literature.*  The  best-known  version, 
and  the  one  that  first  gave  the  story  wide  currency,  is  that 
in  VirgiFs  j£neid^  II,  199  ff.  i€neas,  relating  here  to  Dido 
the  events  connected  with  the  fall  of  Troy,  teils  how  Lao- 

*  Cf.  F.  Hillcr  von  Gaertringen,  Jahrb,  d,  arch,  InsL,  IX,  p.  23, 
and  XX,  p.  119. 

*  Cf.  W.  Heibig,  Führer  durch  die  öffentlichtn  Sammlungen  klas- 
sischer Altertümer  in  Rom  ^,  Leipzig,  1899,  I,  pp.  90  f. 

'  Cf.  Jul.  Ziehen,  Kunstgeschichtliches  Anschauungsmaterial  zu 
Lessings  Laokoon\  Bielefeld  u.  Leipzig,  1905,  p.  13. 

*  Cf.  R.  Focrster.yb^r^.  d.  arch,  Inst^  XXI,  i  ff.,  esp.  pp.  25,  32. 

^  Cf.  C.  Robert,  Bild  und  Lied,  Berlin,  1881,  pp.  192  ff.;  A.  Bau- 
meister, Denkmäler  des  klassischen  Altertums ,  München  u.  Leipzig, 
1885  ff.,  II,  p.  809;  R.  Foerster,  /.  r.,  pp.  15  ff. 


X  INTRODUCTION. 

coön,  a  priest  of  Apollo,  protests  against  the  admittance  of 
the  wooden  horse  of  Ulysses  within  the  walls,  and  hurls  his 
spear  at  it.  By  the  advice  of  Sinon,  the  horse  is  neverthe- 
less  admitted,  and  Laocoön  is  soon  after  punished  by  the 
gods  for  his  presumptuous  attempt  to  cross  their  purposes. 
While  making  a  sacrifice  on  the  shore,  he  suddenly  sees 
his  two  sons  overpowered  by  two  huge  serpents  that  coroe 
up  out  of  the  waves,  and  hastening  to  their  aid,  he  becomes 
himself  involved  in  the  deadly  coils.  Virgil's  narrative  dif- 
fers  materially  from  earlier  Greek  versions.  The  Roman 
grammarian  Servius  (second  half  of  the  fourth  Century  a.  d.) 
in  his  commentary  to  Virgil  {j^neiä^  II,  201)  cites  the  Greek 
poet  Euphorion  (d.  200  b.  c.)  as  follows :  Laocoön,  the 
priest  of  the  Thymbraean  Apollo,  celebrating  at  the  altar  of 
Neptune  the  apparent  withdrawal  of  the  Greeks,  is  attacked 
and  killed  by  two  serpents  sent  by  Apollo,  whom  he  had 
previously  ofTended  by  the  desecration.  of  his  temple.  Arc- 
tinus,  one  of  the  Cyclic  poets,  relates  in  the  IHupersis  ^  that 
Laocoön  and  one  of  his  sons  were  killed;  Sophocles  in 
his  lost  tragedy  of  Laocoön,  on  the  contrary,  appears  to 
have  represented  both  sons  as  perishing  with  their  falher ;  * 
and  Hyginus,'  following  the  Greek  tragedians,  teils  how 
I^aocoön  married  against  the  will  of  Apollo  and  atoned  by 
death  with  his  two  sons.  Relics  of  the  lesser  arts,  a  scarab 
and  a  vase,  show  that  the  story  of  the  destruction  of  all 
three  was  quite  ancient ;  and  though  in  the  marble  group 
ihe  eider  son,  on  the  father's  left,  is  not  wounded  and  may 
escape  unharmed,  the  sculptors  probably  intended  that  he 

*  Epicorum  Gracorutn  Fragmenta,  ed.  G.  Kinkel,  Lips.,  1877,  I, 
p.  49. 

2  Dionysi  Halicarnassensis  Antiq.  /Vornan,,  ed.  C.  Jacoby,  Lips., 
1885,  I,  cap.  48,  p.  76. 

8  Fabula^  ed.  M.  Schmidt,  Jenae,  1872,  no.  135. 
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should  be  thought  of  as  about  to  share  the  fate  of  his  father 
and  younger  brother.^ 

The  Statue  was  found  in  a  remarkable  State  of  preserva- 
tion.^  Except  for  the  right  arms  of  the  father  and  the 
younger  son,  and  a  portion  of  the  right  hand  of  the  eider 
son^  only  a  few  unimportant  detaib  were  damaged  or  miss- 
ing.  During  the  last  four  centuries,  however,  many  acci- 
dents  have  happened  to  the  figures,  and  the  attempts  made 
to  patch  up  and  restore  have  sometimes  been  hasty  and 
unintelligent.  The  history  of  these  attempts  is  complicated 
and  for  our  purposes  unimportant.  It  has  long  been  rec- 
ognized  that  the  restoration  of  the  right  arms  above  men- 
tioned  is  incorrect  The  right  arm  of  the  younger  boy  was 
presumably  dropped  back  over  his  head  and  hanging  with 
muscles  quite  relaxed,  as  in  the  frontispiece  to  this  volume ; 
that  of  the  father  was  long  thought  to  have  been  likewise 
bent  backward,  the  hand  probably  clutching  the  tail  of  the 
serpent  that  is  biting  him  in  the  hip.  A  recent  discovery 
seems  to  confirm  this  conjecture  beyond  peradventure.  On 
the  fourteenth  of  January,  1906,  Dr.  Ludwig  Pollak  an- 
nounced  at  a  meeting  of  the  German  Archeological  Insti- 
tute in  Rome'  that  he  had  accidentally  found  in  the 
possession  of  a  Roman  stone-cutter  an  antique  arm  with 
the  fragment  of  the  coil  of  a  snake,  which  could  be  nothing 
but  the  right  arm  of  a  Laocoön.  It  is  of  a  different  marble 
from  that  of  the  Vatican  group,  and  is   on  a  somewhat 

*  C£.  W.  G.  Howard,  Publications  of  the  Modern  Language  Associa- 
tion of  Amerieat  XXI,  pp.  941  ff. 

2  Cf.  Ad.  Michaelis. /o^r^.  d,  arch.  /tut.,  V,  pp.  15  ff.;  K.  Sittl, 
Empirische  Studien  fiber  die  Laokocngruppe^  Würzburg,  1895;  and 
Foerster,  /.  c. 

•  Mitteilungen  des  haiserl.  deutschen  archäologischen  Inst.,  XX, 
pp.  277  ff.     Cf.  7^  Illustraied  London  News,  June  23,  1906,  p.  902. 
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smaller  scale,  but  it  unquestionably  belonged  to  an  andent 
copy.  Dr.  Pollak  has  presented  the  fragment  as  an  anni- 
versary  gift  to  the  Museum  of  the  Vatican,  and  it  is  said 
that  the  directors  intend  to  make  a  new  restoration  in  con- 
formity  to  it 

IIL 

LESSING   AND   HIS   FRIENDS. 

Goethe's  essay  Über  Laokoon  is  the  work  of  a  man  who 
in  fuUness  of  knowledge  and  maturity  of  judgment  expounds 
the  qualities  of  the  statue  according  to  criteria  firmly  estab- 
lished  in  his  own  mind,  and  uses  it  as  an  example  of  what 
is  possible  and  desirable  in  sculpture.  The  method  of  the 
essay  is  dogmatic.  Goethe  Starts  from  first  principles  and 
shows  how  this  work  of  art  conforms  to  them.  He  does, 
it  is  true,  set  forth  the  principles  themselves  more  and  more 
fuUy  as  the  exposition  proceeds.  But  there  is  no  discussion 
of  the  validity  of  the  principles ;  this  is  assumed  as  seif- 
evident and  incontestable.  One  hesitates  to  attribute  dogma- 
tism  to  Goethe  as  an  habitual  critical  method.  If  anything, 
he  seems,  especially  in  his  later  years,  unduly  ready  to 
recognize  the  merits  of  works  and  of  authors  very  unlike  his 
works  and  himself.  He  was  a  man  of  the  widest  possible 
sympathy,  by  no  means  unacquainted  with  experimental, 
inductive  methods,  and  was  a  searcher  after  truth  in  many 
fields.  But  he  was  no  friend  of  abstract  speculation.  He 
preferred  to  judge  and  classify  a  concrete  case  rather  than 
to  develop  a  theory  by  the  examination  of  cases.  He  could 
respect  another  man's  theory  without  approving  it;  and  if 
we  except  his  studies  in  natural  science,  he  appears  more 
often  as  a  judge  handing  down  decisions  than  as  an  investi- 
gator  of  the  bases   and  principles  of  laws.     Goethe  was  a 
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poet,  a  man  of  feeling,  instinct,  and  intuition  even  when  he 
philosophized.  An  experience  was  of  more  value  to  him 
than  an  idea,  and  a  thing  was  more  estimable  than  a  thought 
about  it. 

Lessing  (1729-1781),  on  the  contrary,  was  a  bom  critic 
and  logician,  delighting  in  intellectual  controversy  and  in 
the  making  of  theoretica]  distinctions.  While  still  a  Student, 
he  argues  questions  of  doctrine  or  of  ethics  with  his  father. 
As  a  young  Journalist  he  not  only  reviews  a  great  variety 
of  literary  products,  but  also  seizes  every  opportunity  to  de- 
bate  the  esthetic  or  philosophical  problems  involved.  From 
the  beginning  of  his  career  as  a  writer,  Lessing  impresses  us 
as  combining  in  a  rare  degree  knowledge  of  books  and 
knowledge  of  men.  His  studies  had  been  somewhat  irreg- 
ulär and  spasmodic,  but  they  were  thorough  and  of  wide 
ränge.  Even  as  a  schoolboy  he  had  both  studied  and  imi- 
tated  Anacreon.  As  a  university  Student  at  Leipzig  (Sep- 
tember, 1 746,  to  June,  1 748)  he  looked  forward  to  becoming 
a  German  Moli^re,  equipping  himself  for  this  career  by  exten- 
sive occupation  with  dramatic  literature  ancient  and  modern, 
and  by  extensive  acquaintance  with  the  theater  before  and 
behind  the  scenes.  He  wrote  numerous  poems,  hardly  more 
than  exercises  in  composition,  imitations,  translations,  witti- 
cisms,  —  products  of  the  understanding,  like  most  of  the 
verses  written  before  the  example  of  Klopstock  gave  a  new 
dignity  to  human  emotions.  Lessing's  early  interest  in  the 
fable  and  the  epigram  testiües  to  the  predominantly  intellec- 
tual character  of  his  genius.  His  plays,  beginning  likewise 
with  imitations,  compilations,  and  the  manipulation  of  mo- 
tife  and  characters  found  in  dramatists  from  Plautus  to  Mari- 
vaux,  culminated,  even  before  he  left  I^ipzig,  in  presentable 
pieces  that  expressed  personal  convictions  and  gave  evidence 
of  a  talent  for  dialectic  exposition  which  was  of  far  greater 
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consequence  than  the  particular  subjects  on  which  it  was  for 
the  time  being  eniployed. 

After  a  short  sojourn  in  Wittenberg  (June  to  October), 
Lessing  proceeded,  in  November,  1748,  to  Berlin.  More 
from  necessity  than  in  consequence  of  any  matured  plan  he 
plunged  into  Journal ism ;  and  in  this  wearing  but  stiraulating 
occupation  he  soon  found  a  üeld  particularly  suited  to  his 
talents.  In  February,  1751,  he  entered  into  a  regulär  en- 
gagement  with  the  publisher  of  the  Vossische  Zeitung,  and 
from  December,  1752,  to  October,  1755,  he  was  in  general 
Charge  of  the  critical  and  literary  department  of  this  news- 
paper.  In  number,  his  criticisms  ran  up  into  the  hundreds ; 
in  form,  they  were  brief,  incisive,  frank,  but,  on  the  whole, 
far  from  revolutionary.  Lessing  had  not  yet  found  himself 
as  the  reformer  of  German  literature.  Under  the  title  Das 
Neuesie  aus  dem  Reiche  des  Witzes,  he  published  from  April 
to  December,  175 1,  a  monthly  Supplement  to  the  Vossische 
Zeitung,  likewise  somewhat  perfunctory,  even  when  he 
treated  such  significant  works  as  Batteux's  treatise,  Les  * 
beaux  arts  rSduits  ä  un  mhne  principe  (1747),  Diderot's 
criticism  of  Batteux  in  the  Lettre  sur  les  sourds  et  muets 
ä  Tusage  de  ceux  qui  entendent  et  qui  parlent  (1751),  or 
Rousseau's  Discours  sur  les  sciences  et  les  arts  (1750). 

At  the  very  end  of  the  year  1751,  Lessing  went  once 
more  to  Wittenberg,  buried  himself  in  books,  and  obtained 
the  degree  of  master  of  arts  on  April  29,  1752.  His  critical 
instinct  developed  in  the  same  measure  as  his  exact  knowl- 
edge  increased.  He  found  a  welcome  occasion  to  replenish 
his  purse  by  submitting  a  mass  of  corrections  to  the  Allge- 
meines  Gelehrtenlexikon  of  the  Leipzig  University  Librarian, 
Christian  Gottlieb  Jöcher ;  and  to  expose  the  bungling  igno- 
rance  of  a  translator  of  Horace,  Samuel  Gotthold  Lange,  in 
Halle,  first  in  a  ^n^  printed  in  1753;    then,  piqued  by 
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Lange's  haughty  reply,  in  the  unanswerable  Vad^  mecum 
für  den  Hm,  Sam.  Gotth,  Lange ^  Berlin,  1754. 

Hardly  back  in  Berlin  in  November,  1752,  Lessing  began 
the  publication  of  an  edition  of  bis  coUected  works,  G,  E. 
Lessin^s  Schriften^  which  appeared  in  six  volumes,  pub- 
lished  by  Voss  between  1753  and  1755.  As  a  fruit  of  bis 
industrious  reading  in  Wittenberg  there  appeared  in  the 
second  voluroe  (1753)  twenty-five  critical  Briefe^  among 
tbem  an  independent  and  fearless  criticism  of  Klopstock's 
Messias ;  and  in  the  third  (1754),  a  series  of  Rettungen^ 
exculpations  of  various  men,  including  Horace,  from  long- 
Standing  charges  that  Lessing  had  found  to  be  not  well  es- 
tablished,  With  these  evidences  of  scholarship,  acumen, 
and  outspokenness,  Lessing  won  for  himself  a  recognized 
place  in  the  world  of  letters  of  the  Prussian  capital.  In 
1752  he  became  a  member  of  a  Monday  Club  in  which  the 
philosopher  Johann  Georg  Sulzer  and  the  Horatian  scholar 
and  translator  Karl  Wilhelm  Ramler  were  bis  associates. 
Most  important  for, the  future  of  German  letters  was,  how- 
ever,  the  close  friendship  which  Lessing  formed  in  1753  with 
the  Jewish  philosopher  Moses  Mendelssohn,  and  in  1754 
with  the  bookseller,  author,  and  editor  Friedrich  Nicolai 

Nicolai  (1733-18 11)  was  during  the  entire  latter  half  of 
the  eighteenth  Century  one  of  the  most  active,  productive, 
and  domineering,  if  not  dominant,  figures  in  German  literary 
life.  A  person  of  extensive  knowledge  of  literature,  he  never 
hesitated  to  pronounce  opinions  on  men  and  things ;  an 
open-eyed  observer,  he  recorded  the  impressions  made  upon 
his  mind  as  he  traveled  about  in  Germany  and  Switzerland; 
no  philosopher,  he  nevertheless  haled  before  the  bar  of  his 
common  sense  the  esthetic,  moral,  and  nietaphysical  ques- 
tions  which  agitated  the  minds  of  his  contemporaries.  As  a 
Champion  of  rationalism  and  enlightenment  he  combated 
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superstitions  and  sentimental  enthusiasms ;  by  his  Freuden 
des  jungen  Werthers  (1775)  he  incurred  the  enmity  of 
Goethe  and  Schiller,  and  had  to  submit  to  ridicule  in  Faust 
(1,4144  fr.,  4267,  4319)  as  well  as  in  the  Xenien  of  1796.^ 
In  his  latter  years  Nicolai  grew  more  emphatic  and  less 
intelligent ;  he  failed  altogether  to  keep  pace  with  the  prog- 
ress  of  the  times;  and  the  Romanticists  in  particular  pro- 
tested  that  having  always  beeu  a  bookseller  out  of  his 
sphere,  he  had  no  right  as  a  writer  to  regard  himself  as  the 
successor  and  heir  of  Lessing.  But  their  spite  should  not 
blind  US  to  the  fact  that  as  an  Organizer,  publisher,  and 
business  man,  Nicolai  was  not  only  helpful  in  many  ways  to 
Lessing,  but  also  a  real  power  in  the  world  of  letters  for 
years ;  nor  to  the  further  fact  that  by  founding  the  periodi- 
cals  Bibliothek  der  sch'dnen  Wissenschaften  und  der  freien 
Künste  (1757  ff.)>  ^^fi-i  die  neueste  Literatur  betreffend 
(i  759-1766),  and  especially  the  Aligemeine  deutsche  Bibluh 
thek  (i  765-1 798),  Nicolai  made  himself  the  generalissimo 
of  Gerroan  critics,  and  gave  to  Berlin  the  importance  of  a 
headquarters  of  enlightenment  for  no  less  than  two  literary 
generations.* 

Lessing's  indebtedness  to  Mendelssohn  (1729-1786)  can 
hardly  be  overestimated  ;  and  on  the  other  band,  too  much 
credit  can  hardly  be  given  to  Lessing  for  having  through 
advice  and  encouragement  furthered  the  development  of 
Mendelssohn  into  the  first  man  of  letters  among  the  German 
Jews.  Mendelssohn  was  the  prototype  of  Lessing's  Nathan 
the  Wise.  He  was  a  true  friend  in  all  personal  relations,  and 
a  judicious  counselor  in  questions  of  philosophy.  Both  the 
theory  of  the  tragedy  and  the  theory  of  the  difference  be- 

^  Ed.  £.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1895,  nos.  loi,  112, 
246-284,  343-346,  436,  465,  492,  811. 
a  Cf.  J.  Minor,  DNL  72,  pp.  275  flf. 
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tween  painting  and  poetry  —  later  the  subject  of  Laokoon  — 
were  debated  orally  and  in  letters  by  the  two  friends ;  and 
for  Laokoon  Lessing  adopted  definitions  and  ideas  which 
Mendelssohn  had  already  printed.  In  1755  Lessing  made 
Mendelssohn  acquainted  with  Nicolai.  In  1757  Mendels- 
sohn became  Joint  editor  with  Nicolai  of  the  Bibliothek  der 
schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste,  He  con- 
tributed  to  the  Briefe^  die  neueste  Literatur  betreffend^  and  to 
the  earlier  numbers  of  the  Ailgemeine  deutsche  Bibliothek, 
The  intimacy  of  Mendelssohn's  and  Lessing's  intellectual 
life  is  well  symbolized  by  their  publication  in  1755  ofa  Joint 
product,  a  polemical  treatise  on  Alexander  Pope's  meta- 
physics  in  the  Essay  on  Man^  to  which  they  gave  the  title 
Pope  ein  Metaphysikert 

Lessing  did  not,  however,  long  continue  in  immediate 
daily  association  with  his  Berlin  friends.  Interest  in  the  thea- 
ter  attracted  him  once  more,  in  October,  1755»  to  Leipzig; 
but  the  Separation  was  not  allowed  to  Interrupt  their  spiritual 
intercourse,  and  had  for  us  the  advantage  that  they  were 
now  compeUed  to  debate  their  problems  in  letters.  Men- 
delssohn was  the  most  generous  of  the  correspondents.  The 
dramawas  uppermost  in  Lessing's  mind.  Between  1754  and 
1 758  he  published  as  a  continuation  of  earlier  Beiträge  four 
volumes  of  a  Theatralische  Bibliothek^  consisting  of  one  essay 
on  the  comidie  lamtoyante^  another  on  the  dramatic  works 
of  Seneca,  and  twelve  further  articles  on  the  history  of  the 
drama  in  Spain,  Italy,  France,  and  England.  In  1760  Les- 
sing wrote  an  extensive  life  of  Sophocles  (printed  in  1790), 
and  published,  under  the  title  Das  Theater  des  Herrn  Di- 
derot^ translations  of  Diderot's  plays  Lefils  naturel  and  Le 
pere  de  famille^  as  well  as  the  treatises  that  Diderot  had 
appended  to  them.  Meanwhile  Lessing  had  also  tumed  his 
attention  to  theory  and  practice  in  other  forms  of  literature. 
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In  1759  he  edited  with  Ramler  the  epigrams  of  Friedrich 
von  Logau,  with  observations  on  the  language  of  the  poet» 
and  a  vocabulary.  In  the  same  year  he  printed  a  volume 
of  fahles  with  a  preface  and  with  live  chapters  of  a  treatise 
on  the  fable.  The  (irst  of  these  chapters  contains  a  defini- 
tion  of  action,  a  passage  important  for  the  interpretation  of 
Laokoofiy  and  a  clear  anticipation  of  Laokoon  in  the  sen- 
tence :  Unb  id)  fonn  cd  fttr  eine  untrügtic^e  ^^robe  oudgebeu, 
bog  eine  Isabel  [(^(ec^t  tft,  bag  fte  beit  9tanien  ber  i^obet 
gor  nic^t  Derbient,  loenn  t^re  nermemte  ^anbluiig  fic^  gan} 
malen  lägt  <Sie  enthält  otdbann  ein  b(oge^  Stlb,  unb  bei 
SRaler  \^^i  feine  t!abe(,  fonbem  ein  &nb(enia  gemalt.^ 

In  the  spring  of  1 756  Lessing  had  started  with  a  young 
Swiss  patrician,  Winkler  by  name,  to  make  a  tour  of  Europe, 
but  had  hardly  reached  Amsterdam,  in  July,  when  the  break- 
ing  out  of  the  Seven  Years*  War  put  an  end  to  the  joumey, 
and  both  returned  to  Leipzig.  In  May,  1 758,  Lessing  was 
again  in  Berlin,  where  he  stayed  until  the  capture  of  the  city 
by  Russian  and  Austrian  troops  in  November,  1760,  drove 
him  away.  Hearing  that  the  post  of  secretary  to  the  com- 
mandant  of  Breslau,  General  von  Tauentzien,  was  vacant,  he 
applied  for  it.  His  friends  looked  askance  upon  this  deser- 
tion  of  the  reälm  of  letters  for  the  distracting  life  of  practical 
duties  in  a  military  camp ;  but  Lessing  well  knew  that  he 
was  making  no  mistake.  He  had  no  intention  of  identifying 
himself  with  a  literary  clique  in  Berlin,  llie  most  trenchant 
of  the  earlier  Brief e^  die  neueste  Literatur  betreffend^  had  ema- 
nated  from  his  pen  ;  but  he  contributed  nothing  to  the  All- 
gemeine deutsche  Bibliothek;  and  he  was  confident  that  a  few 
more  years  of  contact  with  men  would  only  sharpen  his  wits 
and  give  zest  to  his  appetite  for  occupation  with  books  when 
he  returned  to  them.   So  he  wrote  to  Ramler  on  the  sixth  of 

»  I^M  VII,  p.  429. 


INTRODÜCTION.  XIX 

December,  1 760.  He  filled  the  office  of  secretary  to  Gen- 
eral Tauentzien  for  four  years,  being  for  the  greater  part  of 
the  time  stationed  in  Breslau.  He  attended  to  his  not  very 
arduous  duties  conscientiously,  he  participated  ireely  in  the 
gayeties  of  life  of  the  garrison,  and  he  patiently  endured  the 
shakings  of  the  head  of  those  who  believed  that  he  was  wear- 
ing  himself  out  in  riotous  living  and  excessive  gaming.  For 
in  the  midst  of  all  this  he  was  buying  books,  browsing  in  the 
library,  muUing  over  esthetic  problems,  and  profiting  like 
a  Student  on  a  holiday  from  a  change  of  air  and  a  new  occu- 
pation.  In  Breslau  Minna  von  Bamhelm  was  conceived, 
materials  for  solving  the  problems  of  his  Laokoon  were  gath- 
ered  and  garnered,  and  meditation  on  these  problems  crys- 
tallized  into  systematic  plans  or  briefs  of  an  argument  on  the 
essential  difference  between  painting  and  poetry. 


IV. 
LESSING'S   PROBLEM   AMONG  THE  ANCIENTS. 

The  problem  which  Lessing  undertook  to  solve  in  Lao- 
koon was  no  new  one.  The  likeness  and,  to  a  certain  extent, 
the  difference  between  painting  and  poetry  had  been  ob- 
served  and  noted  by  the  very  first  philosophers  whose  es- 
thetic speculations  have  conie  down  to  us ;  and  in  Lessing*s 
own  time  the  subject  was  treated  so  often  that  it  may  fairly 
be  called  the  favorite  subject  of  the  age  in  which  esthetics 
developed  into  a  special  branch  of  science.  In  his  preface 
Lessing  mentions  several  ancient  philosophers  in  contrast  to 
many  of  his  own  day  whom  he  does  not  name,  saying  that 
whereas  the  modems  have  rather  confused  than  distinguished 
the  different  realms  of  the  sister  arts,  the  ancients  kept  theni 
apart  in  practice,  and  also,  so  far  as  can  be  judged  from  their 
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extant  writings,  in  theory,  The  ancients  to  whom  he  refers, 
ApelleSy  Protogenes,  Aristotle,  Cicero,  Horace,  Quintilian, 
Simonides,  and  Plutarch,  belong  indeed  to  widely  different 
times  and  represent  widely  different  interests  and  views; 
and  when  Lessing  speaks  in  general  terms  of  "  the  ancients  " 
we  are  justified  in  asking,  with  Herder  (/8(5,  21)/  what 
ancients,  who,  where,  and  when  ?  Notwithstanding  all  their 
eure  instinct  in  art  and  penetrating  insight  in  speculation, 
Lessing's  "ancients"  by  no  means  defined  the  respective 
spheres  of  the  formative  and  the  rhetorical  arts.  For  the 
ancient  artist  never  being,  like  so  many  modems,  an  illus- 
trator  of  poetry,  nor  the  ancient  poet  an  interpreter  of  paint- 
ing  or  sculpture,  the  problem  hardly  presented  itself  to  the 
ancient  philosopher  in  the  form  in  which  it  appeared  to 
Lessing ;  furthermore,  ancient  speculation  did  not  begin 
until  the  period  of  the  most  excellent  production  in  the  arts 
was  passed. 

The  earliest  of  the  philosophers  whom  Lessing  mentions 
is  properly  Aristotle  (384-322  b.  c.)  ;  for  Plato  (427-347 
B.  c),  the  iirst  really  to  treat  esthetic  subjects,  in  no  wise 
broached  Lessing's  problem,  and  his  most  significant  opinion 
about  these  matters,  the  doctrine  of  imitation  {fAifirfCK),  suf- 
fered  from  his  peculiar  attitude  towards  üi^s  as  distinguished 
from  reality,  —  an  attitude  which  caused  him  to  assign  the 
fine  arts  to  a  position  below  the  useful  arts  in  the  scale  of 
values  in  human  life.  Aristotle  himself  nowhere  formulated 
the  diflference  between  the  arts  in  very  useful  fashion.  But 
his  conception  of  the  universal  Greek  doctrine  that  all  arts 
are  arts  of  imitation  superseded  Plato's  and  maintained 
canonical  authority  down  to  the  eighteenth  Century.  By  /mi- 
fafi'on  Aristotle  does  not  mean  the  copying  of  an  objective 

*  The  Italic  figures  refcr  to  pages  of  the  text;  the  others  to  the 
lines,  thus  :  page  186,  line  21. 
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model,  bat  creation  in  objective  form,  the  representation  of 
a  Spiritual  entity  in  material  manifest  to  sense,  the  expression 
of  an  idea,  a  conception,  an  imagined  thing,  a  subjective 
notion  —  in  short,  an  ideal  This  ideal  is  in  its  turn  the 
artist's  divination  of  the  essential  quality  in  the  things  of 
sense ;  it  is  the  higher  principle  which  finds  in  reality  only 
an  imperfect  embodiment,  but  in  art  a  perfect  one. 

Aristotle  classifies  the  arts  according  to  the  objects  and  the 
means  of  their  imitation.  At  the  beginning  of  the  twenty- 
fifth  chapter  of  the  Poetics  he  says,  "The  poet  being  an 
Imitator,  like  a  painter  or  any  other  artist,  muat  of  necessity 
imitate  one  of  three  objects  —  things  as  they  were  or  are, 
things  as  they  are  said  or  thought  to  be,  or  things  as  they 
ought  to  be."  Imitation  of  things  "  as  they  ought  to  be  " 
is  a  realtzation  of  the  intentions  of  nature,  the  representation 
of  a  higher  truth  than  that  of  reafity,  through  freedom  from 
the  constraints  of  accident  and  the  stubbornness  of  material. 
As  to  the  means  of  imitation,  these  are  bodily  form,  color, 
sound,  and  articulate  speech;  in  which,  however,  rhythm 
and  harmony  are  two  special  modes  of  form  as  well  as  of 
sound  and  speech.  The  arts  of  form  are,  then,  sculpture 
and  dancing  (rhythmical  form) ;  the  art  of  color  is  painting ; 
of  sound,  music ;  of  speech,  poetry.  Dancing,  music,  and 
poetry  are  rhythmical  arts;  painting  and  sculpture  are  arts 
of  rest.  Aristotle  subdivides  poetry,  music,  and  dancing,  but 
has  nothing  more  to  say  about  the  distinction  between  paint- 
ing and  poetry :  indeed,  he  says  in  general  little  about  paint- 
ing or  sculpture. 

Cicero  (106-43  ß*  c.)  fumished  Lessing  with  a  few  details 
connected  with  the  history  of  ancient  art ;  but  his  eclectic 
philosophy  was  not  to  Lessing's  taste  (cf.  ^7,  8),  and  his 
references  to  painting  are  few  and  incidental  to  his  exposi- 
tion  of  the  nature  and  qualities  of  that  art  which  interested 
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him  above  all  others,  the  art  of  oratory.  There  is  in  his 
numerous  works  no  trace  of  insight  into  the  düTerences 
between  painting  and  poetry. 

Horace  (65-8  b.  c.)  had  a  supreme  interest  in  poetry,  as 
Cicero  had  in  oratory.  His  Epistola  ad  Pisones  {Ars 
Poetica\  a  familiär  letter  of  advice,  intermingled  with  pleas- 
antries,  to  two  young  men  about  town,  is  far  from  being 
systematic ;  least  of  all  is  it  broad  enough  in  treatment  to 
include  the  manifold  forms  of  other  arts  than  the  art  of  ex- 
pression  in  words.  Like  Cicero,  Horace  uses  painting  to 
illustrate  points  important  in  poetry.  For  later  generations 
it  was  ominous  that  his  epistle  began  with  a  simile  from  pic- 
torial  art,  and,  in  two  other  places,  seemed,  instead  of  distin- 
guishing^  to  equate  painting  and  poetry ;  as  if  the  undoubted 
likeness  between  them  in  some  respects  extended  to  all 
things  not  excluded  by  the  obvious  difference  between  con- 
tours  and  colors  on  the  one  band,  and  words  on  the  other. 
To  emphasize  the  importance  of  unity  and  congruence  of 
parts  in  a  literary  work,  Horace  (1.  i  ff.)  describes  a  gro- 
tesquely  composed  picture.  To  emphasize,  on  the  contrary, 
the  freedom  of  the  creative  artist  from  artificial  or  material 
restfaints,  he  says  (1.  9  f.)  that  painters  and  poets  have 
always  had  equal  power  to  attempt  what  they  wished  to 
achieve.  And  insisting  upon  the  right  point  of  view  in  judg- 
ment,  he  declares  (1.  361  f.)  : 

''  Ut  pictura  poesis ;  erit,  quae,  si  propius  stes, 
Te  capiat  magis,  et  quaedam,  si  longius  abstes.'* 

That  is  to  say :  there  is  a  broad  style  and  a  miniature  style 
in  poetry  as  well  as  in  painting,  and  to  form  a  just  opinion  of 
either  poetry  or  painting  you  must  place  yourself  at  the  right 
distance  from  each.  Though  what  he  says  is  innocuous, 
Horace  rather  encouraged  than  disoouraged  confusion  be- 
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tween  the  arts ;  and  especially  araong  those  who  remembered 
his  Ut  fiictura  poesis  but  forgot  its  context.  Before  the 
appearance  of  Laokoon^  this  phrase  had  the  cogency  of  an 
axiom. 

Qaintilian  (born  35  a.  d.)  makes  in  his  Jnstiiutio  oratoria 
a  few  stray  references  to  painters  and  sculptors,  and  has  in 
one  place  (lib.  XII,  cap.  X,  §  i  ff.)  a  passage  valuable  for 
the  history  of  certain  ancient  artists ;  but  he  nowhere  shows 
any  markedly  original  knowledge  of  other  arts  than  rhetoric, 
nor  does  he  attempt  any  excursion  into  lands  unknown. 

Simonides  of  Ceos  (c.  556-468  b.  c.)  was  a  writer  of 
threnodies  and  epigrams.  The  saying  of  his  which  Lessing 
(24,  16)  quotes  from  Plutarch  to  the  effect  that  painting  is 
dumb  poetry  and  poetry  is  a  speaking  picture  was  no  more 
than  a  witty  antithesis ;  but  its  precision  and  suggestiveness 
gave  it,  like  Horace's  Ut pictura  poesis^  unlimited  currency, 
and,  especially  among  the  Italians  of  the  sixteenth  Century, 
the  authority  of  self-evidence. 

A  far  more  noteworthy  saying,  however,  is  found  in  a  well- 
authenticated  story  about  a  much  greater  Greek  poet,  Sopho- 
cles.  Athenaeus  (c.  aoo  a.  d.)  relates  in  his  Actnvoo-o^urrac 
(discussions  Oft  food^  u  ^.,  table  talk),  XIII,  p.  603  £,  that 
Sopliocles  having  applied  to  a  blushing  boy  the  line  of  poetry 
"The  light  of  love  beams  from  his  purple  cheeks,"  a  school- 
master  protested  that  purple  cheeks  was  a  poor  expression, 
inasmuch  as  no  painter  could  conceivably  paint  cheeks 
purple  without  making  his  picture  both  ugly  and  ridiculous  ; 
and  that  the  poet,  who  meant  to  describe  beauty,  should  not 
have  suggested  ugliness.  Whereupon  Sophocles  replied  that 
purple  cheeks  was  as  good  an  expression  as  the  Homeric 
"  golden-locked  Apollo **  or  " rosy-fingered  Dawn."  A  painter, 
he  Said,  would  not  paint  hair  golden;  and  if  he  painted  a  fig- 
ure  with  rosy  fingers  the  hands  would  look  more  like  those 
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of  a  dyer  than  of  a  beautiflil  woman.  The  difference  between 
a  picture  conjured  up  in  the  fancy  of  a  poet,  and  one  painted 
on  wood  by  a  colorist  is  here  distinctly  perceived,  and  like- 
wise  the  corresponding  difference  in  the  means  employed  by 
the  two  kinds  of  artists :  the  poet's  epithets  are  not  to  be 
taken  in  a  literal  sense^  and  the  imagination  is  pleasurably 
stimulated  by  the  attribution  of  qualities  which  would  appear 
offensively  exaggerated  if  given  to  material  objects. 

In  the  voluminous  works  of  Plutarch  (c.  46-c.  125  a.  d.) 
we  find  valuable  evidence  of  insight  into  the  laws  of  poetry 
based  upon  the  philosophy  of  Aristotle  —  especially  a  sensible 
Separation  of  poetic  beauty  from  moral  truth  —  and  consid- 
erable  attention  given  to  music.  The  distinction  between 
poetry  and  painting  which  Lessing  quotes  {24^  27)  means 
rather  less  than  Lessing  makes  it  out  to  mean :  in  the  mate- 
rial and  the  manner  of  their  imitation  these  arts  are  different. 
The  material  of  painting  is  lines  and  colors;  the  material  of 
poetry  is  words  and  sentences ;  but  as  to  the  manner,  the 
difference  is  conditioned  by  the  material :  words  have  to  be 
manipulated  otherwise  than  colors ;  nevertheless,  that  histo- 
rian  is  the  best  who  gives  in  his  history  such  a  series  of  vivid 
and  affecting  pictures  of  the  past  as  a  painter  would  give 
if  he  represented  to  our  very  eyes  the  scenes  and  actors 
described. 

These  are  the  ancients  whom  Lessing  mentioned.^  If  one 
wished  to  be  exhaustive,  one  would  have  to  include  others 
in  the  list,  e.  ^.,  Pliny  the  Eider  (23-79  a*  ^O»  ^™  whose 
Natural  History^  the  most  valuable  compendium  on  ancient 
art  that  has  come  down  to  us,  I  have  quoted  '  the  names  of 
the  probable  sculptors  of  the  Laocoön.  But  Pliny  was  no 
theorist ;  and  in  general,  it  is  useless  to  continue  a  catalogue 
frora  which  only  a  negative  result  can  be  obtained.     Lessing*s 

1  Ezcept  Apelles  and  Protogenes ;  cf.  2^^  2.  ^  F.  viii. 
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praise  of  the  esthetic  philosophy  of  the  ancients  is  excessive. 
One  name,  however,  which  he  does  not  adduce,  is  in  some 
ways  the  most  noteworthy  of  all.  The  Greek  rhetor  Dio 
Chrysostomus  (c.  50-117  a.  d.),  famous  for  eighty  Orations 
—  sorae  of  which  are  rather  essays  than  speeches  —  pene- 
trated  deeper  into  the  secrets  of  rhetorical  and  formative  art 
than  any  of  his  predecessors.  In  his  twelfth  (Olympian) 
oration  ^  Dio  institutes  a  real  comparison  between  poet  and 
sculptor  in  the  treatment  of  one  and  the  samc  subject: 
the  poet  is  Homer,  the  sculptor  is  Phidias,  and  the  subject 
is  Zeus.  Phidias,  defending  his  method  of  production, 
declares  that  he  has  rivaled  and  vanquished  Homer;  for 
after  the  creation  of  his  Olympian  Zeus  it  became  impossible 
for  anyone  to  conceive  the  god  in  any  other  form.  In  com- 
paring  the  two  classes  of  artists,  Dio  makes  the  foUowing 
points:  (i)  sculptors  have  studied  poets  —  who  preceded 
them  in  time  —  and  have  derived  inspiration  from  the  poets' 
conceptions  and  representations  of  the  gods ;  (a)  Homeric 
epithets  have  guided  sculptors  and  painters;  (3)  Homer's 
conceptions  of  gods  vary  with  circumstances :  his  Zeus  is  at 
one  time  gentle  and  at  another  time  terrible ;  (4)  poetry  has 
a  greater  ränge  than  sculpture ;  (5)  poetry  narrates  manifold 
actions  and  movements ;  (6)  poetry  can  without  ofTense  de- 
scribe  human  forms  in  colossal  proportions;  (7)  sculpture 
is  restricted  to  a  single  moment  and  a  stationary  subject ;  (8) 
in  poetry,  Zeus  can  be  described  as  hurling  thunderbolts ; 
(9)  in  plastic  art  he  cannot  be  so  represented ;  (10)  the 
formative  arts  cannot  exaggerate  human  proportions,  because 
they  work  for  the  outward  eye ;  (11)  sculptors  and  painters 
have  conformed  to  the  ideals  of  poets,  and  (12)  to  populär 
traditions  about  the  gods;  but  (13)  sculptors  are  unable  to 
represent  all  poetic  conceptions  in  stone ;  for  many  of  these 
^  £d.  L.  Dindorf,  Leipzig,  1857, 1,  pp.  213  ff. 
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they  have  to  resort  to  Symbols ;  (14)  words  are  elastic  and 
easy  to  manipulate ;  (15)  thc  artist  in  marble  has  to  overcome 
the  resistance  of  a  hard  material ;  and  the  artist  in  colors  has 
technical  difficulties  which  restrict  the  ränge  of  efTects  pos- 
sible  to  hlm.  In  these  propositions  the  doctrines  of  coexist- 
ence  for  sculpture  and  painting  and  succession  for  poetry, 
of  the  '*  fruitful  moment "  for  the  formative  arts  in  general, 
of  a  difference  in  subject  corresponding  to  the  difference  in 
the  artistic  means,  and  divers  details,  are  so  strikingly  similar 
to  Lessing's  doctrines  and  to  details  of  his  treatment  that, 
provided  Lessing  knew  this  oration,  we  are  surprised  to  find 
no  mention  of  Dio  in  Laokoon,  That  he  had  knowledge  of 
it  cannot  be  proved,  but  is  probable ;  for  among  his  post- 
humous  papers  we  find  a  complaint  Über  dU  Mängel  des 
antiquarischen  Studiums  ^  which  refers  to  Dio's  orations ;  and 
silence  in  Laokoon  is  no  proof  of  ignorance,  as  can  be  shown 
in  other  examples  no  less  striking  than  this.^ 

Lessing's  Laokoon^  and  still  more  the  plans  and  excerpts 
made  during  his  preliminary  studies  in  the  subject,  show  that 
other  writers  of  antiquity  than  those  mentioned  above  might 
be  added  to  the  list.  Beyond  an  occasional  gleam  of  com- 
prehension  we  should,  however,  find  in  them  nothing  to 
demand  attention.  Indeed,  so  far  as  the  development  of  a 
critical  theory  is  concerned,  we  may  jump  froin  the  first 
Century  to  the  fifteenth  or  sixteenth ;  and  as  for  practice  in 
the  arts,  it  is  well  known  that  late  Roman  and  early  Christian 
art,  the  painting  and  sculpture  of  the  Middle  Ages,  and  to 
a  considerable  extent  also  of  the  Renaissance^  revelled  in 
allegory  and  strove  to  illustrate  both  pagan  and   Christian 

>  I>-M  XV,  p.  99. 

2  Thc  contcnlion  of  J.  R,  Asmus  {Euphorion^  IV,  pp.  38  ff.)  that 
Laokoon  is  largely  traceable  back  to  Dio's  oratton  for  substance  and 
form  does  not  commend  itself  to  my  mind. 
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m3rthology  wiih  all  the  inclusiveness  of  history  and  poetry. 
Late  Latin  and  mediseval  poetry,  on  the  other  band,  is  no  less 
füll  of  allegory  and  description ;  and  the  most  lasting  effect 
of  the  Renaissance  seems  to  have  been  a  confirmation  of  the 
mediaeval  fondness  for  these  two  things.  To  appreciate  the 
timeliness  of  Laokoon  we  need  only  observe  the  prevailing 
taste  in  art  and  literature  of  Lessing's  own  generation  and  of 
the  generations  immediateiy  preceding. 


V. 

"POETIC"  PAINTING  AND   SCULPTÜRE. 

With  respect  to  Continental  Europe  at  least,  Voltaire  was 
abundantly  justified  in  calling  the  seventeenth  Century  le 
sücle  de  Louis  XIV.  During  not  a  few  of  the  many  years 
of  bis  reign  (1643-17 15)  Louis  exercised  a  real  hegemony 
in  European  affairs ;  and  even  after  bis  political  sun  had  set 
he  was,  as  a  sovereign,  an  object  of  emulation  to  other 
princes,  great  and  small;  while  the  achievements  of  those 
who  had  enjoyed  bis  patronage  in  literature  and  art  secured 
to  French  taste  and  French  Standards  a  portentous  prestige, 
nowbere  more  so  than  in  Germany.  The  principal  North 
German  courts,  at  Dresden,  Braunschweig,  and  Berlin,  vied 
with  one  another  in  lavish  imitation  of  the  splendors  of 
Versailles ;  and  the  history  of  the  arts  in  Germany  for  the 
hundred  years  ensuing  after  about  1650  is  largely  bound  up 
with  the  history  of  these  courts.  Germany  was  hardly  ever 
less  original  or  less  productivc  than  during  this  period ;  so 
that  when  we  have  chronicled  the  relative  esteem  in  which 
Italian,  French,  or  Netherlandish  masters  were  beld  at  this 
place  and  at  tbat  time,  we  have  told  the  story  of  the  forma- 
tive  arts  for  those  times  and  places. 
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It  is  customary  to  refer  all  kinds  of  art,  including  literature, 
in  the  hundred  years  under  review^  to  the  prevalence  of  three 
styles  or  fashions  called  Barock,  Rokoko^  and  Zopf,  They 
represent  the  gradual  change  from  magnificence  of  outward 
display  to  a  weaker,  more  playful  adomment  of  the  entourage 
of  personal  life ;  and  finally  to  the  stiff,  piain,  and  sober  ex- 
pressions  of  the  age  of  reason  and  philanthropy.  In  France, 
Barock  was  the  characteristic  form  in  the  time  of  Louis  XIV ; 
Rokoko  belonged  to  the  first  half  of  the  reign  of  Louis  XV; 
and  the  Zopfstil  began  with  the  appearance  of  Mme.  de 
Pompadour,  about  1750,  and  continued  through  the  reign  of 
Louis  XVI.  In  Germany,  the  first  imitators  of  Louis  XIV 
were  devoted  to  Barock;  Rokoko  developed  at  the  same 
time  and  along  parallel  lines  in  Germany  and  France ;  the 
Zopfstil  showed  tendencies  to  return  to  classical  forms, 
and  was  contemporaneous  with  the  efforts  of  Lessing  and 
others  to  guide  their  fellow-countrymen  to  the  imitation 
of  classical  modeis.  The  renaissance  of  classicisra  in  the 
latter  half  of  the  eighteenth  Century  in  Germany  has,  there- 
fore,  some  of  the  aspects  of  a  national  revolt  against  the 
supremacy  of  the  French.  It  was  also  the  tuming  away 
from  both  the  decadent  Italian  and  the  naturalistic  Nether- 
landish  schools. 

For  all  the  nations  of  Europe,  Italy  was  in  the  seventeenth 
Century,  as  it  had  been  in  the  sixteenth,  the  great  exemplar  in 
everything  pertaining  to  the  arts ;  and  national  styles  or  man- 
ners were  for  the  most  part  local  developments  of  ideas  im- 
ported  from  Italy.  The  Barock  style  was  of  Italian  origin ; 
and  Italian  Barock  architects,  sculptors,  and  painters  held 
sway  over  several  generations.  The  architects  Francesco 
Borromini  (1599-1667)  and  Lorenzo  Bernini  (1598-1680)1 
and  their  followers,  carried  the  tendencies  of  the  Italian 
Renaissance  to  the  utmost  in  the  direction  of  picturesque- 
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ness,  seeking  to  attain  in  buiidings  all  the  effects  of  per- 
spective, of  light,  shade,  and  color.^    They  designed  their 
exteriors  with  broken  curves,  irregulär  outlines,  symmetrical 
masseSy  and  surfaces  covered  with  omament;  they  placed 
statues  in  niches  or  on  columns  and  entablatures.     In  the 
interior   they   used  structural   elements  as  framework  for 
more   statues  and   for   paintings;  and  they   provided  for 
especially  gorgeous  ceilings.     Combining  every  variety  of 
motifs  that  ingenuity  could  devise,  they  had  no  respect  for 
the  integrity  of  any,  but  made  each  subservient  to  the  effect 
of  the   whole.     They  preferred  pillars  to  columns,  and  a 
group  of  pillars  to  a  Single  one.     Disregarding  the  normal 
function  of  the  arch,  they  flattened  it,  or  broke  and  depressed 
its  Center.      Opulence  and  movement,  but  ostentation  and 
restlessness  are  the  total  impression  of  this  style  of  building. 
The  sculpture  of  the  time,  often  calculated  for  architectural 
or  omamental  effects  in  connection  with  particular  buiidings, 
was  conceived  and  executed  in  the  sarae  spirit  of  display. 
Bemini  is  also  the  most  eminent  of  the  Barock  sculptors. 
He  made  portrait  statues  and  fountains ;  he  treated  subjects 
from  antiquity,  and  allegorical  "virtues"  and  "vices";  he 
exaggerated  the  muscularity  of  men,  and  for  contrast  em- 
phasized  the  voluptuous  fuUness  and   softness  of  feraale 
figures.     By  a  certain  naturalism  of  form  he  sought  to 
disguise   the   hollowness  and  artificiality  of  many  of  his 
subjects;    and   in  general  he   employed  an  inexhaustible 
variety  of  technical  means  to  secure  theatrical  effects  more 
picturesque  than  plastic  —  effects  often  belonging,  indeed, 
to  the  art  of  dancing  rather  than   to  the  art  of  carving 
in  stone.     His  statue  of  Daphne,  pursued  by  Apollo  and 
already  beginning  to  tum  into  a  laurel,  is  a  good  example 

^  Cf.  Anton  Springer,  Handbuch  der  Kunstgeschichte'^  ^  Leipzig,  1905, 
IV,  p.  239,  for  an  illustration  of  a  dorne  designed  by  ])orromini. 
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of  the  kind  of  subject  which  he  chose,  and  of  the  virtuosity 
of  his  technique.^ 

Italian  painting  of  the  Barock  epoch  was  distinguished  for 
a  general  tendency  towards  the  harsher  effects  of  naturalism 
even  when  its  subjects  were  mythological  or  religious ;  and 
though  it  flourished  at  Rome  and  elsewhere  in  the  peninsula, 
it  marked  a  decided  retrogression  from  the  art  of  the  preced- 
ing  Century.  Caravaggio  (i 569-1609)  makes  the  figures  of 
sacred  story  human  to  the  point  of  vulgarity ;  the  Caracci 
(c.  1550-C.  16 10)  strove  like  hira  for  the  effects  of  real  life,  and 
suggest  a  certain  sensuousness  which  in  Annibale  Caracci's 
Vitrge  en  süence^  is  charming  humor,  but  in  his  brother 
Agostino's  Galathea  and  Polyphemus  '  approaches  the  las- 
civious.  Guido  Reni  (157  5- 1642),  the  most  celebrated  of  the 
Italian  painters  of  his  day,  who  began  his  career  under  the 
influence  of  Caravaggio,  was,  in  his  prime,  a  master  of  supple 
form  and  warm  human  feeling,  but  degenerated  into  an 
indolent  sentimentalist.  His  contemporary  Domenico  Zam- 
pieri,  called  Domenichino  (1581-1641),  retained,  along  with 
greater  conscientiousness  and  industry,  a  healthier  naturalism 
and  a  keener  sense  of  fact.  These  artists  and  many  more, 
down  to  the  prolific  Luca  Giordano  (1632-1705),  upheld 
the  traditions  of  Italian  painting  as  an  art  contributing  to 
the  adornment  of  life  ;  but  they  are  not,  in  any  such  degree 
as  their  predecessors,  interpreters  of  life  in  forms  of  beauty. 
They  are  mannerists  rather  than  stylists ;  and  though  their 
very  limitations  saved  them  from  often  attempting  to  express 
the  inexpressible,  which  in  the  fertile  minds  of  Titian  *  and 
Correggio^  tended  to  become  a  baffling  or  incomprehensible 
allegory,  the  influence  of  Correggio  upon  the  Caracci  and 

*  Cf.  Springer,  /.  f.,  p.  241 ;  Ziehen,  /.  r.,  p.  45. 

'  Springer,  p.  249.  *  Ziehen,  Anschauungsmaterial^  p.  9. 

•  Ibiä.^  p.  247.  6  Ibid,^  p.  la 
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upon  all  of  the  Barock  painters  was  in  this  respect  and  in 
others  both  strong  and  lasting. 

French  art  of  the  seventeenth  Century,  developing  under 

Italian  influences,  and,  through  the  foundation  of  the  French 

Academy  at  Rome  in  16669  manifesting  a  conscious  inten- 

tion  of  remaining  open  to  them,  took  on,  nevertheless,  with 

all  the  other  accessories  of  life,  a  decidedly  national  and  royal 

aspect   ander  the  patronage  of  Louis  XIV.    The  palace 

of  Versailles,  begun  as  early  as  1624,  but  completed  by 

Louis  XIV,  is  impressive,  with  its  setting  in  a  garden  of  geo- 

metrical  avenues  and  magnificent  prospects,  chiefly  for  the 

enormous  length  to  which  it  extends.     Barock  in  respect  tp 

pompous  proportions,  the  building  itself  is,  at  least  on  the 

outside,  free  froin  the  excessive  complexity  of  Italian  de- 

signs ;  and,  like  others  ^  designed  by  Jules  Hardouin  Man- 

sart  (1645- 1708),  shows  a  tendency  to  revert  to  the  shnpler 

forms  of  the  Italian  Renaissance.     Louis  XIV's  buildings 

were  in  general  more  highly  ornamented  in  the  interior  than 

on  the  exterior ;  and  French  painting,  sculpture,  weaving, 

and  cabinet-making  combined  to  equip  the  structures  with 

gorgeous  and  truly  regal  adomments  and  fumishings.    The 

greatest  painter  of  the  reign,  Charles  Lebrun  (16 19-1690), 

was  far  more  successful  on  walls  and  ceilings  than  in  his 

many  canvases.     The  sculptors  followed  in  the  footsteps  of 

Bemini;  and  the  niost  famous  of  them,  Pierre  Puget  (1622- 

1694),  made  Bemini's  vivacity  seem  weakly  nervous  in  com- 

parison  with  his  own  grandiose  passion  and  latent  power. 

Puget*s  Milon  of  Crotona,^  attacked  by  a  lion,  and  helpless 

because  his  left  band  is  wedged  into  a  cleft  in  an  oak,  für- 

nishes  an  opportunity  for  an  interesting  comparison  with 

*  E,  g".,  the  dorne  of  the  Hotel  des  Invalides  in  Paris ;  Springer, 

»V,  p.  344. 

^  In  the  Louvre.    Cf.  Springer,  p.  354;  and  Goethe,  14,  21. 
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Laocoon,  cspecially  with  respect  to  his  wide-open  month. 
Magnificence,  power,  dominion,  and  dignified  elegance  were 
the  qualides  with  which  French  artists  ^  endeavored  to  glorify 
Louis  XIV ;  and  the  imitatois  of  the  rpi  sola!  in  Gennany 
inculcated  in  their  artists  the  same  spirit  For  modeis  in 
the  detaik  of  execotion«  German  artists  went  rather  to  the 
source  from  which  the  Frenchmen  themselves  had  derived 
inspiration,  namely,  the  art  of  Italy. 

Of  the  German  courts  which  imitated  that  of  Versailles, 
the  first  to  be  mentioned  is  Dresden,  not  only  because  in 
point  of  time  the  French  raagnificence  was  reflected  here 
earlier,  but  also  because  enthusiasm  for  the  artistic  expres- 
sion  of  sovereign  grandeor  here  went  fauther  and  lasted 
longer  than  elsewhere  in  Gerroany;  so  that  in  Lessing's 
generation  Dresden  was  the  raost  conspicuous  center  of  in- 
terest  in  the  arts  north  of  the  Alps.  The  beginnings  were 
made  by  the  Elector  Johann  Georg  II  (i  656-1 680),  an 
avowed  adherent  of  Louis  XIV,  the  recipient  of  French  sub- 
sidies,  and  an  extravagant  devotee  of  the  pomp  and  show  of 
sovereignty.  His  grandson,  August  II,  der  Starke,  outdid 
the  grandiather  in  splendor,  and  gave  to  his  capital  its  most 
characteristic  building,  the  Zwinger.     This  building,  planned 

*  The  esthetics  of  French  painting  and  sculpture  found  classical 
expression  in  lectures  and  discossions  at  the  Academie  royale  de 
peinture  et  de  sculpture,  of  which  body  Lebrun  was  the  soul.  Cf. 
Henry  Jouin,  Confirences  de  tacaJhnü  royale  de  peinture  et  de  sculpture^ 
Paris,  1883,  and  W.  G.  Howard,  PtMications  ofthe  Moelern  Langttage 
Association,  XXIV,  pp.  40  ff.  The  kind  of  sculpture  against  which 
T^ssing  raised  his  protest  is  well  represented  by  the  work  of  Jean 
Baptiste  Pigalle  (1714-1785),  especially  his  famous  monumental  tomb 
of  the  Mar^chal  de  Saxe  in  the  Thomaskirche  at  Strassburg.  As 
may  be  seen  from  the  picture  in  the  Zeitschrift  fiir  bildende  Kunst^ 
XVin,  p.  152,  this  monument  represents  the  extreme  to  which  alle- 
gory  may,  or  may  not,  be  carried  in  sculpture. 
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under  the  immediate  supervision  of  the  Elector  by  Daniel 
Püppelmann  (1662-1736),  is  a  structure  of  seven  pavilions 
connected  by  a  gallery  of  one  story  and  enclosing  an  oblong 
courtyard  of  some  fifteen  thousand  Square  yards,  the  whole 
conceived  as  the  front  yard  of  a  royal  palace  which  was 
never  erected,  but  for  which  a  museum  building  was  ulti- 
mately  substituted.  The  Zwinger  was  intended  to  fumish  a 
framework  and  background  for  garden  parties,  pageants,  and 
masquerades.  In  design  it  followed,  like  the  palace  at 
Versailles,  the  model  of  Roman  baths  and  palaces.  But  in 
contrast  to  the  sober  exterior  of  Versailles,  the  Zwinger 
shows  extreme  profusion  of  externa!  omament^ion  ;  and  if 
the  effect  of  the  whole  is  grandiose,  the  pavilions,  provided 
as  resting  places  for  participants  in  court  festivals,  produce 
rather  the  effect  of  picture  frames  than  of  architectural 
masses,^  and  seem  rather  like  cozy  comers  within  a  ball 
room  than  like  slielters  froni  the  winds  and  rains  of  the  outer 
World.  In  a  small  picture,  such  a  pavilion  looks  as  if  it  were 
made  of  porcelain.  In  both  of  these  respects  it  prophesies 
the  Rokoko  style. 

The  next  reign,  that  of  August  III  (i 733-1 763),  witnessed 
the  efflorescence  of  Rokoko  and  along  with  it  a  return  from 
French  to  Italian  taste.  The  Court  Church  with  its  sixty- 
fotir  statues  of  saints  had  an  Italian  architect,  Gaetano 
Chiaveri  (1689- 1770);  Italian  opera  superseded  French 
comedy  and  tragedy  at  the  Court  Theater ;  and  the  picture 
gallery  was  tilled  with  paintings  of  the  Dutch  and  Flemish 
masters,  but  especially  of  the  Italians  after  the  time  of 
Raphael.  Furthermore,  the  greatest  development  in  the 
manufacture  of  porcelain  took  place  between  1730  and  1756 
at  Meissen  ;  and  Meissner  Porzellan  was  ihe  Rokoko  product 
par  excellence.  At  first  used  for  the  making  of  all  sorts  of 
^  Cf.  the  westem  pavilion  in  Springer,  p.  381. 
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vessels  adorned  with  painted  iigures,  the  soft  clay  soon  came 
to  be  modeled  into  an  infinite  variety  of  plastic  forms,  such 
as  Caps,  candlesticks,  vases,  and  bric-ä-brac  for  mere  pur- 
poses  of  decoration.  Leaves,  flowers^  flames,  waving  scaifs 
and  banners,  tiny  knights,  ladies,  nyrophs,  cupids,  dancing 
and  playing  swains  and  children  —  all  very  pretty  and  dainty, 
but  capricious  and  fantastic  —  the  forms  of  this  art  betokened 
serene  unawareness  that  the  question  had  ever  been  asked 
whether  there  is  not,  after  all,  some  difTerencc  between  the 
arts  which  is  based  upon  the  tnaterial  of  their  Imitation.^ 
Saxony  produced  porcelain ;  Dresden  was  a  colony  *  of  Italy ; 
but  neither  (he  French  nor  the  Italian  masters  founded  here 
a  German  school  of  art.* 

Politically,  the  most  important  court  in  North  Germany 
during  the  eighteenth  Century  was  that  of  Berlin;  and  in 
many  respects  the  rapid  rise  of  Prussia  gave  a  new  turn  to 
German  affairs.  But  in  the  arts  Berlin  was  less  of  a  leader ; 
perhaps  for  the  very  reason  that  the  more  practica!  sense  of 
the  Prussians  prevented  leadership  in  the  then  populär  direc- 
tion.  The  Elector  Frederick  III  of  Brandenburg  (1688), 
who  as  Frederick  I  assumed  the  title  of  King  of  Prussia 
(1701-1713),  was  not  unlike  August  II  of  Saxony  in  fond- 
ness  for  the  display  of  royalty ;  but  he  was  less  extravagant 
and  less  pompous.  His  buildings,  the  Royal  Palace  and  the 
Arsenal  in  Berlin,  are,  especially  the  former,  impressive  for 
massiveness  and  imposing  proportions,  and  are  more  like  the 
palace  at  Versailles  than  the  Zwinger  in  comparative  free- 
dom  from  inorganic  omamentation.     In  Andreas  Schlüter 

1  Cf.  Ziehen,  pp.  46  ff.;  Springer,  p.  359 ;  and  Ludwig  Volkmann, 
Grenzen  der  Künste ^  Dresden,  1903. 

'  So  Winckelmann  calls  it;  Gedanken  über  die  Nachahmung  der 
griechischen  Werke  (1755),  DLD  20,  p.  8. 

*  Cf.  C.  Justi,  Winckelmann\  Leipzig,  1898,  I,  pp.  228  ff. 
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(1664-17 14)  the  king  possessed  the  most  talented  sculptor 
of  those  days,  an  artist  whose  work  is  distinguished  for  vigor, 
precision,  and  truthfulness  to  life.  These  qualities  are  con- 
spicuous  in  the  masks  of  dying  warriors^  with  which  he 
adorned  the  keystones  of  the  window-arches  in  the  court  of 
the  Arsenal,  and  also  in  his  masterpiece,  the  equestrian 
Statue  of  the  Great  Elector,'  which  Stands  on  the  Lange 
Brücke  behind  the  Palace.  But  even  Schlüter  could  not 
altogether  escape  the  Barock  atmosphere  of  the  time.  The 
figure  of  the  Elector  bestrides  a  powerful  horse,  true  in  every 
detail  to  the  idea  of  a  big-boned,  fuU-blooded,  and  muscular 
animal;  but  the  rider  is  not  happily  arrayed  as  a  Roman 
emperor;  and  at  the  corners  of  the  pedestal  there  are 
four  chained  figures,  of  dubious  significance  but  indubitable 
restlessness. 

The  arts  received  little  attention  from  the  second  king  of 
Prussia,  Frederick  William  I  (17 13-1740).  Under  Fred- 
erick the  Great  (1740-1786),  French  taste  prevailed  in  all 
the  arts.  Sans  Souci  at  Potsdam  was  another  Versailles. 
Frederick's  architect,  Georg  Wenzeslaus  von  Knobclsdorff 
(i 699-1 753),  built  here  and  in  Berlin  upon  the  model  of 
French  classicism,  but  decorated  the  interior  of  his  buildings 
in  the  Rokoko  style.  There  were  at  this  time  no  German 
painters  or  sculptors  of  renown  in  Berlin.  Daniel  Chodo- 
wiecki  (i  726-1801),  the  German  Hogarth,  did  his  best  work 
as  an  engraver  and  illustrator.  The  painter  most  closely 
associated  with  Fredenck  was  the  Frenchman  Antoine  Pesne 
(1683-175 7);  the  painter  whose  works  are  perhaps  most 
largely  represented  in  Frederick's  collections  is  another 
Frenchman,   Antoine    Watteau    (1684-17 21),    the    typical 

1  Cf.  Springer,  p.  383. 

^  Cf.    Brockhaus,    Konversationslexikon,  under    Deutsche  Kunst^ 
plate  V,  figure  i. 
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Rokoko  painter,  whose  favorite  subject  is  a  group  of  fine 
gentlemen  and  ladies  loitering  in  a  dignified  manner  in  a 
park  or  forest. 

Compared  with  Dresden  and  Berlin,  Braunschweig  is  of 
small  account  in  the  history  of  the  arts.  It  deserves  men- 
tion,  however,  because  its  duke  Anton  Ulrich  (boni  1633, 
died  17 14)  strove  on  bis  part  for  royal  magnificence,  and 
collected  pictures,  principally  those  of  the  Netherlandish 
schools.  And  it  might  be  added  that  still  another  prince- 
ling,  Landgraf  Wilhelm  VIII  of  Cassel,  made  in  the  first 
half  of  the  eighteenth  Century  an  important  coUection  of 
Dutch  and  Flemish  pictures,  especially  Rembrandts. 

On  the  whole,  it  is  probably  not  too  much  to  say  that  in 
the  seventeenth  Century  the  art  of  painting  flourished  to  a 
greater  degree  in  the  Netherlands  than  in  any  other  part  of 
Europe.  Peter  Paul  Rubens  (i 577-1640),  Anton  van  Dyck 
(i  599-1641),  Adrian  Brouwer  (1605- 1638),  David  Teniers 
(16 10-1690)  in  Flanders ;  Frans  Hals  (c.  1580- 1666),  Rem- 
brandt  van  Rijn  (1606- 1669),  }acob  van  Ruisdael  (c.  1628- 
1682),  Philips  Wouwerman  (1619-1668),  Paul  Potter  (1625- 
1654)  in  Holland  are  only  a  few  of  the  distinguished  names 
which  would  be  hard  to  match  from  another  comer  of  Europe. 
Having  a  multitude  of  traits  in  common,  these  men  neverthe- 
less  represent  a  great  variety  of  tendencies  and  interests,  and 
each  is  an  unsurpassed  master  in  bis  particular  field.  Com- 
mon to  them  all  are  acuteness  of  Observation,  naturalness  of 
color,  and  love  of  characteristic  details;  but  the  subjects  which 
each  treated  by  preference  ränge  from  Christian  legend,  pagan 
mythology,  history,  allegory,  still  life,  landscape,  hunting,  vil- 
lage  life,  and  scenes  from  civic  life  to  portraits  of  contempo- 
raries.  Many  of  the  Dutch  and  Flemish  painters  went,  like 
the  French,  to  Rome,  and  carae  under  the  infiuence  of 
Italian  art ;  others  were  in  turn  more  or  less  influenced  by 
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the  French.  But  foreign  influence  was  a  small  factor  when 
combined  with  the  native  Impulse  and  tradition  ;  and  of  this 
tradition  we  may  say  that  it  taught  those  born  to  it  to  find  the 
picturesque  in  almost  every  Situation  and  in  every  rank  of  life, 
to  humanize  religion,  and  to  sensualize  even  the  abstract.  In 
general,  Netherlandish  art  was  characteristic  rather  than  typ- 
ical ;  true  rather  than  beautiful ;  often  huinorous  where  the 
Italian  was  cynical ;  rather  emotional  than  intellectual ;  often 
grandiose,  but  never  ostentatious ;  democratic,  sympathetic, 
and  sincere.  It  Stands  at  the  opposite  pole  from  the  ideal  of 
beauty  postulated  by  Lessing ;  and  in  that  excessive  allego- 
rizing  which  Lessing  thought  the  gravest  danger  to  artists  of 
bis  day  and  generation  no  painter  was  ever  bolder  than 
Rubens  in  the  series  of  illustrations  of  the  life  of  Marie  de 
Mddicis  which  he  painted  for  the  Luxembourg  Palace  in 
Paris,  and  which  are  now  in  the  Louvre.^ 


VI. 

"PICTORIAL"   POETRY. 

If  we  now  make  a  rapid  survey  of  the  course  of  German 
literature  of  the  seventeenth  and  early  eighteenth  centuries,  it 
appears  that  the  same  foreign  infiuences  which  then  deterrained 
the  taste  in  painting,  sculpture,  and  architecture  operated  also 
to  make  German  poetry  then  less  national  than  at  almost  any 
other  time  in  recent  history.  Luther's  Reformation  had  been 
a  democratic  movement,  the  great  questions  of  which  were 
debated  before  the  forum  of  the  people  and  in  the  language 
of  the  people.  But  the  end  of  the  sixteenth  Century  witnessed 
an  ominous  retum  to  Latin  as  the  language  of  the  cultivated ; 
the  troublous  times  of  the  Thirty  Years*  War  (i 618-1648) 

^  Cf.  the  volume  Ruhens  \n  Klassiker  der  Kunst^  V,  Stuttgart,  1905. 
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brought  such  a  horde  of  foreigners  to  Gemiany  that  the 
German  language  was  well-nigh  swamped  with  outlandish 
words  and  expressions ;  between  this  war  and  the  Seven 
Years'  War  (i 756-1 763)  the  cleft  separating  the  leamed  and 
the  unleamed  yawned  wide,  and  "  polite ''  letters  banefuUy 
emphasized  the  artificial  courtesy  of  caste.  Meanwhile  men 
of  Position  and  men  of  letters  who  had  the  cause  of  German 
culture  at  heart  sought  Inspiration  partly  in  classical  antiquity, 
partly  in  the  example  of  those  countries  which  had  developed 
a  national  culture  in  the  light  of  the  revival  of  leaming,  espe- 
cially  Italy  and  France.  The  Italian  academies  were  the 
modeb  of  the  Deutsche  Sprachgeseäscha/ien  {e,  g,y  Die  frucht- 
bringende Gesellschaft^  161 7)  ;  and  the  French  Pleicule  with 
Pierre  Ronsard  (1524-1585)  at  its  head  was  the  guide  of  the 
"  fisither  of  German  poetry,"  Martin  Opitz  (1597-1639). 

Both  the  Sprachgesellschaften  and  Opitz  are  entitled  to 
credit  for  their  aims,  and  for  some  of  their  achievements.  In 
part  their  objects  were  wholesome  and  national.  The  Sprach^ 
gesälschaften  endeavored  to  purge  and  dignify  the  language ; 
Opitz  taught  by  precept  and  example  that  the  proper  basis  of 
German  verse  was  the  accentuation  of  words  instead  of  the 
mere  enumeration  of  syllables  which  had  satisfied  Hans 
Sachs.  But  with  the  members  of  these  Gesellschaften^  in- 
cluding  Opitz,  the  fatal  doctrine  prevailed  that  poetry  was  an 
elegant  accomplishment,  a  useful  art  for  the  celebration  of 
weddings,  birthdays,  and  public  events ;  a  means  of  expres- 
sion  which  could  be  acquired  and  practiced  like  any  other 
exercise  of  wit  and  skill ;  a  trick  to  be  leamed  of  the  Romans 
and  their  Imitators ;  so  that  the  bulk  of  the  products  of  these 
rhymsters  are  little  better  than  imitations  of  imitations,  artifi- 
cial manipulations  of  classical  mythology,  stifT  and  duU  versifi- 
cations  of  Christian  sentiments,or  preposterous  masqueradings 
in  the  guise  of  impossible  swains  and  shepherdesses.    Opitz's 
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Buch  von  der  deutschen  PoeUrey  (1624),  the  magna  Charta  of 
diction  for  the  seventeenth  Century,  deals  with  hardly  any  other 
matters  than  questions  of  definition  and  form,  on  the  authority 
of  Julius  Caesar  Scaliger  (1484-1558 ;  Foetias  ttdriVll,  1561) 
and  Konsard  {Abrigi  de  Partpohtique  en  notre po/sie/ran^aise^ 
1565).  Opitz  was  not  lacking  in  a  sense  of  the  import  of  his 
art ;  ^  but  how  crude  his  conception  of  it  was,  the  following 
Verses  ^  to  his  friend,  the  painter  Ströbele  bear  witness : 

.  .  .  benn  follt'  14  ^i4  ntc^t  fennen, 
34,  ber  ^oeien  %t\\^  oX%  tote  fte  mt4  io  nennen, 
3)t4,  aUer  9Raler  Sic^i?    6S  toet^  faft  ou4  ein  jeinb, 
%CL^  %t\xC  unb  meine  Jtunü  Qkf^toiftertinber  finb: 
9Bir  f^Tcibcn  auf  $a))ter,  3^v  ouf  $a))ier  unb  lüeber, 
«uf  ^ol|,  WetaQ  unb  @oIb;  ber  $tnfel  ina^i  ber  geber,. 
*Si\t  Sfebev  »ieberum  bem  $infel  aVit%  na^. 
^te§  ifi'd,  ma§  (terbebor  ber  S^eronenfer*  fpra^r 
%tx  9Rann,  bem  (I^Tie^enlanb  unb  Rom  ou4  ni^t  beio^len 
^er  fttug^ett  (o^en  SBert,  bag  Q^uer  ebleS  ^alen 
^oeterei,  bie  \k^t\^\  unb  bie  ^oeterei 
Sin  rebenbeS  Q^mälb'  unb  «IIb,  bad  lebe,  fei. 

The  poetry  of  Opitz  and  those  who  regarded  him  as  their 
master  belongs  to  a  kind  of  belated  Renaissance.  It  was  the 
work  of  respectable  scholars  and  sober  craftsmen.  The  re- 
ligious  poetry  of  Friedrich  von  Spee  (1591-1635),  Simon 
Dach  (1605-1659),  Paul  Fleming  (1609-1640),  Paulus 
Gerhardt  (1607-1676),  Johann  Scheffler  (1624-1677)  is  not 
lacking  in  genuine  human  feeling  along  with  its  correctness 
of  form.  The  same  is  true  of  Fleming's  love  poems,  and  of 
the  epigrams  of  Friedrich  von  Logau  (1604-1655).  These 
poets  represented  the  classical  spirit  in  a  time  that  was  tend- 

^  Cf.  the  verses  under  the  rubric  Dass  die  Poeterey  utnterblkh  sey^ 
DNL  XXVII,  p.  14. 

»  Teutsche  Gtdichte,  Frankfurt,  1746,  II,  p.  396. 
*  Erroneous  for  Simonides  of  Ceos. 
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ing  more  and  more  towards  romantic  extravagance,  as  the 
Barock  influences  began  to  get  sway  in  Germany.  In  France, 
the  pseudo-classical  pomposity  of  Ronsard  had  been  sup- 
planted  by  the  precUiix  refineinents  of  Frangois  de  Malherbe 
(i 555-1628).  When  Paris  began  to  loom  up  as  the  shining 
example  of  splendor  and  elegance,  the  Germans  were  rather 
dazzled  by  the  splendor  than  illumined  by  the  elegance,  the 
very  impotence  of  their  atteinpts  at  eraulation  leading  to 
ridiculous  excesses.  Fashion  usurped  the  place  of  style,  the 
gentleman  ä  la  mode,  if  he  seemed  a  caricature,  nevertheless 
became  a  type  ;  and  politeness,  then  calied  Politik^  the  norm 
of  conduct  for  the  man  of  the  world  of  those  days,  inevitably 
suggests  policy  and  not  principle. 

The  prevalence  of  these  ideas  is  best  attested  by  contem- 
porary  protests  against  them.  Thus  Hans  Michael  Mosche- 
rosch  (1601-1669),  a  man  by  no  means  free  from  pedantry 
and  the  ostentation  of  leaming  in  foreign  tongues,  devoted  a 
whole  chapter  of  his  Gesichte  Philanders  von  Sittewald^  to 
upbraiding  the  German  fondness  for  foreign  garb.  Johann 
Lauremberg  (1590-1658),  professor  of  poetry  at  Rostock, 
likewise  ridiculed  in  his  Low  German  Veer  Schertz-Gcdichte^ 
this  subserviency  to  France  in  language,  titles,  and  clothing ; 
and  Logau  summed  up  the  Situation  in  the  epigram,* 

granfrci^  ^at  cS  mcit  gebraut;  Stonfret^  tonn  cd  f^off^n, 
%o^  fo  ntan^es  Sanb  unb  9)oIf  atrb  gu  feinem  %ffen. 

As  was  said  above,  Fleming  was  a  man  of  real  poetic  feeU 
ing.  Fleming  at  his  worst  is  therefore  no  unfair  example  of 
what  then  passed  for  poetry.     Here  are  some  lines  of  his :  ^ 

1  A  la  mode  Kehraus,  DNL  XXXII,  p.  iii. 
«  Neudr.  XVI. 

«  Sinngedichte,  1654.  DNL  XXVIII,  p.  181. 
♦  DNL  XXVIII,  p.  25. 
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^er  9tofen  ^Dlilc^  unb  9lut  niug  i^ren  ili^angen  meidj^en, 
Aetn  rotes  Tlftgeletn  mag  t^rcm  ^unbc  gleiten. 
3)ic  Soffronblume  ftirbt  für  *  i^rcr  ftänbc  3i«» 
Sergi^mctnni^t  bergtgt  qu^  fetner  (elbft  für  il^ir. 
9lar3tnen  finb  mo^l  rot'xi,  bo^  ni^t  für  tl^iren  ^ftnben, 
^ie  SeiUdcn  merben  blaß,  ivenn  fte  ft^  na4  i^r  tocnben. 
3^r  ^Id  ift  ^eQer  no4  als  aUe  Silten  fein, 
Unb  i^re  %ruft  ftic^t  ^in  '  ber  Anemonen  64ein. 
36if  füftw  Dbeni  räu^t «  wie  parte  95ifemblumen, 
%n  i^r  ifl,  maS  un§  f^tdt  ^an^ea  <  unb  ^bunten.* 
maS  fag'  i^?    Wügt  bo4  i^r,  i^r  Blumen,  felbft  gcfte^n, 
Bit  fei  no4  taufenbmal  fo  f45n,  als  Ilaufenbfc^dn! 

It  was,  however,  with  the  so-called  Second  Silesian  School 
that  genuine  Barock  poetry  set  in^  bringing  its  bombast,  its  ex- 
otic  obscenity,  and  its  suave  gallantry.  The  Silesian  Andreas 
Gryphius  (1616-1664),  the  father  of  the  regulär  German 
drama,  had  sought  his  modeis  in  Holland  and  in  Greece,  and 
erred  rather  on  the  side  of  heaviness  and  an  overladen  style ; 
but  his  fellow-countrymen,  Christian  Hoffmann  von  HofT- 
mannswaldau  (1617-1679),  and  Daniel  Casper  von  Lohen- 
stein (i 655-1683),  caught  from  the  Italians  Giovanni  Battista 
Guarini  (1537-1625)  and  Giovanni  Battista  Marino  (1569- 
1625)  the  tricks  of  amusing  a  lascivious  court  with  facile  and 
omately  sensual  verses.  Gryphius  in  his  Horribükribrifax  • 
could  hold  up  to  ridicule  the  mües  gloriosus  of  the  'l'hirty 
Years'  War ;  but  Hoffmannswaldau  in  his  Heldenhriefe  ^  and 
Lohenstein  in  his  plays,  such  as  Cleopatra^  are  erotic,  im- 
moderately  figurative,  and  indecent. 

*  für  =  bor,  in  comparison  with.       ^  Idumaea  in  Syria. 

«  exccls.  •  DNL  XXIX,  pp.  243  ff. 

»  röu^t  =  rte4t.  '  DNL  XXXVI,  pp.  3  ff. 

♦  An  East  Indian  island.  «  DNL  XXXVI,  pp.  in  ff. 
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From  two  quarteis  die  reigning  pretendousness  of  the 
Silesian  style  was  attacked  and  ovexcorne  in  the  last  decades 
of  the  seventeenth  Century :  a  form  of  naturalism  was  arrayed 
against  its  unnatuialness,  and  a  new  criticism  assailed  its  ab- 
surdity.  The  naturalism  was  a  legidmate  descendant  of  the 
populär  tradiuon  of  the  sizteenth  Century ;  the  criticism,  a 
child  of  the  common  sense  and  good  taste  of  the  siede  de 
Louis  XIV*  Christian  Weise  (1642-1 708),  himself  a  Silesian, 
a  pedagogue,  a  man  of  serious,  moral,  didactic  nature,  by 
temperament  more  inclined  to  esteem  substance  than  to  cul- 
tivate  form,  was  a  foe  of  au  hjrpocrisy,  and  so  a  bom  leader 
in  the  Crusade  against  literary  artificiality.  His  watchword 
was,  ^J)}an  mu^  bie  >SQ(^n  alfo  oorbringen,  mie  fie  natureK 
unb  unge^iounQtn  ftnb,  fonft  oerliereit  fie  alle  grace,  fo  fünft« 

Xvi)  Q(d  fie  abgefaßt  merbcn.  Die  drei  ärgsten  Erznarren 
in  der  ganten  Welt^  the  best  known  of  Weise's  four  novels, 
is  as  severe  in  dealing  with  apish  imitation  of  the  French 
in  dress  and  language,*  as  in  rebuking  the  pedantry  and 
presumption  of  those  who  would  Substitute*  Tagdeuckter 
and  Rdt'Puffer  for  the  imported  but  current  words  Fenster 
and  Pistole.  This  was  a  wholesome  protest  against  Lohen- 
stein*s  bombast.  A  similar  though  veiled  protest  animates 
Weise's  fifty-odd  dramas.  These  are  distinguished  by 
complexity  of  plot  and  by  the  effectiveness  of  individual 
scenes ;  but  above  all  by  realistic  naturalness  of  treatment 
They  are  in  prose  which  is  differentiated  so  as  to  con- 
form  to  the  character  of  the  Speaker ;  they  were  calculated 
for  actual  Performance;  and  Weise's  endeavor  throughout 
was  to  be  honestly  matter-of-fact.  He  did  not  escape 
prosiness,  but  he  did  avoid  bombast.  Nor  was  his  method 
of  composition  by  any  means  free  from  artidce.      In  his 

1  Neudr.  XII.  «  P.  66. 

«  Pp.  103  flf. 
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best-known  play,  Der  bäurische  Machiavelius^  the  action 
of  the  real  personages  is  enclosed  in  a  dull  and  elaborate 
allegory  in  which  abstract  qualities  personified  bear  their 
Latin  names:  Politicus,  Civilis,  Simplex,  Fidelis,  Innocens, 
and  so  forth.  In  two  respects,  therefore,  Weise,  though 
marking  a  stage  beyond  Lohenstein,  illustrates  and  foreshad- 
ows  the  abuses  corrected  by  Lessing :  his  naturalism  is  mere 
imitation,  and  is  germane  to  a  lifeless  description  of  nature ; 
and  his  invention  is  a  kind  of  mediaeval  allegorizing  striving 
to  express  more  than  it  has  the  means  to  objectify. 

On  the  side  of  criticism,  the  poetry  represented  by  HofT- 
mannswaldau  and  Lohenstein  was  attacked  by  three  writers 
usually  associated  as  *'  opponents  of  the  Second  Silesian 
School"  :*  Friedrich  Rudolf  Ludwig  von  Canitz  (i 654-1 699), 
Benjamin  Neukirch  (1665-1729),  and  Christian  Wemicke 
(i 661-17 25),  — men  of  very  different  character  and  careers, 
but  alike  in  having  profited  by  the  precepts  of  Boileau,  and 
in  acknowledging  a  strong  preference  for  the  Roman  poets 
over  against  the  Italians  recently  in  vogue.  Canitz  was  a 
cultivated  gentleman,  a  courtier,  diplomat,  traveler,  a  man 
of  taste  and  discretion ;  a  poet  only  in  so  far  that  he  could 
compose  with  ease  and  elegance.  As  a  critic  he  was  more 
gentle  than  revolutionary.  From  the  satire  Von  der  Poesie^ 
his  principal  critical  utterance,  it  appears  that  he  regards 
poetry  as  a  dignified  pastime,^  and  an  art  of  imitation  of  na- 
ture ;  *  and  his  chief  ground  of  objection  to  the  Silesian  style 
is  its  unnaturalness.* 

Neukirch,  by  birth  and  early  ajfliliations  a  Silesian,  repre- 
sents  in  his  own  person  the  transition  from  Italian  to  French 
discipleship,  and  the  transference  of  leadership  in  literary 

»  DNL  XXXIX,  pp.  2  ff.  4  LI.  5-7. 

«  DNL  XXXIX.  »  LI.  137-141,  146-149. 

«  DNL  XXXIX,  pp.  404  ff.  •  LI.  152-159. 
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matters  from  Silesia  to  Prussia  and  Saxony ;  for  in  the  first 
years  of  the  eighteenth  Century  he  attached  himself  to  the 
court  of  the  HohenzoUern,  and  in  1774»  after  his  death,  his 
works  were  edited  and  lauded  by  Gottsched,  the  Leipzig 
dictator,  as  a  safe  guide  for  a  groping  age.  Neukirch  wrote 
addresses,  ödes,  religious  meditations,  satires  (after  Juvenal 
and  Boileau),  translations  (notably  of  the  Telcmaque  of  Fe- 
nelon)  and  versified  criticisms.  Among  the  last-mentioned 
the  Satire  Auf  unverständige  Poeten  ^  is  the  best  compendium 
of  his  opinions.  Like  Canitz,  Neukirch  derides  the  prefer- 
ence  for  artificial  adornment  over  unadorned  nature,^  and 
insists  upon  reason  *  and  the  good  sense  ^  of  the  ancients  as 
the  all  sufficient  guides  for  the  modern  poet. 

Wemicke,  on  his  father's  side  a  Saxon,  on  his  mother's  an 
Englishnaan,  by  birth  a  Prussian,  by  profession  a  diploniat, 
pursued  the  art  of  poetry  as  an  avocation  in  his  youth,  and 
as  a  vehicle  of  satire  in  his  early  manhood.  He  belongs  with 
Logau  as  a  writer  of  epigrams ;  he  is  a  predecessor  of  Les- 
sing as  a  literary  critic  and,  to  some  degree,  as  an  esthetic 
philosopher.  He  seems  to  have  introduced  the  word  critique 
into  the  German  language.  In  his  prefaces  and  the  notes 
that  he  appended  to  his  epigrams  he  showed  how  intelligent 
criticism  of  his  predecessors,  his  contemporaries,  and  himself 
could  be  made  fruitful.  Though  in  his  youth  an  admirer  of 
Hoßmannswaldau  and  Lohenstein,  and  always  well  disposed 
towards  them  personally,  he  severely  arraigns  their  unnatural 
figures  of  speech,  and  the  other  improprieties  of  the  Silesian 
style.  Sinnlichkeit^  by  which  he  means  intellectuality,  in- 
genuity,  wit,  and  mental  keenness,  is  the  quality  which  he 
demands  of  poet  and  poetry;  the  expression  of  pregnant 
thought  in  direct  and   inelaborate  symbols   is   his   poetic 

»  DNL  XXXIX,  pp.  479  ff.  «  L.  103. 

«  LI.  97  ff.  *  L.  145. 
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inethod ;  and  in  spite  of  the  fact  that  he  called  some  of 
his  characterizations  of  persons  Gemälde^  and  made  con- 
stant  use  of  the  terminology  of  painting  in  his  discussions 
of  the  Problems  of  poetry,  he  knew  how  to  depict  quali- 
ties  of  mind  in  action,  and  of  person  in  effect  on  other 
persons ;  and  he  never  indulged  in  frosty  descriptions  of 
the  outward  aspect  of  things.  Lessing  paid  his  critical 
respects  to  Wemicke  in  the  Zerstreute  Anmerkungen  über 
das  Epigramm} 

It  was  Wemicke's  fate  to  be  too  soon  forgotten  by  his 
fellow-countrymen.  During  the  iirst  half  of  the  eighteenth 
Century  one  or  two  men  of  letters  knew  and  esteemed  him ; 
but  when,  in  1749,  the  Swiss  Bodmer  undertook  a  reprint 
of  Wernicke's  works,  he  was  obliged  to  confess  that  this 
German  Martial  had  been  lost  to  sight,  and  that  his  book 
had  become  a  rarity  possessed  by  only  a  few  libraries.  The 
power  of  a  Single  man  could  hardly  have  sufÜced  to  stem  the 
tide,  swollen  as  it  was  by  influences  from  several  directions, 
which  set  in  shortly  afler  Wernicke's  time ;  but  the  fact  re- 
mains  that  Wernicke's  doctrine,  if  it  had  gained  wide-spread 
recognition,  ought  to  have  made  once  for  all  impossible  the 
popularity  of  that  literary  abuse  which  immediately  before 
Lessing  enjoyed  the  greatest  vogue,  and,  more  than  anything 
eise,  called  forth  his  Laokoon^  namely,  die  Schilderungssucht 
in  der  Poesie? 

Three  German  names  are  unenviably  associated  with  the 
mania  for  description:  Barthold  Heinrich  Brockes  (1680- 
1747),  Albrecht  von  Haller  (1708-1777),  and  Ewald  Chris- 
tian von  Kleist  (17 15-1759)  ;  and  a  fourth  name,  that  of  the 

»  Cf.  W.  G.  Howard,  Publ.  of  the  Mod.  Lanj^,  Assn.,  XXIII,  pp. 
520-544,  and  Rudolf  Pechel,  Chr.  Wemkkes  Epigramme,  in  Palaestra, 
71,  Berlin,  1909. 

«  Cf.  2S.  12. 


xlvi  nmtoDüCTiON. 

Fngfi4yhman  James  Thomson  (i  700-1 748),  was  early  con- 
nected with  iU 

The  modern  reader  has  diflkulty  in  finding  anything  in 
Brockes  that  can  conceivably  be  called  poetical ;  and  the 
most  lasting  Impression  prodaced  upon  the  modern  mind  by 
his  interminable  enameration  of  commonplace  facts  is  dull- 
ness  or  anintentional  huroor.  Brockes  was  a  man  of  one 
idea,  which  he  expounded  in  nine  volumes  of  verses:  the 
idea  that  the  visible  univeise  is  in  all  its  detaib  a  manifesta- 
tion  to  man  of  the  omnipotence  and  the  love  of  the  Creator. 
The  nine  volames  all  bore  the  appropriate  title.  Irdisches 
Vergnügen  in  Gott.  David  Friedrich  Strauss  described  the 
verses  as  ftit  gcrriotter  p^l)fi{D«t^ologif(4er  ^etoeid.  Brockes 
himself  fumishes  a  kind  of  motto  for  all  his  activity  in 
the  lines  that  conclude  his  Nachmalige  Beschreibung  der 
NachtigaU: ' 

39*6  iniH|li4f  ^ft  ^on  folgern  Sinfleit 

^i(  CucQ'  ein  tdnenb  Stfiub^en  fei? 

<ltn  Scben^cn,  brin  %on  unb  fieben, 

<^tn  flügelfd^iDingenbfr  Oefang, 

atin  Bdfatlf  ein  fykudf  mit  ^ui  umgeben, 

6in  ftngenb  ^xd^H,  ein  blofter  Alang? 

3n  folgen  forf^tnben  ^banfen 

Vertiefte  fi^  mein  muntrer  Sinn; 

34  f4loftr  na4  Qin=  unb  SBiebeniMnfen, 

(SS  fei  umS  Qtmmltf^eS  barin. 

Every  word  in  the  last  quatrain  is  characteristic  and  sig- 
nificant.  With  imperturbable  cheerfulness  Brockes  buried 
himself  in  the  contemplation  of  natural  phenomena,  argued 
the  pro's  and  con's  of  every  minute  detail,  and  concluded  that 
there  was  something  in  each  —  not  always  mach  —  evidently 
of  Heavenly  design.  But  on  the  other  band,  as  has  been 
repeatedly  pointed  out,  this  very  absorption  in  nature  on  the 

»  DNL  XXXIX,  p.  307. 
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part  of  a  serenely  serious,  amiable,  and  benevolent  roind,  this 
capacity  for  minute  Observation  and  patient  report,  for  enthu- 
siastic  immolation  of  personal  life  in  the  manifold  life  of  the 
physical  universe,  represented  a  tendency  which  not  only 
proved  a  wholesome  antidote  to  the  frivolously  unnatural 
intellectuality  of  the  Anacreonticists  Hagedorn,  Gleim,  and 
Uz,  but  also  directed  attention  to  a  source  of  inspiration 
which  since  the  days  of  Opitz  had  been  given  scant  consid- 
eration.  This  was  the  secret  of  the  popularity  of  Brockes : 
he  conducted  his  readers  out  into  the  fresh  air ;  he  opened 
their  eyes  to  the  facts  of  vegetable  and  animal  life ;  and  if  he 
did  not  Interpret  nature  in  forms  of  poetry,  he  at  least  led  to 
the  discovery  in  nature  of  the  stulT  of  which  poems  are  made. 

The  first  volume  of  the  Irdisches  Vergnügen  in  Gott  ap- 
peared  in  1 72  x.  There  were  six  new  editions  before  1 745.  In 
1745  Brockes  published  a  translation  of  Thomson's  Seasons} 

Thomson  was  2ipoet — there  can  beno  two  opinions  about 
that ;  and  his  Seasons  are  four  poems,  well  planned,  well  ex- 
ecuted,  abounding  in  admirable  scenes.  episodes,  and  reflec- 
tions,  and  constituting  as  a  whole  a  marvelous  Interpretation 
of  the  spirit  of  the  times  of  year.  One  gets  from  Thomson's 
blank  verse  something  like  the  Impression  of  Marlowe's 
''  roigbty  line  "  :  not  the  poised  grandeur  of  Milton,  but  the 
sense  of  exaltation  which  accompanies  the  upward  lift  of 
strength  soaring  towards  an  ideal.  Stirring  rhythm,  daring 
figures,  striking  words  and  tums  of  phrase,  and  original  epi- 
thets  ever  and  anon  relieve  the  mind  from  the  suggestions  of 
monotony  inevitable  in  a  composition  on  even  so  short  a 
series  as  four  similar  themes.  Lessing,  who  printed  a  short 
life  of  Thomson  in  his  J%eatralisc?ie  Bibliothek^  beginning 

*  This  Version  is  in  lumbering  rhymed  lines  of  eight  feet,  into  which 
the  diluted  substance  of  Thomson*s  sentences  is  cast,  but  from  which 
every  effect  of  form  and  nearly  all  the  poetry  are  missing. 
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X^omfon  ift  amb  in  T^cutfc^Ianb  otö  ein  groger  TidittT  ntd|t 

unbf fannt,^  said  that  the  first  lines  of  the  canto  on  Winter 
could  not  be  more  sublime. 

Thomson's  view  of  nature  is  noteworthy  for  the  unusually 
dose  alliance  in  which  he  sees  the  life  of  man  and  the  nat- 
ural forces  which  serve  or  dominate  it ;  and  for  the  scnipu- 
lously  exact  exposition  which  it  enabled  him  to  give  of  the 
phenomena  of  the  physical  world  on  the  one  hand,  and  the 
conditions  of  rustic  life  on  the  other.  One  of  his  earliest 
critics,  Swift,  complained  that  very  little  happens  in  the 
poem ;  and  it  is  true  that  the  action  is  overshadowed  by  the 
elaborate  setting  of  the  stage.  The  actors  are  different  froro 
time  to  time,  and  there  is  no  connection  between  the  suc- 
cessive  groups.  Thomson  was  a  Roussellian  before  Rousseau. 
He  extols  nature  and  the  State  of  nature;  not  infrequently 
he  depicts  still  life ;  but  just  as  frequently  it  is  the  moving 
things  in  the  landscape  that  attract  his  eye,  and  the  Opera- 
tions of  husbandry  that  he  describes  in  their  successive 
moments.  In  many  a  subject,  however,  that  Lessing  would 
say  was  better  suited  to  the  painter  than  to  the  poet,  the  art 
of  Thomson  leaves  little  to  be  desired. 

Albrecht  von  Haller  was  one  of  the  most  remarkable  men 
of  the  eighteenth  Century  —  remarkable  alike  for  the  ränge  of 
his  interests,  his  industry,  and  the  fruitfulness  of  his  ideas. 
A  man  of  the  broadest  training,  he  combined  encyclopedic 
attainments  in  the  natural  sciences  with  the  knowledge  and 
love  of  poetry.  He  was  a  physician,  an  anatomist,  botanist, 
a  member  of  the  first  faculty  of  the  university  of  Göttingen, 
and  the  first  president  of  the  Royal  Academy  of  Sciences 
there.  From  his  earliest  youth  he  wrote  verses,  his  first 
modeis  being  Lohenstein  and  Brockes.  He  never  quite  out- 
grew  their  influence,  though  his  confessed  ideal  was  Virgü, 

»  L-M  VI,  p.  53. 
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and  among  the  moderns,  Thomson  and  Pope  made  the 
deepest  Impression  upon  him.  Haller's  poetry  was  essentially 
didactic  in  purpose,  descriptive  and  epigrammatic  in  form. 
The  very  titles  of  his  raost  ambitious  works  give  evidence 
of  this  character ;  Gedanken  über  Vernunft^  Aberglauben  und 
Unglauben;  DU  Falschheit  menschlicher  Tugenden;  Die 
verdorbenen  Sitten  ;  Über  den  Ursprung  des  Übels.  Serious, 
melancholy,  benevolent^  he,  like  Thomson  and  Rousseau, 
longed  to  restore  men  to  the  perfect  State  of  nature  ;  and  he 
surveyed  both  nature  and  human  life  with  the  eye  of  a  moral- 
ist  and  of  a  scientist  at  the  same  time.  His  most  widely  es- 
teemcd  poem,  Die  Alpen^  (irst  printed  in  1732,  was  novel  in 
German  literature,  in  celebrating  the  majesty  of  the  moun- 
tains  and  the  corresponding  wholesomeness  of  the  life  of  the 
mountaineers.  It  is  rugged  and  mascuHne  in  tone,  but 
utterly  prosaic  in  form.  Haller  himself  calls  attention  to  the 
labor  put  upon  the  construction  of  the  stanzas,  the  care  be- 
stowed  to  secure  for  each  a  climax  and  a  strong  conclusion. 
He  faiied  to  conceal  his  art.  In  the  constantly  recurring 
jmar,  boc^,  adeln,  loeil,  inbeffen,  XO(x\)x  \\t^,  and  the  like,  We 
feel  the  breath  of argument  that  chills  poetry;  and  the  learned 
poet,  as  Lessing  says,^  malt/  aber  o^ne  ade  2^äufci)ung. 

We  must  say  the  same  of  Kleist:  er  tna(t/  aber  oI)ne 
Säufc^ung.  The  painting  in  his  Frühling  (i  749),*  closely 
imitative  of  Brockes's  translation  of  Thomson,  is  equally  re- 
mote  with  Haller's  from  the  poetry  of  Thomson.  Kleist's 
poem  is  in  part  a  rhapsody  on  the  simple  life  of  rustics  ;  in 
part  a  hymn  to  the  Creator ;  in  part  a  series  of  scenes  ob- 
served  by  a  stroller  in  the  country;  and  for  the  rest,  a  cata- 

1  log,  18. 

*  Original  vcrsion  in  Werke^  ed.  A.  Sauer,  Berlin,  Hempcl,  I, 
pp.  173  ff.  Revised  Version  (1756)  ibid.^  pp.  206  ff. ;  also,  ed.  Muncker, 
DNL  XLV,pp.  169«. 
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logue  of  the  equipments  and  the  surroundings  of  a  farmer. 
Near  the  end  of  his  poem  Kleist  apostrophizes  Haller,  grate- 
fuUy  conscious  of  spiritual  kinship  with  him.  But  he  is  more 
ardent,  and  le'ss  didactic ;  more  self-conscious ;  and  more 
inarticulate  and  exdamatory  the  less  he  has  to  say.  Most  of 
his  ''pictures*'  are  derived,  through  Brockes,  from  Thom- 
son ;  much  of  his  method  consists  in  the  mere  indication  of 
things,  without  even  the  feeblest  attempt  to  give  them  objec- 
tive  existence.  The  spirit  of  the  times,  seeking  nature,  and 
reveling  in  individual  feeling,  acclaimed  Kleist,  as  it  had  ac- 
claimed  Brockes  and  Haller;  and  even  Liessing  was  in  his 
youth  not  unaffected  by  the  contagion  of  sympathetic  en- 
thusiasm.  Bat  his  rationalistic  temperaraent  soon  saved  him 
from  persistent  exaggeration  of  the  emotional  elements  in 
art.  Such  depicters  of  still  life  as  Haller  and  Kleist  lairly 
challenged  criticism.  Exemplifying  the  misfortune  of  real 
talents  led  astray  by  false  ideals,  they  inevitably  suggested 
the  doctrine  in  accordance  with  which  the  true  poetic  ideal 
might  be  rehabilitated.  The  call  was  imperative.  For  not 
only  did  the  most  lauded  poet  of  that  generation,  Friedrich 
Gottlieb  Klopstock  (1724-1803),  show  unmistakable  signs  of 
predilection  for  exhaustive  description,  but  the  theorists  of 
the  time,  however  much  they  might  quarrel  over  other  ques- 
tions,  seemed  to  be  at  one  in  the  adoption  of  Horace's 
supposed  identification  of  poetry  and  painting  in  the  phrase 
Ut  pktura  poesis, 

vn. 

LESSING'S   PROBLEM  AMONG  THE  MODERNS. 

In  esthetic  philosophy,  as  in  the  formative  arts  and  in 
poetry,  Italy  and  France  were  the  guides  and  leaders  of  Ger- 
many  in  the  sixteenth  and  seventeenth  centuries.     In  the 
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eighteenth  Century  powerful  influences  in  philosophy,  and 
favorite  modeis  in  poetry  were  derived  from  England ;  but 
the  English  themselves  had  been  pupils  of  the  Italians  and 
the  French  in  everything  pertaining  to  the  theory  and 
practice  of  the  arts.  The  science  of  poetry  among  the 
moderns  is  ordinarily  said  to  have  begun  with  Marco  Giro- 
lanio  Vida  and  his  Latin  verses^  Poeticorum  Hbri  III  (1527) ; 
it  received  its  füllest  definition  in  the  ponderous  I^atin 
treatise,  Pottkes  Hbri  VII  (1561)  of  J.  C.  Scaliger.  Vida 
was  a  modern  Horace  who  imparted  advice  to  a  young  poet 
as  to  how  the  highest  form  of  poetry,  the  epic,  might  be 
striven  for  in  the  light  of  the  example  of  the  greatest  of 
Latin  poets,  Virgil.  Vida  makes  fewer  references  to  painting 
than  Horace,  and  says  nothing  about  the  relation  in  which 
the  two  arts  are  to  be  supposed  to  stand  to  each  otlier. 
Scaliger  also  enters  upon  no  discussion  of  this  relation,  but 
rather  takes  it  for  granted  that  the  relation  is  close,  saying  in 
one  place/  Omnis  enim  oratio  cTSos,  li^voia,  fjLi/jLr)<rK,  quem- 
admodum  et  pictura :  id  quod  et  ab  AristoteU  et  a  Piatone 
didaratum  est.  This  was  the  common  doctrine  of  the  Re- 
naissance, modified  only  by  the  qualifications  of  the  dictum 
of  Simonides  that  one  art  was  durah  and  the  other  vocal. 
That  both  treated  the  same  subjects  and  ainied  at  the  same 
results  was  generally  assumed  to  be  self-evident.  But  the 
more  penetrating  of  the  writers  on  poetry,  and  above  all  the 
numerous  painters  who  wrote  treatises  on  their  art,  occa- 
sionally  made  distinctions  which  only  needed  a  further  de- 
velopment  to  put  to  shame  many  of  the  confusions  of  later 
generations ;  and  here  and  there  we  find  a  man  not  unworthy 
to  be  called  an  ancestor  of  Lessing.^ 

*  Poetice t  p.  401,  ed.  of  1617. 

'  Cf.  my  comprehensive  artide  entitied  Ut  pictura  poesis  in  the 
Publ,  ofthe  Mod.  Lang,  Assn.,  XXIV,  pp.  40  ff. 
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Such  a  man  was  Leon  Battista  Alberti.  His  treatise  DeUa 
Pittura  (1436),*  so  far  as  it  goes  beyond  technical  matters 
of  practica!  Utility,  tends  to  bring  out  the  likeness  rather  than 
the  difference  between  poetry  and  painting.  But  it  may  well 
do  this ;  for  human  beings,  human  emotions,  and  poetic  ideas 
are,  in  the  author's  opinion,  the  highest  type  of  subject  which 
the  painter  can  treat  in  his  Imitation  of  nature ;  and  the  pur- 
pose  of  this  treatment  is  expression,  not  mere  representation. 

Such  a  man  a  fortiori  was  Leonardo  da  Vinci,  who  left  at 
his  death  in  15 19  a  mass  of  unedited  documents  later 
loosely  gathered  into  three  parts  of  a  Libro  di  Pittura ^ 
The  first  of  these  parts  contains  in  unsystematic  form  a  truly 
remarkable  *'  parallel "  between  the  arts.  Lionardo  regards 
poetry  as  inferior  to  painting ;  but  this  is  because  he  seems 
to  recognize  no  other  kind  than  descriptive  poetry  ;  and  be- 
cause of  his  natural  preference  for  the  eye  and  the  things  of 
sight  over  the  ear  and  the  things  of  hearing.  Poetry,  he 
says,  can  be  at  best  a  melody ;  it  takes  time,  its  effects  are 
vague,  and  its  inventions  are  illusory.  But  painting  is  a 
harmony  of  simultaneous  Cooperation ;  its  effects  are  im- 
mediate,  vivid,  and  true  to  life.  Poetry  gives  us  the  shadows 
of  things  ;  painting,  the  bodies  that  cast  the  shadows.  These 
bodies,  however,  are  no  copies  of  reality;  they  are  ex- 
pressions  of  the  fancy,  and  have  symbolical  as  well  as 
objective  significance. 

There  were  other  painters  in  Italy  who  in  the  course  of 
the  sixteenth  Century  wrote  about  their  art  and  its  relations 
to  poetry ;  but  the  most  valuable  discussion  of  these  questions 

*  Accessible  with  a  translation  into  German  in  R.  Eitelberger  von 
Edelberg's  Quellenschriften  für  KunstgeschichU,  XI,  Vienna,  1877. 

'  Edited  with  a  translation  into  German  and  a  commentary  by 
Heinrich  Ludwig,  in  Eitelbcrger's  Quellenschriften,  nos.  XV-XVII, 
Vienna,  1882. 
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is  found  in  the  works  of  two  men  of  letters,  Benedetto 
Varchi  and  Lodovico  Dolce,  the  latter  of  whom  was  known 
to  Lessing,  the  former  apparently  not 

Varchi  answered  before  the  Florentine  Academy  in  1546 
an  inquiry,^  wherein  poets  and  painters  are  similar  and 
wherein  they  are  different.  They  are  similar  in  imitating 
nature,  but  they  differ  in  the  means  that  they  employ,  and  to 
a  considerable  extent  also  in  the  subjects  that  they  imitate. 
For  the  poet  has  to  do  chiefiy  with  the  things  of  the  mind 
and  soul ;  the  painter,  chiefiy  with  the  appearance  of  the 
body.  The  painter  does  indeed  reveal  the  emotions  of  the 
soul  as  they  find  expression  in  variations  in  the  appearance 
of  the  body ;  and  the  poet  does  also  describe  external  ap- 
pearances ;  but  the  fact  remains  that  the  realm  of  the  inside 
of  man  is  the  peculiar  doniain  of  the  poet,  and  the  realm  of 
the  outside  the  peculiar  domain  of  the  painter. 

The  fame  of  Dolce  has  suffered  from  the  just  criticism  by 
Lessing  ^  of  Dolce's  praise  of  Ariosto's  description  of  the 
fairy  Alcina.  Dolce's  Dialogo  delia  pittura,  intitolato  rAre- 
tino  (1557),*  was,  however,  a  book  that  deserved  the  esteem 
in  which  it  was  held  by  Italians,  Frenchmen,  and  others. 
Though  in  the  form  of  a  dialogue  on  the  comparative  merits 
of  Raphael  and  Michelangelo,  it  develops  in  orderly  fashion 
the  essential  truths  about  painting  in  its  three  parts,  inven- 
tion,  design,  and  coloring.  Invention  is  the  poetic  element, 
common  to  all  creative  artists.  By  means  of  invention,  the 
painter  rises  above  mere  imitation  of  visible  things,  and  be- 
comes,  equally  with  the  poet,  an  Interpreter  of  the  facts  of 
life,  a  narrator  of  stories  illustrating  human  experience,  and 

*  L^s%iotu\  Florence,  1590,  pp.  226-23a 
a  1^8, 31  ff. 

•  Translated  into  German  by  Cajetan  Cerri,  Eitelberger's  Quelien- 
schrißen,  II,  Vienna,  1871. 
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a  translator  of  truth  and  goodness  into  the  language  of 
beauty.  By  raeans  of  design  and  color  he  gives  to  bis  in- 
ventions  an  affecting  and  verisimilar  embodiment,  so  that  bis 
dumb  figures  seem  to  speak,  to  weep,  to  laugh,  and  to  ex- 
press  thoughts  and  emotions.  These  figures  are  natural 
without  being  copied  from  nature  ;  they  combine  in  a  Single 
form  the  beauties  which  nature  has  scattered  among  a 
thousand  individuals ;  the  painter  thus  corrects  the  iinper- 
fections  of  nature ;  and  he  who  has  thoroughly  acquainted 
himself  with  the  marbles  and  bronzes  of  antiquity  can  make 
this  correction  with  a  sure  band.  Expressing  an  ideal,  the 
painter  can  give  form  and  substance  even  to  unsubstantial 
entities  like  spirits  and  qualities ;  and  being  a  poet  as  well  as 
a  historian,  he  personifies  the  impersonal  forces  that  impel 
human  beings  to  act.  But  it  is  not  well  that  bis  allegories 
should  be  so  profound  or  obscure  as  to  be  unintelligible. 

The  seventeenth  Century  saw  the  seat  of  speculative  ac- 
tivity  in  the  esthetics  of  painting  pass  from  Italy  to  France. 
Hardly  more  than  one  Italian  book  of  that  Century  attained 
to  international  importance,  and  this  was  dedicated  to 
Colberty  the  minister  of  Louis  XIV,  and  was  otherwise  akin 
in  spirit  to  the  ideals  of  the  FVench.  I  refer  to  Le  vife  d£ 
pittori^  scultatori^  et  architetti  moderni  (1672)  by  Giovanni 
Pietro  Bellori.  The  preface  to  this  volume  is  an  exposition 
of  the  idea  of  a  painter,  delivered  as  a  lecture  before  the 
Roman  academy  di  San  Luca  in  1664  ;  the  volume  itself,  as 
appears  from  the  title,  is  chiefly  biographical.  French  es- 
thetics, however,  began  not  only  under  the  influence  of 
Italian  esthetics,  but  in  Italy,  and  in  close  contact  with 
Italian  works  of  art.  The  science  had  its  origin  with  a  group 
of  young  men  gathered  about  the  French  painter  Nicolas 
Poussin  (1594-1665),  who  from  1624  to  1639,  *"^  again 
from  1642  to  bis  death,  resided  in  or  near  Rome. 
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Poussin  has  been  calied  le  peintre  comilien.  His  favorite 
subject  was  a  Rotnan  or  an  ideal  landscape  adorned  with 
relics  of  anliquity  and  used  as  a  background  for  groups  of 
figures  of  men  and  women  of  ideal  proportions,  in  graceful 
ancient  garb,  and  in  dignified  attitudes.  A  picture  of  his  is 
like  a  scene  from  a  drama  of  Corneille's.  Poussin  ^  left  no 
theoretical  treatises,  but  he  was  generous  in  giving  instruction 
to  disciples  ;  and  so  far  at  least  as  the  composition  of  pictures 
is  concerned,  ideas  of  his  persisted  in  France  for  a  hundred 
years  or  more.  They  passed  immediately  into  a  Latin  poem 
by  one  of  his  disciples,  the  poem  De  arte  graphica  by 
Charles  Alphonse  du  Fresnoy,  published  in  1668,  after  the 
death  of  thp  author,  with  a  translation  into  French  prose  and 
with  notes  by  another  disciple  of  Poussin,  Roger  de  Piles.' 

The  poem  De  arte  graphica  •  is  an  **  art  of  the  poetry  of 
painiing  "  published  six  years  before  Boileau's  Art  poetique. 
Like  Boileau,  du  Fresnoy  draws  more  or  less  upon  Horace ; 
but  he  Stands  in  still  closer  relation  to  Vida  and  to  Dolce  ;  and 
his  general  conception  of  the  purpose  and  the  method  of  his 
art  is  that  of  Poussin.    The  poem  begins  with  the  words  — 

'*  Ut  pictura  poesis  erit;  similisqae  poesi 
Sit  pictura." 

'  Cf.  Paul  Dcsjardins,  La  mithode  classique  de  Nicolas  Poussin  in 
La  mithodi  dis  classiques  fran^ais^  Paris,  1904,  pp.  165-21 1. 

'  In  1695  de  Piles's  book,  induding  du  Fresnoy's  poem,  was  trans- 
lated  into  English  prose  by  John  Dryden ;  and  to  the  translation 
Dryden  prefixed  a  "  Parallel  of  Poetry  and  Painting  "  which  is  for  us 
the  readiest  introduction  to  the  theory  of  art  in  which  these  two 
species  were  equated,  and  which,  as  we  see,  is  of  ancient  origin,  as  is 
the  characteristic  theory  of  the  Renaissance,  and  of  the  classical,  or 
pseudo-classical,  times  in  France,  England,  and  Gcrmany.  Dryden's 
"Parallel"  is  convcniently  accessible  in  W.  P.  Ker's  Essays  of  John 
Dryden^  Oxford,  1900,  II,  pp.  115-153. 

'  Cf .  Paul  Vitry,  De  C.  A,  Dnfresnoy  pictoris  poemate  quod  **  De 
arte graphka**  inscribitur^  Paris,  1901. 
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The  kind  of  poetry  to  whkh  painring  is  thus  assimilated 
is,  however,  dnunauk  poctrj — an  assimiktion  quite  in  the 
spirit  of  PoDssüiy  and  at  least  saggested  by  Dolce.  Vida,  fol- 
lowing  Aristotk  and  CiceiOy  divides  poetry  into  three  parts, 
namely,  invention,  disposition,  and  ekxnition.  Du  Fresnoy, 
following  Doke,  divides  painting  into  the  three  similar  parts, 
invention,  design,  and  coloring.  Since  du  Fresnoy  accepts 
without  question  the  saying  of  Simonides,  and  seeks  through- 
out  rather  to  emphasize  the  likeness  of  painting  to  poetry 
than  to  detect  differences  between  the  two  arts,  we  ought  to 
take  his  poem  for  what  it  professes  to  be  and  not  expect  it 
to  be  a  Laokoon  before  Lessing.  Painting,  as  he  under- 
stands  it,  is  expression  of  an  ideal,  correction  of  nature  in 
accordance  with  individual  inspiration  and  after  the  model 
of  the  ancients,  and  the  teUing  of  a  story  or  the  represen- 
tation  of  a  scene  such  as  might  form  part  of  a  drama. 
Specialization  of  the  sense  in  which  *^  poetry "  is  taken 
obviously  removes  many  of  the  objections  that  would  have 
to  be  made  to  an  indiscrirainate  likening  of  painting  to 
poetry ;  and  the  ever-present  insistence  upon  the  quality  of 
expression  in  a  picture  gives  the  painter  the  right  to  any 
Symbols  that  actually  serve  his  purpose,  putting,  that  is  to 
say,  to  the  proof  of  experience  —  where  it  belongs  —  the 
question  how  far  the  artist  may  go  above  and  beyond  nature 
in  his  choice  of  symbols.  Such  a  theory  as  Lessing's, 
according  to  which  the  end  of  art  is  the  production  of 
things  of  beauty,  and  the  means  is  the  depiction  of  bodies, 
approaches  the  subject  from  a  different  side,  and  must  see 
questions  in  a  different  light  From  which  side  we  can  ap- 
proach  nearest  to  the  truth  is  another  matter.  Painters 
have  first,  last,  and  all  the  time  sided  with  du  Fresnoy. 

Du  Fresnoy^s  commentator,  de  Files,  goes  still  farther  than 
he  in  vindicating  the  sovereign  freedom  and  the  creative 
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character  of  the  painter.  Besides  the  edition  of  De  arte 
graphicay  de  Piles  published  a  Cours  de  peinture  (1708),  and 
other  works,  in  the  interest  of  his  theory.  It  is  true  that  his 
boundless  enthusiasm  for  Rubens  led  him  to  excessive  fond* 
ness  for  allegory;  true  also  that  the  high  value  which  he 
attached  to  expression  led  him  to  concede  to  painters  the 
capacity  to  express  and  arouse  passions  which  few  persons 
probably  experience  in  the  contemplation  of  pictures ;  true, 
in  the  third  place,  that  he  raised  the  notion  of  artistic  illu- 
sion  to  the  pitch  of  dcception,  where  effects  cease  altogether 
to  be  artistic.  Nevertheless,  some  elements  of  his  doctrine 
are  not  only  in  advance  of  du  Fresnoy ;  they  are  also  in 
advance  of  Lessing. 

In  the  first  place,  de  Piles  does  not  rest  content  with  such 
an  inclusive  conception  as  Lessing's  Malerei  for  distinguish- 
ing  all  of  the  formative  arts  from  poetry.  He  holds  that  the 
ancient  statues  exemplify  the  highest  types  of  beauty ;  but 
he  wams  painters  against  the  temptation  of  copying  them  too 
closely,  lest  their  pictures  should  seem  colder  and  harder 
than  marble  itself.  Secondly,  he  declares  that  the  way  to 
give  animation  to  a  picture  is  to  catch  and  preserve  in  it 
"  those  fugitive  and  transient  beauties  .  .  .  such  as  the  dif- 
fcrent  airs  of  an  assembly  upon  the  sight  of  an  unexpected 
and  uncommon  object,  some  particularity  of  a  violent  pas- 
sion,  some  graceful  action,  a  smile,  a  glance  of  an  eye,  a  dis- 
dainful  look,  a  look  of  gravity,  and  a  thousand  other  such 
like  things"* — all  of  which  is  to  be  contrasted  with  what 
Lessing  says  (jf)  about  transitoriness.  lliirdly,  de  Piles, 
agreeing  with  the  universal  sentiment  that  the  fine  arts  ought 
to  be  true  to  nature,  perceives  that  truth  is  a  variable  term, 
and  that  there  is  a  special  "  truth  "  for  each  of  the  arts.  He 
recognizes  three  kinds  of  truth :   simple,  ideal,  and  com- 

^  Dryden's  translation. 
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posite,  or  perfect.  Smple  truth  is  the  exact  copy  of  reality 
—  exemplified  in  the  art  of  painting  fruits,  flonrers,  and  still 
life.  Ideal  truth,  exemplified  by  the  ancients,  is  a  new 
creation  made  by  combining  the  elements  of  nature  accord- 
ing  to  a  preconceived  type  of  beauty,  grace,  or  grandeur. 
Composite  or  perfect  truth,  finally,  a  goal  which  only 
Raphael  has  attained,  and  he  but  rarely,  consists  in  such 
a  coalescence  of  elements  of  ideal  truth  with  elements  of 
simple  truth  as  gives  to  the  former  a  firm  footing  on  the 
ground  of  reality,  and  lifts  the  latter  out  of  the  narrow  sphere 
of  the  partial,  peculiar,  and  accidental.  De  Piles  does  not 
develop  his  proposition  il  y  a  un  vrai  dans  chacun  des 
beaux  arts^  but  its  iar-reaching  import  is  hinted  at  in  what 
was  Said  above  about  painting  and  sculpture.  It  is  with 
good  reason,  for  instance,  that  a  portrait  bust  is  either  not 
draped  at  all,  or  only  in  a  loose  fiowing  robe,  and  a  painted 
Portrait  represents  the  subject  in  his  customary  garb,  not- 
withstanding  the  fact  that  sculptor  and  painter  alike  aim  at  a 
form  essentially  true  to  the  subject's  character.  It  is  equally 
certain,  to  quote  Sophocles,  that  "  purple  cheeks  "  may  be 
true  in  a  description,  and  not  in  the  least  suggestive  of  the 
wound  which  a  black  and  blue  countenance  would  presu- 
mably  indicate  to  the  eye.  Lastly,  de  Piles  gives  to  historical 
and  landscape  painting  the  supreme  places  among  the  kinds 
of  painting;  whereas  Lessing  gravely  questions  whether 
there  is  an  ideal  in  landscape/  and  virtually  denies  his- 
torical subjects  to  the  painter  because,  representing  actions, 
they  belong  to  the  poet.  The  art  of  painting  could  not  live 
long  if  it  accepted  Lessing's  restriction  to  beautiful  bodies  in 
beautiful  attitudes.^ 

Besides  du  Fresnoy  and  de  Piles,  Poussin  had  in  the  pcr- 
son  of  Charles   I^brun  another  disciple,  and  a  still  more 

1  Cf.  Entwurf  "^o.  3.  Kap  IX.  *  102,2^ 
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influential  one ;  for  Lebrun  was  not  only  distinguished  as  a 
painter,  he  was  the  leading  spirit  in  the  Royal  Acaderoy  of 
Painting  and  Sculpture  in  Paris  (founded  in  1648  but  re- 
habilitated  under  Lebrun's  induence  in  1662)  ;  and  the 
Academy  undertook  in  lectures  and  discussions  to  formulate 
the  esthetics  of  the  arts  to  which  it  was  devoted.  In  this 
endeavor  it  foUowed  ancient  statues  as  modeis  for  individual 
figures,  Poussin  as  the  guide  in  the  secrets  of  composition, 
and  the  old  pseudo-Horatian  doctrine,  Ut  pictura  poesis^  in 
the  general  tendency  to  regard  painting  and  sculpture  as 
arts  of  expression,  like  poetry.^ 

In  one  of  the  earliest  of  the  lectures,^  the  sculptor  G^rard 
van  Opstal  described  the  principal  figure  in  the  Laocoön 
group,  pointing  out  that  it  was  a  model  of  ideal  beauty  by 
the  Imitation  of  which  the  artist  could  correct  the  imperfec- 
tions  of  nature.  Laocoön,  he  said,  was  a  person  of  high 
birth,  of  noble  figure,  dignity,  and  grandeur  —  just  such  a 
person,  we  may  add,  as  Corneille  would  have  chosen  to 
be  the  hero  of  a  tragedy  —  and  the  asserobled  Academy 
agreed  with  these  opinions.  For  the  Academy,  however^ 
one  ancient  statue  served  as  a  model  no  less  acceptably 
than  another,  Greek  was  Greek,  and  there  was  no  appeal 
from  that  authority.  Nevertheless,  it  was  not  without  rea- 
soning  that  this  authority  was  recognized.  Lebrun '  defended 
Poussin  against  the  Charge  of  having  servilely  copied  the 
ancients,  by  saying  that  since  he  and  the  ancients  were 
guided  by  the  truth  of  nature,  it  was  inevitable  that  Pous- 

1  Cf.  S.  Rochcblave,  Vart  fran^ais  au  XVl/^  stiele  dans  ses  rap- 
ports  avec  la  litthrature^  in  L.  Petit  de  Julleville's  Histoire  de  la  langue 
et  de  la  litth^ature  franfoise,  Paris,  1898,  vol.  V,  pp.  660  ff.;  Henry 
Jouin,  ConfSrences  de  rAcadhnie  royale  de  peitUure  et  de  sculpture^ 
Paris,  1883. 

*  July  2,  1667  ;  Jouin,  pp.  19-26. 

*  Jan.  7,  1668 ;  Jouin,  pp.  91  £ 
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sin's  figures  should  be  like  those  of  the  ancients,  in  the  satne 
way  that  one  ancient  statue  is  like  another.  But  indeed  the 
ancient  artists  enjoyed  great  advantages  over  the  modems : 
they  had  beautiful  modeis  constantly  before  their  eyes ;  the 
Greek  mode  of  life  with  its  freedom  frora  prudery,  the  loose 
garments  which  in  no  wise  constrained  the  body,  the  habit 
of  frequently  dispensing  with  all  clothing,  the  uiany  athletic 
contests,  in  short,  the  out-door  life  of  the  whole  people  de- 
veloped  a  beautiful  race ;  so  that  it  is  no  wonder  the  Greeks 
were  able  to  carve  beautiful  statues.  Study  of  ancient  stat- 
ues  had  enabled  Poussin  to  perceive  and  represent  nature 
as  she  ought  to  be ;  and  similarly,  he  composed  scenes  as 
they  ought  to  be,*  omitting  superfiuous  or  incongruous  de- 
tails,  and  giving  to  the  whole  that  air  of  serene  grandeur 
which  the  individual  Greek  figure  seems  to  breathe.  The 
Academic  painters  aim  at  effects  indistinguishable  from  the 
effects  which  poets  seek  to  attain :  they  endeavor  to  con- 
vey  ideas,  to  teil  stories,  to  arouse  emotions,  and  to  ex- 
press  themselves.  This  aim  is  fully  set  forth  by  the  painter 
Henri  Testelin  in  a  leclure  entitled  P Expression  genhrale  et 
partkuli^re^  Testelin  goes  so  far  in  identifying  the  rules  of 
painting  with  those  of  poetry  that,  on  the  one  hand,  he  de- 
clares  it  an  axiom  that  a  painter  will  observe  the  three  dra- 
matic  unities  of  action,  time,  and  place ;  and  on  the  other 
hand,  he  Claims  for  the  painter  the  same  right  to  allegoncal 
figures  that  the  poet  has  to  fantastic  ones.  Each  wishes  to 
give  objective  form  to  his  subjective  conceptions ;  there  are 
mystical  conceptions  to  be  symbolized  as  well  as  realiiies 
to  be  plainly  uttered  or  represented ;  and  painting  is  mute 
poetry,  the  rhetoric  of  artists.  Testelin  holds,  to  be  sure, 
that  allegoncal  figures  should  not  actually  take  part  in  scenes 
with  historical  personages,  but  like  statues  in  a  garden  may 
^  P.  94.  8  June  6,  1675  ;  Jouin,  pp.  153-167. 


INTRODÜCTION.  ki 

serve  to  indicate  the  place  of  the  action,  and  suggest  the 
circumstances  under  which  the  action  occurs. 

It  IS  evident  that  the  members  of  the  Academy  of  Painting 
and  Sculpture  were  endeavoring  to  do  what  was  done  on  all 
sides  during  the  reign  of  Louis  XIV  —  to  determine,  estab- 
lishy  and  regulate  according  to  good  sense,  taste,  and  reason  ; 
and  that  they  believed  the  ancients  to  have  done  before  them 
the  things  that  they  tried  to  do.  In  related  domains  there 
were  two  other  great  "  regulators  "  of  the  saine  reign :  the 
Acad^mie  fran^aise  for  the  French  language,  and  Nicolas 
Boileau  (1636-17  ii)  for  French  poetry.*  Boileau's  Art 
poktique  (1674),  an  adaptation  of  Horace  and  Vida  to 
French  conditions,  makes  no  further  reference  to  painting 
than  to  use  its  terminology  in  the  description  of  poetic  pro- 
cesses.  But  the  author  stood  in  close  relations  with  some  of 
the  painters,  and  their  doctrine  was  germane  to  his.  De 
Piles  was  a  friend  of  Boileau's;  and  Boileau  encouraged  the 
painter  Antoine  Coypel  (1661-1722),  a  friend  of  both,  to 
publish  a  poem  VEsihetique  du  peintre^  which  may  be  said 
to  be  Boileau  in  a  new  garb,  and  which  Coypel  commented 
upon  at  length  in  a  series  of  discourses  delivered  before  the 
Academy  of  Painting.^  The  essence  of  Boileau*s  doctrine 
may  be  found  in  two  or  three  familiär  and  characteristic 
quotations.     Thus :  — 

"  Avant  done  que  d'^rire  apprenez  ä  pcnser.** 

"  Quelque  sujet  qu'on  traite,  ou  plaisant  ou  sublime, 

Que  toujoors  le  bon  sens  s'accorde  avec  la  rime." 
"  Aimcz  done  la  raison :  Que  toujours  vos  ^rits 

Empruntent  d*elle  seule  et  leur  lustre  et  leur  prix.** 
"  Jamais  au  spectateur  n'offrez  rien  d'incroyable. 

Le  vrai  peut  quelquefois  n'etre  pas  vraisemblable." ' 

1  Cf.  Rocheblave,  /.  r.,  p.  686. 

'  In  1720;  Jouin,  pp.  215  ff. 

'  These  verses  may  easily  be  found  in  the  Art  poitique. 
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But,  in  fine,  '*Rien  n*est  beau  que  le  vrai."* 
Coypers  ideal  of  painting  is  — 

"  Le  dessin  el^ant  de  Tantique  sculptare 
Joint  aux  effets  nai'fs  que  foumit  la  nature." 

And  his  supreme  commandment  to  the  painter  is  — 

"  Puisez  dans  le  vrai  seol  le  solide  et  ]e  beau, 
Que  la  raison  partout  guide  votre  peinceau.*' 

He  declares  that  both  poetry  and  painting  produce  a  per- 
fect  concert  which  enchants  the  eye,  the  mind,  the  Imagi- 
nation, and  the  heart;  and  that  in  all  essential  respects 
a  heroic  picture  is  like  a  tragedy. 

With  de  Piles  and  Coypel  we  have  already  crossed  the 
threshold  of  the  eighteenth  Century.  If  the  esthetics  as  well 
as  the  painting  and  sculpture  of  the  time  of  Louis  XIV  are 
Barock,  the  Rokoko  esthetics,  like  the  Rokoko  painting  and 
sculpture,  developed  naturally  in  the  next  reign  from  Cle- 
ments implanted  in  the  national  consciousness ;  so  that  we 
find  at  first  no  break  in  the  doctrinal  tradition  that  the 
French  had  derived  from  the  Italians,  but  a  certain  shift  in 
the  point  of  view,  and  the  tendency  to  emphasize  this  or  that 
element,  which  was  not  new,  but  acquired  a  new  significance 
by  being  emphasized.  Thus  in  the  extensive  work  of  the  abb^ 
Jean  Baptiste  du  Eos,  Reflexwns  critiques  sur  la  poesie  et  sur 
la  pdnture  (1719),  Ut  pictura  poesis  appears  as  a  motto  on 
the  title-page,  but  the  qualities  of  both  poetry  and  painting 
upon  which  the  author  lays  most  stress  are  those  which  arouse 
emotion.  Similarly,  the  abbd  Charles  Batteux,  who  in  177 1 
edited  the  four  poetics  of  Aristotle,  Horace,  Vida,  and 
Boileau,  with  a  frontispiece  illustrating  Boileau*s  proposition, 
"Rien  n'est  beau  que  le  vrai,"  symboHzed  by  the  frontis- 

*  £ptire  IX,  au  marquis  de  Seignelay,  1.  43. 
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piece  to  bis  treatise,  Les  beaux  arts  reduits  ä  un  mhne  prm- 
c^e  (1747),  the  belief  tbat  the  object  of  tbe  arts  is  tbe 
production  of  beauty,  and  tbat  tbe  principle  according  to 
wbicb  tbis  object  is  attained  is  Imitation.  And  in  1757, 
Anne  Claude  Pbilippe  de  Tubi^res,  cotnte  de  Caylus  (1692- 
i765),capped  theclimax  of  tbe  wbole  tradition  of  Ut pictura 
poesis  by  tbe  publication  of  bis  TabUaux  tires  de  rJliade^  de 
t  Odyssee  d'Homhre  et  de  rMniide  de  Virgile^  avec  des  obser- 
vaiions  genirales  sur  U  costume.  All  tbree  of  tbese  men  were 
known  to  Lessing ;  tbe  last  is  subjected  to  a  searcbing  crit- 
icism  in  Laokoon}  Tbere  are,  in  tbe  works  of  all  tbree, 
points  of  likeness  to  tbe  tbeories  in  Laokoon^  and  bints  at 
doctrines  wbicb  only  awaited  a  firm  foundation  in  Lessing's 
System  to  become  establisbed  for  all  time. 

Du  Bos  bows  to  tbe  autbority  of  Boileau ;  be  refers  re- 
spectfully  to  tbe  work  of  de  Piles '  (p.  285)  ;  but  be  depre- 
cates  (p.  5)  tbe  title  of  a  "  legislator "  in  estbetics ;  and  in 
spite  of  bis  adoption  of  most  of  tbe  laws  or  rules  wbicb  tbe 
two  preceding  centuries  bad  codiBed,  be  made  tbe  first  timid 
beginnings  of  a  new  kind  of  s|>eculation  on  tbe  basis  of  per- 
sonal experience.  His  second  volume  is  largely  taken  up 
witb  a  definition  of  tbe  nature  and  development  of  genius ; 
and.be  roakes  observations,  wbicb  strike  us  as  quite  modern, 
on  tbe  significance  of  ancestry,  environment,  and  even  cli- 
mate.  In  tbe  first  volume,  be  considers  works  of  art  from 
tbe  point  of  view  of  tbeir  effect  on  tbe  spectator  or  bearer, 
and  so  prepares  tbe  way  for  an  impressionistic  criticism  for 
wbicb,  in  its  final  stages,  laws  and  mies  are  no  longer  su- 
preme.  As  is  evident  from  bis  Horatian  motto,  du  Bos  aims 
ratber  at  a  general  tbeory  of  estbetics,  wbicb  sball  include 

i  Pp.  83  ff. 

3  My  references  are  to  the  fiist  volume  of  the  sixth  edition,  Paris, 

»755- 
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both  painting  and  poetry,  than  at  a  diflferentiation  between 
these  arts.  Nevertheless,  he  makes  distincttons  so  nearly 
like  Lessing's  that  Lessing  has  even  been  accused  of  a  sort 
of  plagiarism  from  du  Bos ;  and  in  at  least  one  important 
matter,  the  theory  of  artistic  illusion,  he  was  not  only  far  in 
advance  of  de  Piles's  naive  enjoyment  of  deception,  but  also 
equally  in  advance  of  Lessing,  and  near  to  the  conception  of 
"  disinterested  pleasure  "  that  we  find  in  Kant  and  Schiller. 
According  to  du  Bos,  the  motive  that  impels  nien  to  seek 
esthetic  enjoyment  is  the  desire  and  the  need  of  the  mind  to 
•  be  occupied  with  something  (p.  6) ;  and  since  in  real  life 
scenes  of  sufTering  and  calamity  are  so  exciting  as  to  have 
been  sought  in  some  forms,  like  gladiatorial  combats  and  huU 
fights,  for  the  purposes  of  amusement,  it  is  not  surprising  that 
calamitous  and  tragic  subjects  have  been  preferred  in  art. 
They  furnish  the  mind  with  the  occupation  that  it  requires ; 
and  the  pleasure  that  they  give  is  a  pure  pleasure  (p.  29), 
because  the  mind  is  aware  that  the  action  represented  is  not 
serious,  the  emotion  is  not  accompanied  by  any  of  the  dis- 
agreeable  efTects  that  follow  the  indulgence  in  real  violent 
emotions  ;  the  cause,  in  brief,  being  only  a  copy  of  reality, 
the  resulting  passion  is,  so  to  speak,  but  a  copy  of  the  real 
passion  which  we  should  experience  in  the  presence  of  the 
real  event  (p.  27).  Both  poetry  and  painting  seek  to  arouse 
such  artificial  passions ;  and  their  imitations  will  affect  us  in 
the  degree  in  which  we  should  be  afTected  by  the  objects 
imitated.  In  painting,  to  be  sure,  we  may  admire  the  skill  of 
execution  displayed  upon  a  subject  to  which  in  nature  we 
should  give  no  attention ;  for  painting  is  a  difficult  art,  and 
any  sort  of  achievement  appeals  to  us  (pp.  52,  69,  71) ;  but 
mechanical  excellence  of  execution  gives  a  poem  no  great 
value  (p.  73).  Poetry,  seeking  above  all  to  rouse  our  emo- 
tions (p.   299),  must  have  a  suitable  subject,  and  cannot 
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produce  its  effect  otherwise  than  by  the  propriety  and  con- 
tinuity.  of  the  images  and  pictures  that  its  verses  present 
(p.  301  ;  cf.  pp.  291  ff.). 

There  are  differences  between  painting  and  poetry :  paint- 
ing  makes  use  of  natural  signs,  or  Symbols  of  expression 
(shapes  and  colors;  p.  415),  whereas  the  signs  or  Symbols 
of  poetry,  words,  are  artificial  or  conventional  {ibid.),  Paint- 
ing represents  only  a  single  instant  (p.  238),  its  signs  are 
coexistent  (p.  417) ;  poetry  produces  its  effect  by  degrees, 
in  a  succession  of  instants  (p.  417).  There  are  also  certain 
differences  as  to  the  kind  of  stibject  appropriate  for  poetry 
and  painting  —  differences  which  du  Bos  explains  to  the 
length  of  a  chapter  (XIII,  pp.  84  ff.)  of  his  book.  Here 
something  of  the  reasoning  of  Varchi  reappears :  phenomena 
of  the  Söul  are  out  of  ränge  of  the  painter's  art  unless  they 
alter  the  visible  aspect  of  the  body  ;  so  is  a  complex  passion 
which  cannot  be  fuUy  revealed  by  any  action  that  the 
painter  can  represent.  For  the  painter  is  bound  to  treat 
subjects  in  which  the  effects  are  due  to  comparatively  simple 
causes.  Furthermore,  a  poet  can  treat  an  unfamiliar  subject, 
he  can  convey  unlimited  Information  about  it,  and  develop 
its  rooments  according  to  the  relations  of  cause  and  effect. 
But  the  painter's  subject  must  be  known,  or  at  least  recog- 
nizable,  and  its  meaning  must  reveal  itself  at  a  glance.  On 
Ihe  other  band,  the  painter  can  include  a  great  number  and 
variety  of  figures  in  his  picture  —  this  would  be  tedious  if  not 
impossible  in  a  poem  —  and  a  picture  is  more  affecting  than  a 
poem  (pp.  415  E),  because  it  needs  no  more  Interpretation 
than  nature  herseif,  and  seeing  is  believing. 

Poetry  and  painting  are  both  arts  of  Imitation,  but  neither 
is  an  Imitator  of  reality.  The  art  of  the  poet  consists  in 
well  representing  what  might  veritably  have  taken  place,  and 
in  omamenting  his  representation  with  graceful  and  elegant 
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images  (p.  229).  The  painter,  who  is  sometimes  thought  to 
copy  nature,  has  to  copy  nature  without  seeing  her ;  for  in 
the  model  before  him  there  cannot  possibly  be  found  all  the 
varieties  and  degrees  of  passion  and  expression  which  he 
wishes,  or  may  wish,  to  put  into  his  picture  (p.  222). 
Invention  and  Imagination  distinguish  the  poet  frora  the 
historian  (p.  221) ;  invention  and  poetry  are  of  the  essence 
of  painting  (p.  220).  The  arts  of  both  poet  and  painter  are 
arts  of  expression^  and  both  have  the  right  to  use  fantastic 
Symbols  and  allegories  for  this  purpose ;  but  a  more  fertile 
Imagination  is  required  by  the  artist  who  restricts  himself  to 
such  traits  as  nature  herseif  furnishes  for  the  expression  of 
passions,  than  by  the  artist  who  has  recourse  to  allegory 
(p.  221)  ;  there  can  be  no  objection  to  the  discreet  employ- 
ment  of  ancient  and  authentic  allegories,  but  modern  h3rper- 
fantastic  ones  are  obscure  and  unstimulating  (pp.  193  ff.) ; 
and  Rubens  ought  not  to  have  mingled  allegorical  figures 
with  historical  personages  even  if,  foUowing  the  example  of 
Corneille,  we  may  assume  as  the  scene  of  their  action  a  lieu 
pittoresque  corresponding  to  his  Iku  thhätral,  By  such 
mingling,  the  painter,  so  to  speak,  enlarges  his  vocabalary, 
and  can  thus  express  more ;  but  he  runs  the  risk  of  trying  to 
express  too  much  ;  and  the  best  of  Rubens's  pictures  on  the 
subject  of  the  life  of  Marie  de  M^dicis  are  the  purely  histori- 
cal ones  (pp.  208-214). 

Besides  dividing  allegories  into  ancient  and  modern,  du 
Bos  classifies  them  as  perfect  and  imperfect.  The  former, 
he  says,  are  personifications  of  abstract  qualities,  such  as 
victory,  glory,  and  wisdom ;  the  latter,  existent  beings,  like 
woods,  rivers,  and  animals,  to  which  the  poet  attributes 
human  sentiments  and  language.  These  last  allegorical 
personages  are  the  greatest  omament  of  poetry,  which  is 
never  so  grand  as  when  it  animates  all  nature  and  makes  it 


INTRODÜCTION.  IxvÜ 

vocal  (p.  224).  Neither  in  poetry  nor  in  painting  ought 
perfect  allegories  to  play  an  important  part  in  the  action,  but 
ought  rather  to  be  a  chorus  of  spectators  like  that  of  the 
Greek  tragedy  (p.  225).* 

From  du  Bos  to  Batteux  is  a  step  backward ;  for  du  Eos, 
in  spite  of  bis  intended  orthodoxy,  is  unhampered  by  the 
exigencies  of  a  "  system  "  and  shows  here  and  there  in  bis 
frankly  individual  reflections  how  attention  to  one's  own 
feelings  may  lead  to  insight  into  the  secrets  of  poetic  and 
pictorial  art.  If  du  Bos  had  given  still  freer  rein  to  bis 
empiricism,  he  would  not  indeed  have  made  Laokoon  super- 
fluous,  but  he  would  have  made  bis  anticipations  of  it  more 
conspicuous.  Batteux  is  ultra-orthodox.  Given  the  Aris- 
toteh'an  'Imitation,"  the  aphorism  of  Simonides,  and  the 
Horatian  Ut  pictura  poesis,  and  he  has  no  difficulty  in 
reducing  all  the  arts  to  a  single  principle,  or  in  showing  in 
three  pages  (256-258)  that  there  is  no  diiTerence  in  prin- 
ciple  between  poetry  and  painting.  Imitation,  however, 
does  not  mean,  in  bis  vocabulary,  anything  like  copying 
extemal  nature ;  it  means  expression  of  an  ideal,  imitation 
de  la  belle  nature^  as  Batteux  calls  it ;  and  though  he  does 
not  hesitate  to  say  that  the  poet  "  paints,"  he  does  not,  after 
the  manner  of  du  Bos,  extol  poetic  language  for  the  abun- 
dance  of  its  pictures  and  descriptions.  In  fact,  bis  principle 
of  imitation  gives  no  encouragement  to  "  descriptive  poetry." 

In  the  same  way  that  du  Bos  tries,  though  not  very  reso. 
lutely,  to  apply  the  test  of  emotional  reaction  to  all  the  fine 

1  Du  Bos's  work  was  well  known  to  Lessing.  In  1755  ^'^  trans- 
lated  its  third  volome  in  the  third  part  of  his  Theatralische  BibliO" 
thek,  There  is  a  useful  monograph  by  Marcel  Braunschvig  entitied 
VAbbi  du  Bas,  rlncvaieur  de  la  critique  au  XVI  11^  stiele^  Paris, 
1904;  and  another  by  A.  Lombard,  La  quereUe  des  ancUns  et  des 
modernes;  Fabbi  du  Bas,  Neuchatel,  1908. 
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artSy  Batteax  insists  upon  the  cultivalion  of  good  taste  as  the 
uhimate  test  of  ait  and  gpal  of  cahiire  —  without,  it  is  trae, 
satisiactCHily  defining  taste  othenrise  than  as  a  demand  for 
la  heile  nature  (p.  8i).  Bat  except  for  this  insistence,  there 
is  hardly  anything  in  bis  book  which  would  justify  our  dwell- 
ing  upon  it,  if  it  had  not  enjoyed  in  Germany  as  weil  as  in 
France  an  andesenred  repate  before  and  even  after  Lessing's 
time.^  It  was  translated  in  1751  by  Johann  Adolf  Schlegel, 
in  1758  by  Ramler ;  in  1754  Gottsched  pablished  an  Aus^ 
zug  aus  Batteuj^  schönen  Künsten  aus  dem  einzigen  Grund- 
satte  der  Nachahmung  hergeleiiet.  Mendelssohn,  who  in 
1758  reviewed  Ramler's  translation/  and  said  that  Batteux's 
book,  in  spite  of  errors,  was  bcnniK^  bod  befte  Seffrbiu^  in  ben 
f(4öiitn  &M)ftnfd)aftcn,  bad  loir  ^aben^  had  already  the  year 
before  demonstrated  the  insufiSciency  of  Batteux's  sole  prin- 
ciple  of  iroitation.' 

An  equally  convincing  deroonstration  of  this  saroe  propo- 
sition  had,  however,  been  roade  before  in  France.  In  1751 
Denis  Diderot  addressed  to  Batteux,  though  without  calling 
him  by  name,  a  Lettre  sur  Us  sourds  et  muets  ä  Tusage  de 
ceux  qui  entendent  et  qui  parlent}  Diderot  flouts  the  notion 
of  "  imitation  "  as  of  any  use  to  either  artist  or  amateur ;  he 
asks,  What  is  la  belle  nature  t  How  is  it  that  in  nature  soroe 
things  seera  beautifiil  to  some  people  and  indifferent  to 
others?  Why  is  it  that  a  painter  who  should  imitate  Virgil's 
description  of  Neptune   {^/Eneidy  I,   124  ff.)  as  the  god 

1  Cf.  M.  Schenker,  Charles  Batteux  und  seine  NiuhahmuHgstkearU 
in  Deutschiandy  Leipzig,  1909. 

*  IVerhe,  Leipzig,  1843  ff.,  TV,  1,  pp.  361  ff. 

*  Betrachtungen  üher  die  Quellen  und  die  Verbindungen  der  schönen 
Künste  und  Wissenschaften^  pablished  later  ander  the  title  Über  die 
HauMgrundsäiu  der  schönen  Künste  und  Wissenschaften^  Werke^  I, 
pp.  281  ff. 

*  (Euvres,  ed.  J.  Ass^zat,  Paris,  1875, 1,  pp.  343  flf. 
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emerges  from  the  waves,  would  produce  the  ridiculous  pic- 
ture  of  a  decapitated  man  ?  Is  not  la  beUe  naiure^  then,  one 
and  the  same  thing  for  the  poet  and  the  painter  ?  No ;  each 
art  has  its  hieroglyphs,  its  own  principle,  and  its  own  Sym- 
bols ;  and  to  learn  about  the  arts,  we  should  see  how  one 
and  the  same  subject  is  treated  in  different  arts.  Diderot 
thereupon  illustrates  how  the  subject  of  a  dying  woman 
would  be  treated  in  poetry,  music,  and  painting. 

This  is  the  line  of  inquiry  foUowed  by  Lessing  in  Laokoon, 
It  is  uncertain  how  much,  if  anything.  Lessing  owed  to  the 
example  of  Diderot^  But  with  Diderot  the  time  of  "  paral- 
lels"  is  passed;  and  Caylus*s  book  is  almost  an  anachro- 
nism.  The  Count's  motive,  however,  was  altogether  com- 
mendablCy  and  his  method  was  by  no  means  so  antiquated 
as  it  seems  from  the  criticism  of  Lessing  (pp.  83  (f.).  Cay- 
lus  is  one  of  the  most  respectable  figures  in  the  history  of 
archeology,'  and  one  of  the  most  infiuential  in  the  history  of 

1  Lessing  reviewed  the  Lettre  in  Das  Neueste  aus  dem  Reiche  des 
Wittes,  AfatMt  /unius^  I75i>  but  said  nothing  about  the  "dying 
woman."  VVhen  Lessing  was  working  on  Laokoon,  Diderot  publiähed 
(1765)  an  Essai  sur  la  peilt  ture  {(EuvreSfX,  pp.  461  ff.)  which  contains 
some  significant  passages.  Thus,  he  insists  upon  the  concentration 
of  the  action  in  a  picture  upon  a  single  moment  (p.  497) ;  he  shows 
bow  sculptors  may  fire  their  imaginations  by  reading  the  poets,  but 
do  not  tränst ate  into  marble  forms  the  ideas  of  the  poets  (p.  490) ; 
he  objects  to  the  mingling  of  human  beings  and  allegorical  person- 
ages,  and  criticises  the  obscurity  of  Rubens  (p.  500) ;  he  objects  to  a 
smiling  portrait  on  the  ground  that  a  smile  is  transitory  and  referable 
oiily  to  a  particular  occaston  (p.  510) ;  he  praises  the  group  of  Lao- 
coön,  as  the  most  beautiful  piece  of  sculpture  known  (p.  510),  and 
says  that  Laocoön  suffering  with  an  anguish  that  makes  his  body 
writhe  from  top  to  toe,  bears  his  pain  without  any  grimace,  arouses 
profound  sympathy,  but  does  not  inspire  horror  (p.  488). 

'His  Chief  work  in  this  field  was  a  Recueil  d  Antiquith  igyp- 
tiennes,  Hrusques,  grecques<t  romaines  et  gauloises,  7  vols.,  Paris,  1752- 
1767. 
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French  art  —  the  man,  in  fact,  under  whose  leadership  the 
science  of  archeology  was  in  France  first  brought  to  the 
reenforcement  of  creative  artists.^  The  artists  of  the  seven- 
teenth  Century  professed  great  respect  for  the  modeis  of 
antiquity,  but  they  knew  very  few  of  them.  Barock  and 
Rokoko  art  got  farther  and  farther  away  from  the  ancient 
simplicity  and  repose,  and  the  art  fostered  by  the  French 
Academy  degenerated  more  and  more  into  an  uninspired 
and  unoriginal  routine.  Caylus  sought  to  revive  the  zeal 
which  had  inspired  the  great  Italian  artists  of  the  Renais- 
sance to  emulation  of  the  great  artists  of  antiquity;  and 
especially  he  sought,  as  du  Fresnoy,  whom  he  calls  sublime, 
had  done  before  him,  to  strengthen  talent  with  knowledge, 
and  to  open  up  new  sources  of  ideas  for  the  skillful  painter. 
This  was  the  purpose  of  his  book  Nouveaux  sujets  depeinture 
et  de  sculpture  (1755),  which  bore  a  motto  from  du  Fresnoy, 
and  of  the  TabUaux  tiris  d* Homere  et  de  Virgiie  (i  757). 

From  Lessing's  quotation  from  the  TabUaux  (p.  gy\  and 
from  his  discussion  of  several  of  the  pictures  suggested  by 
Caylus,  it  would  seem  as  if  this  book  were  a  "  parallel "  of 
the  most  undiscriminating  sort.  But  this  is  not  the  case. 
The  tendency  from  beginning  to  end  is  rather,  by  describing 
subjects  for  the  painter,  to  point  out  how  poetic  *'  pictures  " 
differ  from  pictures  on  canvas ;  and  so  to  guide  the  painter 
to  the  correct  use  of  suggestions  that  he  may  derive  from 
poets.  It  was  not  necessary  for  Lessing  to  acknowledge 
indebtedness  to  Caylus  for  ideas  that  were  in  the  air  long 
before  the  time  of  either ;  but  we  ought  not  to  overlook  the 
fact  that  Caylus  had  these  ideas ;  and  we  can  understand 
how  French  critics  see  in  the  following  passage  an  almost 
complete  anticipation  of  the  conclusions  resulting  from  Les- 

1  Cf.  the  admirable  Essai  sur  le  Comte  de  Caylus  by  S.  Rocheblave, 
Paris,  1889. 


INTRODUCTION.  kxi 

sing's  reasoning  in  Laokoon:  "La  po^sie,  plus  ancienne 
que  la  peinture,  a  de  grands  avantages  sur  eile.  Un  choix 
heureux  et  juste  de  peu  de  mots  lui  suffit  pour  rendre  les 
plus  grandes  et  les  plus  vastes  iddes,  pour  les  Her  ä  Celles 
qui  les  pr^cMent  et  qui  les  suivent,  et  les  faire  sentir  claire- 
ment  et  sans  aucune  equivoque.  Elle  fait  plus :  eile  peint 
la  succession  des  temps;  eile  exprime  le  mouvement,  les 
nuances  passag^res^  et  renchalnement  des  actions.  La  pein- 
ture,  plus  bomde  dans  ses  moyens,  plus  lente  dans  ses  Opera- 
tions, plus  gen^e  dans  ses  ressources,  ne  peut  presenter  aux 
yeux  que  Pinstant  heureux  d'une  nature  frappante,  en  r^- 
unissant  tout  ce  qui  peut  concourir  ä  la  rendre  claire  ä  Tesprit 
et  capable  de  produire  sur  Täme  Timpression  la  plus  forte  et 
le  sentiment  le  plus  vif.  La  Fontaine,  dans  le  conte  du 
TabUaUy  me  foumit  deux  vers  qui  renferment,  ce  me  semble, 
tout  ce  que  je  pourrais  dire  sur  Tesprit  avec  lequel  on  doit 
lire  fes  recueils  de  ces  compositions : 

'  Les  mots  et  les  couleurs  ne  sont  choses  pareilles, 
Ni  les  yeux  ne  sont  les  oreilles.* "  ^ 

In  the  field  of  critical  and  speculative  work  on  the  art  of 
poetry,  the  English  foUow  closely  upon  the  heels  of  the 
Italians  and  the  French;^  and  the  theory  of  the  art  of 
painting  is  also  represented  even  as  early  as  1598  by  a 
translation  from  the  Italian.'    On  the  problem  of  the  rela- 

1  TabUaux,  pp.  xxxiii  f.    Quoted  by  Rocheblave,  /.  c,  p.  218. 

*  ^n  account  of  English  critical  work  may  be  found  in  G.  Saints- 
bury's  History  of  Criticism  and  Literary  Taste  in  Europe^  Edinburgh, 
1900 ff.p  Vol.  II ;  and  the  more  important  documents  themselves,  down 
to  Dryden,  have  been  edited  by  J.  £.  Spingarn  in  Critical  Essays  ofthe 
Seventeenth  Century^  Oxford,  1908. 

•  Richard  Haydock's  Tract  containing  the  arts  of  ctirious  Painting, 
Carving,  and  Building,  translated  from  Paolo  Lomazzo  and  printed 
at  Oxford. 
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tion  of  the  aits,  however,  the  first  DOteworthy  treatise  is 
Dryden's  JParaJlel  of  1695,  and  the  first  works  to  attain  inter- 
national reputation  date  froni  the  eighteenth  Century.  But 
of  these,  many  were  known  to  Lessing,  and  not  a  few  antici- 
pate  the  doctrines  of  Laokoan^  although  the  majority  do  not 
seek  to  distinguish,  as  Lessing  does,  and  are  therefore,  like 
Caylus,  made  to  serve  hiro  as  examples  of  a  faulty  method. 

Dryden's  Parallel  is,  as  the  naroe  suggests,  an  endeavor 
to  show  wherein  painting  and  poetry  are  alike,  not  wherein 
they  are  different  Lessing  was  acquainted  with  the  work, 
but  protested,  apropos  of  it,  against  the  transference  of  the 
ideal  cf  painting  into  the  theory  of  poetry.^ 

With  equal  reason  Lessing  protested  {68,  20)  against  the 
lack  of  discrimination  shown  by  Joseph  Addison  (1672- 
17 19).  In  172 1  Addison's  executor,  Tickell,  published  bis 
Dialogues  upon  the  usefulness  of  ancient  medals  especially  in 
relation  to  the  Latin  and  Greek  poeis^  —  a  semi-humorous 
and  semi-Ieamed  exposition  of  the  manner  in  which  ancient 
coius  and  medals  may  be  used  to  illustrate  passages  in  poetry 
that  refer  to  details  of  dress,  or  omament,  or  equipment,  or 
other  roatters  which  the  ancient  poet  would  assume  to  be 
familiär  to  the  reader  of  his  own  time  and  hence  not  describe 
fully  enough  to  be  altogether  clear  to  a  modern  reader. 
There  is  no  question  about  the  **  usefulness  of  ancient 
medals"  for  these  purposes;  but  Addison  looks  everywhere 
for  too  close  a  correspondence  between  the  figure  on  the 
coin  and  the  **picture"  painted  by  the  poet;  quoting 
Simonides  in  Latin  —  Poema  est  pictura  loquax  —  he  says 
(p.  20),  "poetry  being  in  some  respects  an  art  of  designing 
as  well  as  painting  or  sculpture,  they  may  serve  as  comments 
on  each  other  "  ;  a  metaphor  may  be  the  same  in  verses  as 

1  Nachlass  A,  Blümner,  p.  399;  I^M  XIV,  p.  412. 

2  Works,  ed.  Tickell,  London,  1S04.  vol.  V,  pp.  3  ff. 
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on  a  tnedal,  "with  this  distinction  only,  that  the  one  is  in 
words  and  the  other  in  figures "  (p.  48) ;  and  with  respect 
to  a  passage  in  Claudius,  ''I  think,  says  Philander,  there 
is  no  question  but  the  poet  has  copied  out  in  his  descrip- 
tion  the  figure  that  Africa  made  in  ancient  sculpture  and 
painting"  (p.  &2,). 

Lessing  objects  in  the  same  place  (68,  20)  to  Addison 's 
Reinarks  on  several  Paris  0/  Italy  ^  because,  although  these 
remarks  are,  like  Goethe's  Italienische  Reise^  little  more  than 
an  account  of  the  poet*s  travels  and  of  the  things  that  he  saw, 
Addison  quotes  all  the  I^tin  verses  that  he  can  remember  to 
have  beeh  written  about  the  many  places  that  he  visits,  and 
so  gives  implicit  approval  and  eucouragement  to  '^  descriptive 
poetry."  He  gives  explicit  encouragement  in  another  work 
to  which  Lessing  does  not  refer,  though  he  knew  it.  Suc- 
cessive  numbers  of  the  Spectator,  beginning  June  21,  1712, 
contain  a  little  treatise  ^  on  esthetics  that  takes  its  start  from 
Vision,  and  discusses  the  means  by  which  the  various  arts 
stiniulate  the  imagination.  The  presentation  of  Images, 
whether  to  the  eye  or  through  the  medium  of  the  fancy,  is, 
Addison  declares,  the  end  of  all  artistic  endeavor;  for  it 
is  the  sense  of  sight  that  furnishes  us  with  all  our  ideas,  and 
if  the  understanding  take  cognizance  of  truth,  it  is  the  vision 
which  perceives  beauty.  Natural  scenes,  gardens,  buildings, 
statues,  and  paintings  make  their  appeal  directly  to  the  eye ; 
but  verbal  descriptions,  when  the  words*  are  understood, 
produce  similar  effects  on  the  inward  eye;  and  there  may 
be  something  like  description  even  in  music  (p.  376).  "  But 
I  shall  here  confine  myself  to  those  pleasures  of  the  imagina- 

1  Published  in  1705 ;   Works^  vol.  V,  pp.  141  ff. 
«  Worki,  vol.  II,  pp.  354  ff.  ;  cf.  L-M  XIV,  p.  386. 
*  "  Colors  speak  all  languages,  but  words  are  understood  only  by 
such  a  people  or  nation*'  (p.  375)* 
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tion  which  proceed  from  ideas  raised  by  words,  because 
most  of  the  observations  that  agree  with  descriptions  are 
equally  applicable  to  painting  and  statuary.  Words,  when 
well  chosen,  have  so  great  a  force  in  them  that  a  description 
often  gives  us  more  lively  ideas  than  the  sight  of  the  things 
themselves.  The  reader  finds  a  scene  drawn  in  stronger 
colors  and  painted  more  to  the  life  in  his  imagination  by  the 
help  of  words  than  by  an  actual  survey  of  the  scene  which 
they  describe.  In  this  case  the  poet  seems  to  get  the  better 
of  nature ;  he  takes,  indeed,  the  landscape  after  her^  but 
gives  it  more  vigorous  touches,  heightens  its  beauty,  and  so 
enlivens  the  whole  piece  that  the  images  which  flow  from  the 
objects  themselves  appear  weak  and  faint  in  comparison  of 
those  that  come  from  the  expressions.  The  reason  probably 
may  be  because  in  the  survey  of  any  object  we  have  only  so 
much  of  it  painted  on  the  imagination  as  comes  in  at  the 
eye ;  but  in  its  description  the  poet  gives  us  as  free  a  view 
of  it  as  he  pleases,  and  discovers  to  us  several  parts  that 
either  we  did  not  attend  to,  or  that  lay  out  of  our  sight  when 
we  first  beheld  it"  (p.  377).  Given  a  good  imagination  and 
close  attention,  and  there  is,  therefore,  no  end  of  satisfaction 
to  be  derived  from  a  verbal  description  (p.  378).  Even 
what  is  disagreeable,  when  looked  upon,  pleases  in  an  apt 
description ;  for  we  take  pleasure  in  the  aptness,  if  not  in 
the  image  (p.  383) ;  ^  and  passions  which  would  be  painful  if 
real  give  us  delight  when  stirred  up  by  words,  because  we 
are  secure  in  our  sense  of  their  unreality  (pp.  384  f.).  But 
the  greatest  privilege  of  the  poet  consists  in  "  mending  and 
perfectingnature  where  hedescribesareality;  and  .  .  .  add- 
ing  greater  beauties  than  are  put  together  in  nature,  where 
he  describes  a  fiction"  (p.  386).  Pure  fiction,  indeed, 
may  quite  lose  sight  of  nature  and  entertain  the  reader's 

1  C£.  Aristotle,  Poetics,  IV,  3. 
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Imagination  with  *'  fairies,  witches,  magicians,  demons,  and 
departed  spirits"  (p.  387),  or  with  personifications  which 
give  visible  form  to  invisible  substances:  ''allegorieSy  when 
well  chosen,  are  like  so  many  tracks  of  light  in  a  dis- 
course,  that  make  everything  about  them  clear  and  beauti- 

fi»>"  (P.  395)- 

It  is  clear  that  Addison,  consummate  artist  in  words  as  he 

was,  considerably  exaggerates  the  possibilities  of  pictorial  ex- 
pression  in  poetry,  and  does  not  at  all  inquire  whether  poetry 
may  not  perhaps  have  a  higher  function  than  the  production 
of  images.  Had  he  compared  the  poet's  images  with  the 
painter'sy  he  must  have  observed  certain  differences  between 
them ;  but  he  remained  one-sided  for  leaving  painting  out  of 
account.  In  the  very  next  year  (1713))  however,  Anthony 
Ashley  Cooper,  Earl  of  Shaftesbury  (1671-1713),  approached 
the  problem  froni  the  side  of  painting,  and  in  A  Notian  of 
the  Historkal  Draught  or  Tablature  of  the  yudgment  of  Her- 
cules ^  not  only  anticipated  Diderot  and  Lessing  in  discussing 
the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  literary  and 
pictorial  art,  but  also  determined,  as  in  force  for  the  painter, 
a  number  of  rules  that  both  Diderot  and  Lessing  laid 
down. 

The  problem  that  Shaftesbury  discusses  is  how  to  represent 
in  a  picture  the  story  told  by  Socrates  after  Prodicus  in  the 
Memorabüia  of  Xenophon  (II,  i,  21)  of  the  choice  which 
Hercules  made  between  pleasure  and  virtue ;  and  the  frontis- 
piece  to  the  treatise  illustrates  the  author's  idea  in  a  picture 
by  Paolo  de  Matteis.  Without  anywhere  referring  to  the 
French  theorists  of  the  preceding  Century,  Shaftesbury  con- 
fesses  to  views  like  theirs  in  respect  to  the  poetic  qualities  of 
painting ;  that  is,  in  painting  of  the  highest  type ;  for  still  life, 
animal  pieces  and  landscape,  being  mere  arts  of  representa- 

1  Ckaracieristics^  London,  1723,  III,  pp.  345  ff. 


Ixxvi  INTRODÜCTION. 

tion,  ''  it  would  be  a  fault  to  aim  at  the  expression  of  any 
real  beauty  in  this  kind"  (p.  378);  whereas  in  historj- 
painting,  the  treatment  of  the  manners  and  passions  of  men, 
the  object  is  beauty,  which  is  also  poetic  truth.  Painting  of 
the  highest  type  is  an  art  of  expression,  the  carrying  out  of 
a  dcsign  according  to  the  rules  of  poetic  art  (p.  349)*  By 
**  (Icsign  "  Shaftesbury  raeans  what  has  heretofore  been  calied 
''  invcntion/'  or,  more  exactly,  the  objectivation  of  invention 
in  expressive  groups  and  forins ;  he  is  not  concemed  with  the 
tcchnique  of  drawing,  and  he  speaks  of  coloring,  the  tradi- 
tional  third  part  of  painting,  only  to  say  that  color  alone  can 
give  but  a  false  relish  to  the  senses,  and  that  the  true  art  of 
coloring  ought  by  subserviency  to  design  to  make  this  pait 
of  painting  contribute  to  the  sole  worthy  end  of  painting,  the 
satisfaction  of  the  mind  (p.  390).  What  measures,  then, 
does  the  painter  take  to  produce  the  ^'  poetic  "  effect  at 
which  he  aims  ?  He  is  limited  to  a  single  action,  in  a  given 
place,  and  at  a  single  rooment  (p.  387);  his  composition 
must  have  unity  (p.  349),  consistency  (p.  354),  and  harmony 
(P*  374)  >  A^d  it  ™ust  be  unequivocal  in  meaning  (p.  378). 
It  is  indeed  possible  for  the  painter  by  some  emblem  or  Sym- 
bol to  suggest  the  future  (p.  353),  or  by  means  of  relics  of 
preceding  action  to  recall  the  past  (p.  355) ;  but  his  pnme 
concem  is  with  the  present,  and  he  must  needs  consider 
which  of  the  successive  moments  of  an  action  to  be  repre- 
sented  is  best  adapted  to  his  purpose.  In  the  subject  of  the 
choice  of  Hercules  there  are  three,  or  perhaps  four,  possible 
moments  to  select  from :  **  This  fable  or  history  may  be  va- 
riously  represented,  according  to  the  order  of  time,  either  in 
the  instant  when  thetwo  goddesses,  Virtue  and  Pleasure,  accost 
Hercules ;  or  when  they  are  entered  on  their  dispute ;  or 
when  their  dispute  is  already  far  advanced  and  Virtue  seems 
to  gain  her  cause.     According  to  the  first  notion,  Hercules 
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must  of  necessity  seem  surprised  on  the  first  appearance  of 
such  miraculous  forms.  He  admires,  he  contemplates,  but 
is  not  yet  engaged  or  interested.  According  to  the  second 
notion,  he  is  interested,  divided,  and  in  doubt.  According 
to  the  third,  he  is  wrought,  agitated,  and  tom  by  contrary 
passions.  *T  is  the  last  efTort  of  the  vicious  one,  striving  for 
possession  over  him.  He  agonizes,  and  with  all  his  strength 
of  reason  endeavors  to  overcome  himself: 

Et  premitur  ratione  animus^  viruique  laborai. 

"Of  these  different  periods  of  time,  the  latter  has  been 
chosen  as  being  fhe  only  one  of  the  three  which  can  serve  to 
express  the  grand  event,  or  consequent  resolution  of  Hercu- 
les, and  the  choice  he  actually  made  of  a  life  füll  of  toil  and 
hardshipy  under  the  conduct  of  Virtue,  for  the  deliverance  of 
mankind  fh)m  tyranny  and  oppression.  And  't  is  to  such  a 
piece  or  tablature  as  represents  this  issue  of  the  balance  in 
our  pondering  hero  that  we  may  justly  give  the  title  of  the 
Decision  or  Judgment  of  Hercules. 

"  The  same  history  naay  be  represented  yet  according  to  a 
fourth  date  or  period,  as  at  the  time  when  Hercules  is  en- 
tirely  won  by  Virtue.  But  then  the  signs  of  this  resolute 
determination  reigning  absolutely  in  the  attitude  and  air  of 
our  young  hero,  there  would  be  no  room  lefl  to  represent 
his  agony  or  inward  confiict,  which  indeed  makes  the  princi- 
pal  action  here,  as  it  would  do  in  a  poem,  were  this  subject 
to  be  treated  by  a  good  poet"  (pp.  350  ff.). 

This  passage  is  the  füllest  treatment  of  the  "  fruitful  mo- 
ment"  before  Lessing  (cf.  yf),  The  idea  that  "painting" 
is  restricted  to  a  Single  moment  is  as  old  as  the  time  of  Dio 
Chrysostomus ;  it  is  found  in  Leonardo,  in  du  Bos,  and 
Caylus ;  but  Shaftesbury  first  considers  the  pictorial  value  of 
the  various  moments  in  the  course  of  which  an  action  takes 
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place.  In  other  respects  also  he  led  the  way  for  Lessing.^ 
Believingy  with  Lessing,  that  painting  is  an  art  of  Imitation 
(p.  389),  Shaftesbury  describes  it  as  a  ''  completely  imitative 
and  illusive  art,  .  .  .  whose  character  it  is  to  employ  in  her 
works  the  united  force  of  different  colors,  and  who,  surpass- 
ing  by  so  many  degrees  and  in  so  many  Privileges  all  other 
human  fiction,  or  imitative  art,  aspires  in  a  directer  manner 
towards  deceit,  and  a  command  over  our  very  sense " ;  for 
her  Chief  province  is  "the  specious  appearance  of  the  objects 
she  represents "  (p.  381).  Accordingly,  "emblems  and  at- 
tributes,"  such  as  we  should  see,  for  example,  in  the  helmet 
or  little  globe  upon  which  Virtue,  as  triumphänt,  is  sometimes 
represented  as  setting  her  foot  (p.  365),  or  in  the  fortress  or 
palace  of  Virtue  with  which  unskillful  painters  are  wont  to 
crown  the  steep  and  rugged  mountain  that  Hercules  chooses 
to  climb  (p.  382),  — all  such  "  appendices"  are  "  machine- 
work"  (p.  384),  which  distract  attention,  destroy  illusion, 
'*  and  confound  the  judgment  of  the  more  intelligent  specta- 
tors  "  (p.  385).  There  is  an  emblematic  and  allegorical  kind 
of  painting  (p.  382),  but  this  should  not  be  confounded  with 
the  historical  or  poetle  kind  (p.  384).  In  the  latter  the  painter 
endeavors  by  natural  means  to  bring  out  the  essential  content 
of  his  subject.  Truth  is  for  him  no  copy  of  reality  (p.  375), 
he  is  ''governed  not  so  much  by  reality  as  by  probability 
or  plausible  appearance'*  (p.  372) ;  and  appearance  is  not 
mere  form,  but  form  indicative  of  character  and  passion  ; 
"  for  where  a  real  character  is  marked,  and  the  inward  form 
peculiarly  described,  't  is  necessary  the  outward  should  give 

^  Lessing  studied  Shaftesbury  with  Mendelssohn ;  he  refers  to 
Shaftesbury  at  the  end  of  the  twelfth  IMeraturbrief  {2^.  Jan.,  1759). 
A  translation  of  the  /udgmtfU  of  Hercules  was  published  in  the  Bib- 
liothek der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste,  II,  Leipzig, 

1757. 
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place  '*  (p.  367).  Human  beings  acting  furnish  the  subjects 
of  both  painting  and  poetry.  "  But  as  the  moral  pari  is  dif- 
ferentiy  treated  in  a  poem  from  what  it  is  in  a  history  or  in  a 
philosophical  work,  so  must  it  of  right  in  painting  be  far 
diiferently  treated  from  what  it  naturally  is  either  in  the 
history  or  poein"  (p.  380). 

We  shall  presently  have  occasion  to  render  an  account  of 
several  speculative  works  in  English  which  stand  in  more  or 
less  close  relation  to  Shaftesbury's  philosophy ;  but  it  will  be 
convenient  first  to  speak  of  three  men  who  were  not  by  pro- 
fession  philosophers,  and  who  wrote  about  painting  or  poetry, 
or  both,  from  the  point  of  view  of  the  painter,  the  connois- 
seur,  and  the  enthusiast.  These  men  are  Jonathan  Richard- 
son  (1665-1745),  Joseph  Spence  (1699-1768),  and  Daniel 
Webb  (c.  1719-1798). 

Richardson  was  a  portrait  painter  of  considerable  repute  — 
his  pupil  and  son-in-law,  Thomas  Hudson,  was  the  teacher  of 
Sir  Joshua  Reynolds  —  an  intimate  friend  of  Pope  and  other 
literary  men,  the  author  of  two  volumes  of  poems  (1745, 
1776),  of  ExplancUory  Notes  and  Remarks  on  **  Paraäise 
Lost "  (i  734),  and  of  four  works  on  the  formative  arts :  an 
Essay  on  the  Theory  of  Painting  (1715),  An  Essay  on  the 
whole  art  of  Criticistn  in  relation  to  Painting  (17 19),  An 
Argument  in  behaif  of  the  Science  of  the  Connoisseur  (17 19), 
and  An  Account  of  the  Statuesj  Bas-reliefs^  Drawifigs^  and 
Pictures  in  Itaiy^  France^  etc.  (1722),  compiled  and  edited, 
with  reroarks,  from  the  diary  of  a  trip  to  those  countries  made 
by  his  son.*  The  Theory  of  Painting  was  long  a  Standard 
work  on  this  subject  in  England,  and  is  worthy  of  respect  if 
for  no  other  reason  than  that  it  inspired  the  youthful  Reynolds 

1  These  four  works  on  the  formative  arts  appeared  in  a  French 
translation  at  Amsterdam  in  1728,  three  vols.  Lessing  knew  this 
Version ;  cf.5^,  28 ;  ö/,  27  ;  and  L-M  XIV,  pp.  392-397' 
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with  the  desire  to  become  a  painter ;  but  it  is  not  very  origi- 
nal,^ and  in  its  endeavor  to  make  out  a  case  for  painting  as 
a  fine  ait  and  a  suitable  accomplishment  for  a  gentleman,  it 
includes  so  much  in  this  ait  that  we  have  difüculty  in  per- 
ceiving  just  where  painting  begins  and  poetry,  for  instance, 
ends.  Richardson  did  as  little  as  anybody  before  Lessing  to 
separate  one  from  the  other.  Thus  he  says  painting  '^is 
another  language,  which  completes  the  whole  art  of  commun- 
icating  our  thoughts  "  (p.  6) ; '  it  is  unambiguous,  whereas 
**  words  paint  to  the  Imagination,  but  every  man  forms  the 
thing  to  himself  in  his  own  way  *'  (p.  6) ;  "  he  that  paints  a 
history  well  must  be  able  to  write  it "  (p.  1 1)  ;  *^  as  to  paint  a 
history  a  man  ought  to  have  the  niain  qualities  of  a  good 
historian,  and  something  more,  he  must  yet  go  higher  and 
have  the  talents  requisite  to  a  good  poet ;  the  rules  for  the 
conduct  of  a  picture  being  much  the  same  with  those  to  be 
observed  in  writing  a  poem  "  (p.  12) ;  "  methinks  it  would 
not  be  amiss  if  a  painter,  before  he  made  the  least  drawing 
of  his  intended  picture,  would  take  the  pains  to  write  the 
Story,  and  give  it  all  the  beauty  of  description,  with  an  ac- 
count  of  what  is  said,  and  whatever  eise  he  would  require, 
were  he  only  to  make  a  written  history;  or  if  he  would 
describe  the  picture  he  designed  as  if  it  were  already  done  " 
(p.  32).  But,  on  the  other  band,  Richardson  recognizes  that 
painting  can  have  only  a  single  moment  of  time ;  he  wams 
against  including  two  separate  moments  in  one  scene ;  and  in 
a  passage  which  it  is  hard  to  suppose  independent  of  Shaftes- 
bury,  he  discusses  the  four  moments  possible  for  the  painter 
in  the  story  of  the  woman  taken  in  adultery  (p.  27).  As  he 
here  anticipates  Lessing  in  respect  to  the  "  fruitful  moment," 

'  It  owes  much  to  du  Fresnoy,  de  Piles,  Dryden,  and  the  sources 
from  which  they  drew. 

*  I  quote  from  Tke  W^frks  of  Jonathan  Rkhardson^  London,  1792. 
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SO  a  few  pages  farther  on  he  makes  still  another  point  to 
which  Lessing  attached  considerable  importance  (j/,  9  ff.), 
saying  :  '*  so  far  should  the  painter  be  from  inserting  anything 
superfluous,  that  he  ought  to  leave  something  to  the  imagi- 
nation.  He  must  not  say  all  he  can  on  his  subject,  and  so 
seem  to  distrust  his  reader  (!),  and  discover  he  thought  no 
farther  himself "  (p.  31).  Similarly,  Richardson  declares  that 
"  after  having  read  Milton,  one  sees  nature  with  better  eyes 
than  before ;  beauties  appear  which  eise  had  been  unre- 
garded "  (p.  9) ;  —  a  sentence  which  Lessing  quotes  with 
approvaly  and  the  comment :  Unb  biefed  ift  ani)  bcr  einzige 
lua^re  iRu^,  beti  bte  ^ünfKer  aud  ben  'Dichtern  }iel}en  f oKten  ^ 

—  and  in  the  Connoisseur  Richardson  (this  time  with  close 
dependence  upon  de  Piles)  exclaims,  as  Lessing  might  have 
done,  "  what  a  tedious  thing  it  woiild  be  to  describe  by  words 
the  view  of  a  country,  that  from  Greenwich  Hill  for  instance, 
and  how  iraperfect  an  idea  must  we  receive  from  hence  !  No 
words  can  give  you  an  idea  of  the  face  and  person  of  one  you 
have  never  seen  *'  (p.  178) ;  and  finally  (this  time  in  advance 
of  both  de  Piles  and  Lessing),  ''  it  is  little  to  the  honor  of 
painting,  or  of  the  masters  of  whom  the  stories  are  told  that 
the  birds  have  been  cheated  by  a  painted  bunch  of  grapes ; ' 
or  men  by  a  fly,  or  a  curtain,*  or  such  like  ;  these  are  little 
things  in  comparison  of  what  we  are  to  expect  from  the  art " 
(p.  187).  That  Richardson  defends  Rubens's  pictures  in  the 
Luxemboui^g  gallery  (p.  48)  is  in  no  wise  remarkable ;  for  he 
shows  no  coroprehension  of  the  real  question  involved. 

Thcre  is  little  to  detain  us  in  the  Account  of  Statuts, 
Richardson  includes  in  this  volume  a  chapter  Of  Painting 
and  Sculpture ;  the  rest  is  a  catalogue,  with  brief  remarks. 
We  observe,  however,  among  the  obiter  dicta  a  few  proposi- 

1  L-M  XIV,  p.  392.  •  Parrhasius. 

9  Apelles. 
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tions  which,  if  not  new,  are  important  Richardson  speaks  of 
theatrical  representations  as  a  sort  of  moving,  speaking  pic- 
tures  (p.  90) ;  *  he  insists  that  the  painter*s  purpose  is  to 
communicate  ideas  (p.  93)  ;  that  ''the  most  considerabie 
circumstance  in  a  picture  is  the  thought"  (p.  271)  ;  and  he 
has  an  interesting  page  or  two  on  Laocoön.  He  correctiy  re- 
ports  (p.  2  76)  that  the  statue  was  "  made,  it  seems,  to  stand 
as  it  does,  against  a  wall/'  that  is,  to  be  viewed  from  the 
front;  he  says  (p.  278),  "  'tis  certainly  much  more  ancient 
than  Virgil " ;  and  he  does  not  believe  Virgil  had  this  statue 
in  mind  when  he  wrote  the  second  book  of  his  jßneid ;  * 
''  for  besides  other  circumstances  in  which  they  difier,  the 
way  of  thinking  is  very  unlike.  The  poet  not  only  is  rather 
more  particular  in  the  images  of  the  serpents  than  of  the  priest 
and  his  son,  but  he  makes  Laocoön  roar  out  hideously.  .  .  . 
The  sculptorSy  on  the  contrary,  have  Rxed  their  point  of  time 
to  that  when  his  strength  was  in  a  great  measure  exhausted, 
and  he  ready  to  sink  under  the  weight  of  his  vast  calamity. 
His  mouth  is  opened  but  little,  and  he  looks  up  as  imploring 
pity  and  succor  from  the  gods,  without  any  appearance,  how- 
ever,  of  hope,  but  seeming  in  great  pain  "  (p.  279).  As  to 
the  criticism  that  the  sculptors  have  departed  from  propriety 
in  representing  the  priest  naked  in  the  act  of  solemn  sacrifice 
to  the  gods,  ^  who  sees  not  that  had  this  been  regarded,  as  it 
could  not  but  be  foreseen,  instead  of  the  finest  piece  of 
sculpture  in  the  world  we  must  have  had  a  very  indifferent 
one, or  none  at  all?"  (p.  280).* 

The  Notes  on  Milton  are  more  significant.  Richardson 
writes  them  as  a  commentator  with  whose  enthusiasm  we  can 
sympathize,  but  especially  as  a  painter,  who  sees  in  Milton  a 
kindred  spint,  and  in  the  poem  a  series  of  pictures  that  invoke 

^  I  quote  from  the  second  edition,  London,  1754. 

*  Cf.  Lessing,  jo  ff.  *  Cf.  Lessing,  56,  4. 
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the  bnish  of  Raphael,  Titian,  and  Correggio  (e.  g.,  p.  378). 
More  than  this,  he  gives  at  the  end  of  his  book  (p.  544)  a  list 
of  forty-four  Miltonic  "  pictures/'  all  of  which  he  may  be 
conceived  as  describing  in  the  terms  applied  to  one :  "  Here 
is  a  picture  which,  should  all  the  great  names  we  know  in 
whatever  age  concur  in  painting,  Imagination  must  supply 
what  colors  cannot  And  happy  is  that  Imagination  that  can, 
or  that  even  can  attain  to  form  such  a  picture  as  some  one  of 
those  great  masters  could  make  "  (p.  413). 

Richardson  did  with  Paradise  Lost  what  Caylus  did  twenty- 
three  years  later  with  the  liiad  and  the  Odyssey ;  and  Les- 
sing protested  against  both  on  the  same  grounds :  ^  he  says 
that  Milton  has  few  "  progressive  "  pictures  when  compared 
with  Homer,  but  still  some  very  beautiful  ones,  of  which  he 
enumerates  ten ;  ^  and  that  not  a  few  of  the  pictures  men- 
tioned  by  Richardson  are  unsuited  for  treatment  on  canvas.* 
The  attention  given  to  Milton  in  Ltwkoan  (gS),  and  the  dose 
inspection  of  his  ''  pictures "  which  Lessing's  preliminary 
studies  and  drafts  show  him  to  have  made,  justify  us  in  at- 
tributing  to  the  comparison  of  Homer  and  Milton  greater 
importance  in  tl^e  clarification  of  his  ideas  than  has  generally 
been  assumed  ;  and  Richardson  rises  with  Milton,  though  as 
a  negative  factor,  in  the  settlement  of  the  problem. 

Similarly,  we  must  accord  to  Spence  a  greater  signifi- 
cance  than  Laokoan  and  the  commentators  seem  to  Warrant* 
Spence's  Polymetis  ("  of  many  counsels,  crafty,  shrewd  "  — 
an  epithet  frequently  applied  by  Homer  to  Odysseus)  de- 
scribed  (^5),  assailed  {6$  ff,),  and  not  un&irly  characterized 
by  the  sentence  quoted  from  it  (7/)  in  Laokoan,  gave  Lessing 
occasion  for  many  notes  and  queries,^  but  does  not  quite  so 

1  Cf.  g8,  9.    Entwurf  No.  i. 

*  I^M  XIV,  p.  406.  •  IM,^  p.  407. 

«  L-M  XIV,  pp.  338  ff. ;  Blümner«  Nachlass  D,  pp.  462  ff. 
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fully  identify  painting  and  poetry  as  might  be  thought  from 
these  references.  Indeed,  Spence,  for  ten  years  Professor  of 
Poetry  at  Oxford  and  the  friend  of  Pope,  had  too  much  of  the 
spirit  of  modern  scholarship  to  permit  our  unquestioning  ac- 
ceptance  of  Lessing's  excerpts  as  representative  of  all  there 
is  in  his  book.  Like  the  late  Professor  Heyne  ^  of  Göttingen, 
Spence  maintained  that  poets  ought  to  be  studied  with  an 
eye  to  the  realities  of  life  with  which  they  were  surrounded, 
and  by  which  their  works  may  be  most  vividly  illastrated ; 
and  that  the  commentators  of  his  own  time  —  as  Hejme  said 
of  our  contemporaries — showed  their  erudition  at  every  point, 
but  did  not  show  the  way  to  the  comprehension  of  what  their 
author  had  in  mind  to  say.  "  These  absurdities  of  the  com- 
mentators," Spence  avers,*  "  if  they  are  generally  so  absurd 
as  I  fear  they  are,  will  go  a  great  way  toward  suppordng  a 
paradox ;  which  will  be  found  the  less  stränge  to  you  from  nie 
because  you  have  heard  me  mention  it,  I  believe,  more  than 
once  :  that  the  greatest  difficulty  I  meet  with  in  understand- 
ing  the  classics  now  arises  from  my  having  read  and  studied 
them  too  much  at  school."  Spence  undoubtedly  goes  too 
far  in  his  realistic  interpretations ;  he  not  only  exp^ects  to 
prove  every  poetle  description  to  have  been  based  upon  this 
or  that  Statue,  picture,  or  medal,  but  is  surprised  at  every 
deviation  of  the  poet  from  his  putative  model.  "  When  you 
look  on  the  old  pictures  or  sculptures,  you  look  on  the  works 
of  men  who  thought  in  much  the  same  train  with  the  old 
poets.  There  was  generally  the  greatest  union  in  their  de- 
signs;  and  where  they  are  engaged  on  the  same  subjects 
they  must  be  the  best  explainers  of  one  another  "  (p.  3).  "  I 
think,  therefore,  there  can  be  no  room  to  doubt  that  some  of 

1  Fünf  Bücher  deutscher  Hausaltertümer  ^  Leipzig,  1899^  I.Vorwort, 
s  P.  286  of  the  second  edition,  of  1755,  which  does  not  differ  in 
pagination  from  the  firat,  of  1747. 
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the  best  comments  we  could  have  on  the  ancient  poets  might 
be  drawn  from  the  works  of  the  artists  who  were  their  con- 
temporaries,  and  whose  remains  often  present  to  our  eyes  the 
very  things  which  the  others  have  delivered  down  to  us  only 
in  words  "  (p.  285).  Nevertheless,  the  poet  has  power  to  do 
one  thing  beyond  the  power  of  the  artist  —  precisely  the  thing 
vindicated  for  him  by  Lessing  ( J7,  40)  —  the  power  to  imi- 
tate  the  transitoriness  of  motion.  Read  Spence  on  the  eyes 
and  look  of  Venus  (p.  67) :  ''the  poets  are  fuller  as  to  the 
furmer  than  any  statue  can  be.  They  had  the  painters  to 
copy  from  as  well  as  the  statuaries,  and  could  draw  several 
ideas  from  the  life  which  are  not  to  be  expressed  in  marble. 
The  sculptor  can  only  give  you  the  proportions  of  things  and 
one  Single  attitude  of  a  person  in  any  statue  or  relievo.  The 
painter  can  do  the  same,  and  add  the  natural  colors  as  they 
appear  on  the  surfaces  of  things ;  and  by  the  managenient 
of  lights  and  shades  may  fling  them  into  their  proper  distances. 
The  poet  can  describe  all  that  either  of  the  others  expresses 
by  shape  or  colors,  and  can  farther  put  the  figure  into  a  succes- 
sion  of  diflferent  motions  in  the  same  description.  So  that  of 
the  three  sister  arts  of  imitation,  poetry  (in  this  at  least)  has 
the  advantage  over  both  the  others,  as  it  has  more  power  and 
can  take  a  larger  compass  than  either  of  them.  This  must 
give  the  poets  an  advantage  in  describing  the  quick  and  un- 
ccrtain  motions  of  Venus's  eyes,  and  occasions  our  meeting 
with  some  expressions  in  them  which  cannot  be  explained 
either  from  statues  or  paintings.  Such  is  that  epithet  of 
ptu/a  in  particular  which  the  Roman  writers  give  to  Venus, 
and  which  refers  perhaps  to  a  certain  tum  of  her  eye  and  her 
catching  it  away  again  the  moment  she  is  observed." 

Spence  represents  himself  (p.  iii)  as  having  explored  a  field 
that  none  before  him  save  Addison  had  entered.  He  refers, 
however,  to  contemporary  and  older  literature  on  poetry  and, 
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to  some  extent,  on  painting ;  mentions  Shaftesbury  (p.  1 1 7) ; 
and  prints  a  poem,  TAe  Choice  of  Hercules^  which  is  a  kind  of 
translation  of  Shaftesbury's  ideas  into  stanzas.  Apart  from 
what  he  says  about  ancient  poetry  and  art,  the  most  note^ 
worthy  pages  of  bis  book  are  those  (pp.  292  ff.)  devoted  to 
a  discussion  of  allegory.  ''  As  propriety  and  simpHcity  are 
the  distinguishing  character  of  the  ancient  artists  in  their 
allegorical  figures,  so  multiplicity  and  impropriety  may  al- 
most  be  looked  upon  as  the  distinguishing  character  of  the 
modern  "  (p.  292).  The  ancients  employed  well  defined  and 
well  authenticated  attributes  which  everybody  understands ; 
the  modems  have  becoroe  absurd  and  ridiculous  for  not  having 
been  willing  to  study  and  follow  the  ancients  (ibid.).  Rubens, 
among  others,  has  misrepresented  the  allegorical  personages 
of  the  ancients,  and  has  invented  allegorical  personages  of  bis 
own  which  are  improper  or  confusing  (p.  296),  especially  in 
the  Luxembourg  (p.  298).  Modern  poets  have  erred  in  the 
same  fashion.  "  Indeed  allegory  is  on  a  worse  footing  with 
our  poets  than  it  is  with  our  artists.  For,  to  say  the  truth, 
our  poets  seem  as  yet  to  have  formed  no  settled  scheme  at 
all  for  their  aliegories,  and  therefore  either  to  take  up  with 
the  broken  ideas  that  occur  to  their  minds  from  what  they 
have  read  in  the  ancients,  or  eise  form  some  irregulär  phan- 
toms  of  their  own,  just  as  chance  or  fancy  leads  them.  Hencc 
is  that  jumble  of  Christianity  and  heathenism  which  makes  us 
sometimes  roeet  with  a  pagan  deity  in  one  line  and  an  angel 
in  the  next.  The  poet  generally  sits  down  wholly  undeter- 
roined  whether  furies  or  devils  are  to  be  the  executioners  he 
will  make  use  of ;  and  brings  in  either  the  one  or  the  other 
just  as  the  humor  takes,  or  as  the  verse  demands.  If  two 
syllables  are  wanting,  it  is  Satan ;  but  if  four,  you  are  sure 
of  meeting  with  Tisiphone  "  (p.  300).  Thereupon  Spence 
criticises  Spenser  (pp.  302-308)  for  mixing  Christianity  and 
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paganism,  for  tnisrepresenting  the  allegories  of  the  ancients, 
and  for  creating  allegories  of  his  own  that  are  too  complicated 
and  overdone;  and  Dryden  (pp.  309-320)  for  violation  of 
the  simplicity  and  propriety  of  the  ancients  in  his  translation 
of  Virgil.  Spence  has  no  quarrel  with  the  use  of  allegory,  but 
only  with  the  unauthorized  use,  or  the  abuse  of  it.  How 
much  attention  Lessing  gave  to  this  discussion  of  Spence's 
is  uncertain. 

As  the  author  of  still  another  work,  Spence  deserves,  but 
has  not  generally  received,  honorable  mention  in  the  history 
of  esthetics.  This  is  CriiOf  a  Dialogue  on  Beauty,  published 
over  the  pseudonym  "  Sir  Harry  Beaumont "  (London,  1 752). 
It  is  a  charming  little  treatise,  closely  connected  with  the 
Italian  and  French  tradition  in  esthetics,  with  Shaftesbury 
and  Burke,  but  distinguished  from  all  its  predecessors  for  the 
earliest  adequate  treatment  of  the  delicate  subject  of  grace. 

Lessing  says  (/jj,  25),  SRcij  tft  ®d)önl)cit  in  ©cmcgunfl,  unb 
eben  barum  bem  3)2a(er  luenigei*  bequem  a(d  beut  !Did)ter. 

Spence  makes  clear  in  the  passage  about  Venus's  eyes 
quoted  from  Polymetis  that  quick  motion,  represented  by  the 
grace ful  twinkling  of  the  eyes  of  the  goddess,  defies  the  art 
of  the  painter ;  in  the  Crito  he  does  not  thus  contrast  the 
powers  of  painter  and  poet,  but  he  defines  grace  as  a  quality 
of  motion.  "  I  am  apt  to  think,"  he  says,^  "  that  everything 
belonging  to  beauty  (by  which  I  need  not  repeat  to  you  at 
cvery  tum  that  I  mean  real  personal  beauty)  would  fall  under 
one  or  other  of  these  four  heads :  color,  form,  expression, 
and  grace ;  the  two  fornier  of  which  I  should  look  upon  as 
the  body,  and  the  two  latter  as  the  soul  of  beauty."     "  The 

*  P.  1 1  of  the  reprint  in  Bibliotheca  Curiosa^  ed.  Edmund  Goldsmid, 
privately  printed,  Edinburgh,  1885.  Cf.  my  article,  Reiz  ist  Schönheit 
in  Bewegung  in  the  Puhlications  of  the  Mod,  Lang,  Assn,,  XXIV,  pp. 
286-293. 
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last  finishiDg  and  noblest  part  of  bcantj  is  gaoc,  «Inch 
everybody  is  accustomed  to  speak  of  as  a  thii^  iiiripar^hic, 
and  in  a  great  measure,  I  believe,  it  is  so.  Wc  knov  iiat 
the  ftoul  is,  but  we  scarce  know  wAat  it  is ;  cfoj  jadgt  of 
bcauty  can  point  out  grace,  but  no  one  thai  I  know  of  bas 
ever  yet  ßxed  upon  a  definition  for  it.  Giaoe  often  dcpends 
on  tt^ime  very  little  incidents  in  a  fine  face ;  and  in  actions, 
it  consibttt  morc  in  the  manner  of  doing  tbings  tfaan  in  the 
thingK  themselves.  It  is  perpetually  varying  its  appeanmces, 
and  in  thercfore  much  more  difficult  to  be  considcied  than 
anything  fixed  and  steady"  (p.  33).  "Though  grace  is  so 
difficult  to  bc  accountcd  for  in  geneial,  yet  I  have  obsenred 
two  particular  things  which,  I  think,  hold  univeisally  in  ida- 
tion  to  it  The  first  is  that  there  is  no  grace  withoat  modon ; 
by  which  I  tncan,  without  some  genteel  or  pleasing  motion, 
cithcr  of  the  whole  l>ody  or  of  some  limb,  or  at  least  of  some 
fcaturc.  .  .  .  The  sccond  Observation  is  that  there  can  be  no 
grace  with  impropriety ;  or,  in  other  words,that  nothing  can  be 
graccful  that  is  not  adaptcd  to  the  characters  of  the  peison" 
(pp.  40  ff.).  ''  Grace  has  nothing  to  do  with  the  Iowest  part 
of  bcauty,  or  color,  very  little  with  shape,  and  very  much 
with  the  passions ;  for  it  is  she  who  gives  the  highest  zest 
and  the  most  delicious  part  of  their  pleasingness  to  the  ex- 
pressions  of  each  of  them.  All  the  other  parts  of  beauty 
arc  pleasing  in  some  degrec,  but  grace  is  pleasingness  itself " 
(p.  44). 

In  1760  Daniel  Webb  dedicated  to  Spence  An  Inquiry 
into  the  JUauties  of  Painting  and  into  the  Mcrits  ofthe  most 
(clebrated  Painters^  ancient  and  modern;  and  in  1762  he 
continued  his  speculations  with  Remarks  on  the  Beauties  of 
Poetry*  Webb  was  an  Oxford  man,  a  good  classical  scholar, 
who  cviflently  knew  the  ancients  and  their  literature  much 
bottcr  than  the  moderns  and  their  paintings,  and  who  judges 
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works  of  art  according  to  the  canons  of  ancient  authority. 
He  is  acquainted  with  such  modern  writers  as  de  Piles 
and  du  Fresnoy ;  his  dedication  makes  it  inevitable  that  he 
should  have  adopted  the  characteristic  ideas  of  Spence ;  his 
whole  book  has  an  academic  air,  and  smells  of  the  library 
rather  than  of  the  atelier.  Nevertheless,  his  observations  do 
not  lack  justice,  nor  his  reasoning  cogency,  in  spite  of  his 
unqualiiied  tendency  to  regard  painting  as  a  form  of  poetry. 
One  can  hardly  go  farther  in  this  direction  than  Webb  goes. 
"  Of  all  the  arts,"  he  says,^  "  poetry  and  painting  are  the 
roost  congenial;  and  we  may  observe  that  as  the  former 
never  appears  more  lovely  than  when  she  dresses  herseif  in 
the  beauties  of  painting ;  so  the  latter  is  never  so  transporting 
as  when  she  emulates  the  flights  and  catches  the  images  of 
poetry."  And  again,  "  the  Greek  painters  caught  their  ideas 
from  historians  and  poets,  and  translated  the  beauties  of 
eloquence  into  paint"  (p.  150).  And  finally,  "hencc  it  is 
that  we  can  with  justness  transfer  from  one  to  the  other  the 
terms  proper  to  each ;  and  as  poetry  is  often  but  the  coloring 
of  words,  so  painting  may  be  styled  the  eloquence  of  colors. 
.  .  .  Was  I  to  observe  that  there  were  grace  and  beauty  in  the 
persons,  justness  in  the  sentiments,  warmth  and  spirit  in  the 
passions,  I  at  once  describe  a  good  poem,  or  a  good  picture  " 
(p.  198).  But,  on  the  other  hand,  the  noblest  end  of  painting 
being  "to  strike  home  on  the  passions "  (p.  187), and  poetry 
and  music  moving  the  passions  ''by  a  quick  and  growing 
succession  of  impressions,  .  .  .  this  progress  is  just  inverted 
in  painting ;  the  whole  production  is  at  once  before  us,  our 
attention  is  immediately  fixed  on  the  most  interesting  expres- 
sion ;  when  we  have  studied  and  feit  the  powers  of  this,  we 
then,  and  not  tili  then,  descend  to  the  examination  of  the 
inferior  movements  "  (p.  188).  These  qualifications  are,  to 
1  Inquiry^  ßd  edition,  London,  1769,  p.  130. 
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be  sure,  neither  new,  original,  nor  very  well  formolated. 
They  are  as  little  important  as  Webb"s  declaration,  aftcr 
Spence,  that  "  there  is  no  grace  without  raotion  "  (p.  55),  or 
bis  opinion,  foniied  in  the  spirit  of  Polymetis^  that  when 
Virgil  wrote  verses  590  ff.  in  the  first  book  of  the  j£näd^ 
"  the  poet  must  have  had  in  bis  eye  some  celebrated  picture 
in  this  style  "  (p.  107).  Webb's  importance  is  rather  to  be 
sought  in  bis  division  of  paintings  into  the  expressive  and 
the  picturesque  (p.  138),  bis  insistence  that  in  composition 
the  grand  point  is  expression  (p.  197);  and  bis  explicit 
association  of  history  painting  with  the  drama.  He  says 
(p.  136),  '' History  painting  is  the  representation  of  a  mo- 
mentary  drama " ;  he  speaks  (p.  144),  like  Philostratus,  of 
''the  drama  of  the  painter";  and  (p.  152)  of  the  artist's 
dramatis  persona^  thus  specifically  corroborating  the  conclu- 
sions  that  we  have  drawn  from  the  vaguer  Statements  of  the 
Italian  and  French  writers  looking  in  this  direction.^  That 
Webb  holds  ancient  painting  to  have  been  superior  to 
modern  ^  is  a  sign  of  his  greater  respect  for  the  evidence  of 
books  than  for  the  evidence  of  his  senses.  Bat  he  is  not 
unaware  that  there  are  other  senses  than  that  of  sight,  and 
that  they  belong  among  the  resources  of  poetry.  ''  Painting 
can  never  transport  the  imagination  or  stimulate  the  sense 
so  powerfully  as  poetry  or  music ;  for,  though  it  has  greatly 
the  advantage  of  either  in  the  impression  of  the  instant,  as  it 
unites  niore  circumstances  in  that  one  point  of  time,  yet  it 
falls  Short  of  both  in  the  quickness  and  power  of  repeating  its 
ideas.  ...  In  poetry,  .  .  .  ideas  are  successive,  and  (which 
proves  the  advantage  of  painting)  the  more  quickly  they 
succeed,  the  more  perfect  is  the  description.  I  may  add  to 
this,  that  grace  and  beauty  strike  more  warmly  on  the  sense 
in  their  actual  appearance  than  by  any  images  formed  of 
1  Supra^  p.  Ivi.  *  Pp.  84,  167, 183. 
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them  by  words ;  so  that  by  as  much  as  the  real  appearance 
would  be  superior  to  paint,  by  so  much  is  paint  in  this  par- 
ticular  superior  to  poetry.  Bu^  the  poet  has  ample  amends. 
He  can  reuew  and  vary  those  impressions  at  will;  he  can 
lengthen  out  his  action  by  a  chain  of  the  most  interesting 
circumstances.  He  can  do  more !  He  can  call  all  the  senses 
to  his  aid,  and  improve  his  picture  of  beauty  by  a  voice  tuned 
to  a  heavenly  sweetness,  or  air  breathing  divine  fragrance."^ 

These  judicious  observations  find  some  amplification  in 
the  Remarks  on  the  Beauties  of  Poetry  ;  but  the  Remarks  are 
hardly  more  than  supplementary,  and  do  not  call  for  detailed 
examination  here. 

On  the  sixth  of  August,  1766,  the  poet  Johann  Georg 
Scheffner  protested  in  a  letter  to  Herder  that  Lessing  ought 
in  his  Laokoon  to  have  acknowledged  his  indebtedness  to 
du  Bos  and  VVebb,  since  he  had  made  use  of  both,  and  had 
derived  from  them  many  of  his  finest  observations.  There 
is  no  doubt  about  Lessing's  acquaintance  with  du  Bos ;  but 
it  is  very  doubtful  that  he  knew  anything  about  Webb.  A 
translation  of  the  Inquiry  was  printed  at  Zürich  in  1766,  too 
late  to  be  of  any  use  to  Lessing,  even  though  we  should 
assume  that  the  original  contained  matter  that  he  could  have 
used,  which  is  hardly  the  case.  Silence  in  Laokoon  is  in- 
deed  no  proof  of  ignorance;  we  inferred  as  much  in  the 
case  of  Dio  Chrysostomus ; '  the  inference  becomes  a  con- 
viction  when  we  observe  the  absence  of  all  reference  to 
the  works  of  two  Englishmen  to  whom  we  now  proceed.  I 
am  inclined  to  think  that  more  was  suggested  to  Lessing 
by  James  Harris  (i  709-1780)  and  by  Edmund  Burke  (1729- 
1797)  than  by  any  other  of  his  predecessors. 

Harris,  a  nephew  of  Shaftesbury,  and  the  father  of  the 
first  Earl  of  Malmesbury,  was  an  excellent  representative 

*  Pp.  190  f.  ^  Supra^  p.  xxvi. 
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of  the  cultivated  Englishman  of  the  eighteenth  centmy,  a 
classical  scholar,  philosopher,  literary  critic,  and  statcsman. 
He  published  at  London  in  1744  Thru  Treaiises^  the  firsi 
corueming  Art,  the  second  conceming  Music^  Painting^  and 
Poetry^  the  third  conceming  HappinesSy  of  which  the  firet, 
a  dialogue,  was  dedicated  to  Shaftesbory.  A  German  Ver- 
sion of  all  three  was  printed  at  Danzig  in  1756^  and  must 
have  been  known  to  Lessing. 

In  the  dialogue,  Harris  reaches  by  a  Socratic  method  of 
development  the  following  definition :  *'  Art  is  an  habitual 
power  in  man  of  becoming  the  cause  of  some  effect,  ac- 
cording  to  a  System  of  various  and  well-approved  precepts. 
If  it  be  asked  of  us,  on  what  subject  art  operates,  we  can 
answer,  on  a  contingent  which  is  within  the  reach  of  the 
human  powers  to  influence.  If  it  be  asked  us,  for  what 
reason,  for  the  sake  of  what,  art  operates,  we  may  reply, 
for  the  sake  of  some  absent  good  relative  10  human  life 
and  attainablc  by  man,  but  superior  to  his  natural  and  un- 
instructed  faculties.  Lastly,  if  it  be  asked,  where  'tis,  the 
Operations  of  art  end,  we  may  say,  either  in  some  enei^gy, 
or  in  some  work."  ^  In  less  technical  language,  art  may 
be  called  a  way  that  man  has  acquired  of  supplementing 
and  adoming  his  natural  life  by  the  production  of  things  of 
value  to  his  higher  seif.  Harris's  definition  is  elaborated 
from  sundry  precepts  of  the  ancients,  which  he  appends 
and  coniments  upon  in  a  series  of  notes.  Aristotle  is  his 
Chief  authority ;  and  the  works  of  Aristotle  from  which  he 
oftenest  quotes  are  the  Nicomachean  Ethics, 

The  last  sentence  in  Harris's  definition  contains  the 
meat  of  his  matter,  and  his  distinction  between  energy  and 
work  is  based  upon  a  passage  at  the  beginning  of  Aris- 
totle's  Ethics.     In  a  note  Harris  writes :  *  "In  the  begin- 

1  P.  43.  ^  P.  277. 
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ning  of  the  above-cited  Eihks^  after  the  author  has  told 
US  that  every  art  and  human  action  tend  to  some  good  or 
end,  he  adds  .  .  .  '  fiut  there  appears  a  difference  in  ends ; 
for  some  are  energies,  some,  over  and  above  the  energies, 
are  certain  works.'"^  Harris's  text  to  which  this  note  ap- 
plies  sets  forth :  *  ''  When  the  production  of  any  art  is  an 
energy,  then  the  perfection  of  the  art  can  be  only  perceived 
during  that  energy.  For  instance,  the  perfection  of  a  mu- 
sician  is  only  known  while  he  continues  playing.  But  when 
the  production  of  any  art  is  a  work,  then  is  not  the  perfec- 
tion visible  during  the  energy,  but  only  after  it  Thus  the 
perfection  of  the  statuary  is  not  seen  during  his  energies  as 
a  statuary,  but  when  his  energies  are  over,  when  no  stroke 
of  the  chisel  is  wanting,  but  the  statue  is  left,  as  the  result 
of  all."  This  is  a  difference  between  the  arts  upon  which 
important  conclusions  roay  be  based;  and  Harris  formu- 
lated  another  aspect  of  the  same  difference  in  the  usual 
terms  when  he  said  that  in  a  statue  the  parts  are  coex- 
istent,  all  subsisting  together  at  one  individual  instant, 
whereas  in  a  tune  or  dance  the  parts  or  elements  compos- 
ing  the  whole  are  successive,  and  ever  passing  away  (p.  32). 
This  Observation  he  justifies  (p.  276)  likewise  by  a  refer- 
ence  to  Aristotle  {Fhysics^  üb.  III,  cap.  8). 

The  second  treatise,  dividing  arts  into  the  usual  two 
classes,  useful  and  fine  arts,  assumes  that  the  fine  arts  of 
music,  painting,  and  poetry  are  arts  of  imitation,  and  under- 

»  Cf.  The  Nicomachean  Ethics  of  Arisiotlf  [I.  i,  2],  transl.  R.  W. 
Browne,  London,  1875.  Aristotle  spoke  of  human  action,  not  of  art, 
when  he  distinguished  between  work  and  energy ;  in  his  opinion  all 
art  had  for  its  end  and  aim  pleasurable  mental  activity  which  he 
calied  energy  (^r/pytia).  Cf.  S.  H.  Butcher,  Aristotlis  Theory  of 
Poetry  and  Fine  Art^  London,  1895,  P-  ^95' 
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takes  to  determine  wherein  they  are  alike,  and  which  is  to 
be  preferred  to  the  others.  The  media  of  their  iniitation, 
which  differs  from  nature  in  being  able  to  afTect  only  two 
of  the  sensesy  sight  and  hearing,  are  motion,  sound,  color, 
and  ßgure  (p.  56).  Painting,  always  motionless,  can  imitate 
only  by  means  of  color  and  figure ;  music,  only  by  means  of 
sound  and  motion ;  poetry,  so  far  as  its  means  of  iniitation 
are  natural,  "  can  go  no  farther  in  imitating  than  may  be 
performed  by  sound  and  motion.  But  then,  as  these  its 
Sounds  stand  by  compact  for  various  ideas  with  which  the 
mind  is  fraught,  it  is  enabled  by  this  means  to  imitate  as 
far  as  language  can  express ;  and  that,  't  is  evident,  will  in 
a  manner  include  all  things  "  (p.  57).  In  a  picture,  only 
an  instant  of  time  can  be  represented;  motions  and  even 
sounds  can  be  indicated  "  when  accompanied  by  configura- 
tions  which  are  obvious  and  remarkable"  (p.  62)  —  actions, 
too,  which  are  known;  for  ''it  may  be  justly  questioned 
whether  the  most  celebrated  subjects  borrowed  by  painting 
from  history  would  have  been  any  of  them  intelligible 
through  the  medium  of  painting  only,  supposing  history  to 
have  been  silent,  and  to  have  given  no  additional  informa- 
tion  *'  (p.  65).  ''  Musical  imitation  pretends  at  most  to  no 
more  than  the  raising  of  ideas  similar  "  to  nature ;  painting 
"  aspires  to  raise  ideas  the  very  same  "  as  the  natural  objects 
painted  (p.  69).  "  Poetic  imitation  includes  everything  in 
it  which  is  performed  either  by  picture-imitation  or  musical ; 
for  its  materials  are  words,  and  words  are  Symbols  by  com- 
pact of  all  ideas"  (p.  70).  "The  subjects  of  poctry  to 
which  the  genius  of  painting  is  not  adapted  are  :  all  actions 
whose  whole  is  of  so  lengthened  a  duration  that  no  point 
of  time  in  any  part  of  that  whole  can  be  given  fit  for  paint- 
ing, .  .  .  also  all  subjects  so  framed  as  to  lay  open  the 
internal  Constitution  of  man,  and  give  us  an  insight  into 
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characters,  inanners,  passions,  and  sentiments.  Sentiments 
are  discoverable  in  all  those  things  which  are  the  proper 
business  and  end  of  Speech  or  discourse "  (pp.  83  ff.). 
''Not  only  therefore  language  is  an  adequate  medium  of 
Imitation,  bat  in  sentiments  it  is  the  only  medium ;  and  in 
manners  and  passions  there  is  no  other  which  can  exhibit 
them  to  US  after  that  clear,  precise,  and  definite  way  as  they 
in  natura  stand  aUotted  to  the  various  sorts  of  men,  and  are 
found  to  constitute  the  several  characters  of  each ''  (p.  80). 
A  perfectly  accurate  ''  conception  of  character  can  be  gath- 
ered  only  from  a  succession  of  various  and  yet  consistent 
actions,  a  succession  enabling  us  to  conjecture  what  the 
person  of  the  drama  will  do  in  the  future  from  what  already 
he  has  done  in  the  past.  Now  to  such  Imitation  poetry 
only  is  equal;  because  it  is  not  bounded,  like  painting,  to 
Short  and,  as  it  were,  instant  events,  but  may  imitate  sub- 
jects  of  any  duration  whatever  "  (p.  91). 

It  is  easy  to  see  that  Harris's  expositions  are  characterized 
by  clear  deßnition,  logical  development,  and  reasonable  con* 
clusions,  but  lack  penetration  and  precision.  Compared 
with  Herder  {24^^  ^64),  he  makes  liitle  enough  of  his  dis- 
tinction  between  work  and  energy.  Compared  with  Lessing, 
he  seems  hardly  to  distinguish  at  all,  because  of  his  inability 
to  depart  from  the  old-fashioned  habit  of  comparing  the  arts, 
and  seeking  the  grounds  upon  which  one  should  be  preferred 
to  the  other.  Compared  with  Burke,  he  is  pedantic  and 
unoriginal,  to  the  same  degree  that  his  results,  compared 
with  Burke 's,  are  commonplace  and  unsuggestive.  Though 
agreeing  in  many  respects  with  the  traditional  doctrine,  he 
at  least  vindicated  for  poetry  a  greater  power  to  express 
passions  and  sentiments,  and  to  represent  actions.  It  re- 
mained  for  Burke  to  question  whether  painting  has  any 
considerable  power  at  all  over  the  passions ;  and  to  demon- 
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strate  for  poetry  that  its  power  resides  not,  as  Harris  said,  in 
its  greater  clearness  and  definiteness,  but  in  its  capacity  to 
rouse  the  emotions  through  its  very  obscurity. 

Burke  wrote  bis  Philosophical  Enquiry  into  the  Origin  of 
our  Idcas  of  the  Sublime  and  Beauiiful  (London,  1757; 
second  edition,  considerably  enlarged,  1759)  as  a  veryyoung 
man,  and  in  almost  complete  independence  of  tbe  prevailing 
doctrines  about  painting  and  poetry.^  Lessing,  who  obtained 
a  copy  of  tbe  book  sbortly  after  its  appearance,  wrote  about 
it  in  1757  and  1758  to  Mendelssohn  and  Nicolai,'  planned 
even  to  translate  it,^  and  left  Bemerkungen  on  various  p>olnts 
in  it.^  He  must  have  been  impressed,  one  would  think,  by 
what  Burke  said  about  Homer's  Unes  in  the  Iliad  (III,  156- 
158;  cf.  Laokoon^  IJ2,  24  ff.):  "What  is  said  of  Helen  by 
Priam  and  the  old  men  of  bis  Council  is  generally  thought  to 
give  US  the  highest  possible  idea  of  that  fatal  beauty.  .  .  . 
Here  is  not  one  word  said  of  the  particulars  of  her  beauty ; 
nothing  which  can  in  the  least  help  us  to  any  precise  idea 
of  her  person ;  but  yet  we  are  much  more  touched  by  this 
manner  of  mentioning  her  than  by  these  long  and  laboied 
descriptions  of  Helen,  whether  handed  down  by  tradition  or 
forraed  by  fancy,  which  are  to  be  met  with  in  some  authors."  * 
And  Lessing  must  have  read  with  appreciative  sympathy  the 
words,  "  In  reality,  poetry  and  rhetoric  do  not  succeed  in 
exact  description  so  well  as  painting  does ;  their  business  is 
to  affect  rather  by  sympathy  than  imitation;  to  display 
rather  the  effect  of  things  on  the  mind  of  the  Speaker  or  of 

1  Cf.  W.  G.  Howard,  Burke  among  the  Forentnners  of  Lessing^  in 
Publicatiom  ofihe  Modem  Language  Association,  XXII,  pp.  608  ff. 
«  I^M  XVII,  pp.  128,  134, 137,  145. 
«  /öid.,pp.  134,  137.  26g. 

*  I.-M  XIV.  pp.  220  ff. 

*  Pp.  330  ff.  of  the  sixth  edition,  London,  177a 
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others  than  to  present  a  clear  idea  of  the  things  them- 
selves";^  although  indeed  Lessing  did  not  abandon  Aris- 
totle  as  Burke  did  when  he  asserted  that  *'poetry  cannot 
with  strict  propriety  be  called  an  art  of  Imitation  "  (p.  333). 

Like  Lessing  after  him,  Burke  bases  his  idea  of  the  dif- 
ference  between  poetry  and  painting  upon  the  difference  in 
their  Symbols.  A  painting,  he  says,  "  presents  a  very  clear 
idea"  (p.  loi)  of  a  palace,  a  temple,  or  a  landscape,  ''im- 
ages,  exactly  similar  to  those  in  nature  "  (p.  107) ;  but  he 
cannot  see  that  paintings  have  much  effect  upon  the  emo- 
tions  or  passions  (p.  104)  ;  whereas  words,  generally  failing 
to  present  images  or  raise  ideas  of  objects  (pp.  320  ff.),  are 
nevertheless  capable  of  stirring  the  emotions  and  filling  the 
mind  with  affecting,  if  obscure,  conceptions.  "  And  I  think 
there  are  reasons  in  nature  why  the  obscure  idea,  when 
properly  conveyed,  should  be  more  affecting  than  the  clear. 
It  is  our  ignorance  of  things  that  causes  all  our  admiration 
and  chiefly  excites  our  passions.  Knowledge  and  acquaint- 
ance  makes  the  roost  striking  causes  affect  but  little.  It  is 
thus  with  the  vulgär,  and  all  men  are  as  the  vulgär  in  what 
they  do  not  understand  "  (p.  1 05).  Painting  reigns  in  the 
realm  of  the  beautiful ;  but  the  realm  of  poetry  is  the  sub- 
lime. Imitation  in  words  may  be  imitation  ^words;  poetry 
may  represent  to  us  the  nianners  and  passions  of  men  in 
action  (p.  333) ;  but  it  does  not  undertake  to  depict  for  us 
the  appearance  of  things  as  the  eye  sees  them.  Milton*s 
Portrait  of  Satan  ^  **  is  a  very  noble  picture ;  and  in  what 
does  this  poetical  picture  consist?  In  images  of  a  tower, 
an  archangel,  the  sun  rising  through  mists,  or  an  eclipse, 
the  min  of  monarchs,  and  the  revolutions  of  kingdoms. 
The  mind  is  hurried  out  of  itself  by  a  crowd  of  great  and 

1  P.  332;  cf.  Laokoon,  /jj,  14. 
«  Paradise  Lost,  I,  589-5991 
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confused  Images,  which  affect  because  they  are  crowded  and 
confused.  For  separate  them,  and  you  lose  much  of  the 
greatness ;  and  join  them,  and  you  infallibly  lose  the  ckar- 
ness.  The  Images  raised  by  poetry  are  always  of  this  ob- 
scure  kind ;  though  in  general  the  effects  of  poetry  are  by 
no  means  to  be  attributed  to  the  Images  it  raises."  ^  "  The 
truth  is,  all  verbal  description,  merely  as  naked  description, 
though  never  so  exact,  conveys  so  poor  and  insufficient  an 
idea  of  the  thing  described  that  it  could  scarcely  have  the 
smallest  effect,  if  the  Speaker  did  not  call  in  to  his  aid  those 
modes  of  speech  that  mark  a  strong  and  lively  feeling  in 
himself"  (p.  339).  There  is  no  mistaking  this  waming 
against  die  Schilderungssucht  in  der  Poesie. 

If,  after  this  survey  of  esthetic  theorizing  in  Italy,  France, 
and  England,  we  now  tum  our  eyes  towards  Gemiany,  we 
find  Lessing's  immediate  predecessors  beginning,  in  the 
second  quarter  of  the  eighteenth  Century  a  violent  debate 
on  the  nature,  functions,  and  form  of  poetry,  and  deriving 
their  principal  inspiration  respectively  from  France  and  Eng- 
land. Speculative  interest  in  the  art  of  painting  did  not 
manifest  itself  in  Germany  until  the  middle  of  the  Century ; 
but  both  sides  in  the  controversy  about  poetry  agreed  in 
regarding  it  as  a  species  of  painting.  Actual  production  of 
verses  was  meanwhile,  as  we  have  observed  above,  for  the 
most  part  in  the  hands  of  court  poets  who  sought  their 
modeis  in  France,  while  the  one  really  original  and  truly 
impulsive  poetic  soul  of  this  time,  Johann  Christian  Günther  ■ 

(1695-1723),  „iDufetc  fi(^  ni(^t  ju  jä!)mcn,  unb  fo  ;^crrann  \\)m 
fein  8cbcn  Xo\t  fein  5>tc^tcn.''  French  influence  reached  its 
culmination  in  Johann  Christoph  Gottsched  (1700- 1766); 

^  P.  106;  cf.  Richardson,  Notes  and  Remarks  on  MiUan,'p.  39. 
a  Ed.  L.  Fulda.  DNL  XXXVIII. 
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and  his  opponents,  the  Swiss  critics  Johann  Jakob  Bodmer 
(1698-1783)  and  Johann  Jakob  Breitinger  (1701-1776), 
though  they  owed  much  to  the  theories  of  du  Bos,  upheld 
in  their  combat  with  Gottsched  the  Ideals  of  English  poetry. 
Gottsched,  never  more  than  a  Compiler  and  adapter  of 
other  men's  ideas  —  including  those  of  his  Swiss  adversaries 
—  perfonned  nevertheless  a  useful  function  in  the  emphasis 
which  as  a  self-constituted  literary  dictator  he  was  able  to 
give  to  various  ideas  that  were  just  then  wholesome  and  salu- 
tary  for  the  Germans.  In  spite  of  his  immediate  dependence 
upon  Boileau  and  many  other  Frenchmen  —  he  was  not 
ignorant,  either,  of  Shaftesbury,  Addison,  Steele,  and  other 
Englishmen  —  Gottsched  managed  to  give  to  his  eclectic 
doctrines  a  certain  national  character,  and  undoubtedly 
sought  a  kind  of  national  Organization  in  the  German  literary 
worldy  of  which  Organization  he  was  himself  perfectly  willing 
to  be  the  head.  The  Standard  of  usage  in  matters  of  lan- 
guage,  which  he  advocated,  was  a  necessary  corrective  of 
dialectic  uncertainty  and  confusion.  His  insistence  upon 
nature  and  common  sense  in  poetry  was  a  continuation,  by 
no  means  superfiuous,  of  the  critical  warfare  that  Wemicke 
had  waged  against  Lohenstein  and  Hofmannswaldau.  And 
his  interest  in  the  drama,  though  it  was,  as  Lessing  said,^ 
in  a  Frenchified  drama,  held  up  a  rational  ideal,  and  set 
bounds  that  his  fellow-countrymen  needed  to  observe,  if 
their  plays  were  to  become  works  of  art,  and  were  not  to 
remain  mere  theatrical  monstrosities.  Furthermore,  Gott- 
sched proved  that  the  hundred  years  which  separated  him 
from  Opitz,  his  predecessor,  had  not  passed  in  vain ;  for  the  art 
of  poetry  which  throughout  this  Century  had  been  commonly 
regarded  and  practiced  as  the  manipulation  of  a  mechanical 
toy,  or  the  trick  of  versifying,  received  at  his  hands  its  proper 

*  17.  Uteraiurbrie/ (\6,  Fcb.,  1759). 
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definition  as  an  art  of  expression,  however  limited  might  bc 
the  substance  of  that  which  he  held  proper  for  the  art. 

German  populär  interest  in  criticisra  and  esthetic  discos- 
sion  first  manifested  itself  in  the  vogue  of  the  socalled 
"  moral  weeklies "  modeled  after  the  Tailer,  Spectator, 
and  Guardian  (1709-17 13).  In  1713  Der  Vemünfller 
appeared  in  Hamburg.  From  1721  to  1723  Bodmer  and 
Breitinger  published  in  Zürich  Diskurse  der  MaUr.  In 
1724  Der  Hamburgische  Patriot  followed  in  Hamburg,  and 
continued  until  1726.  In  Leipzig,  Gottsched  edited,  and 
for  the  most  part  wrote,  in  1725  and  1726  Die  vernünftigen 
Tadlerinnenj  and  from  1727  to  1729,  Der  Biedermann^  Of 
these  papers,  the  Diskurse  are  by  far  the  most  important, 
and  will  soon  engage  our  serious  attention;  Gottsched's 
Tadlerinnen  are  much  indebted  to  them,  and  have  much 
less  to  say  than  they  about  poetry;  the  Biedermann  is 
chiefiy  concemed  with  the  errors  of  superstition  and  the 
vagaries  of  fancy.     ÜfJuv  bet  $öbe(^  the  Biedermann  says, 

fc^lcppt  fic^  no(^  mit  ÜD.  gauft«  imb  anbcni  bcrgleic^cn 
^üd}ern  ^erum,  bic  man  if)m  aber  mit  ber  ^t\i  auc^  aud  ben 
^änbcn  bringen  tüirb  (II,  43). 

We  may  pass  over  the  casual  remarks  about  poetry  in  the 
Tadlerinnen  in  order  the  sooner  to  reach  ihe  compendium 
of  Gottsched's  critical  opinions  published  in  the  fall  of 
1729  (but  with  the  date  1730)  under  the  title  Versuch  einer 
Critischeti  Dichtkunst  vor  die  Deutschen;  darinnen  erstlich 
die  allgemeinen  Regeln  der  Poesie^  hernach  alle  besondere 
Gattungen  der  Gedichte^  abgehandelt  und  mit  Exempeln 
erläutert  werden:  überall  aber  gezeiget  wird^  dass  das  innere 
Wesen  der  Poesie  in  einer  Nachahmung  der  Natur  bestehe. 
The  work  is  adomed  with  a  frontispiece  illustrating  the 
Horatian  verse  (A.  /*.,  309), 

"  Scribendi  recte  sapere  est  et  prindpium  et  fons.*' 
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Good  sense,  as  inculcated  by  Horace  and  Boileau,  is  the 
beginning  and  source  of  correct  writing.    As  to  Horace,  aUed 

xoa^  er  fagt  ift  ^öc^ft  uemiinftig,  unb  man  fann  fic^  Don  feinen 
SJorft^riften  fein  ©aar  breit  entfernen,  o^ne  jugfeid)  öon  bcr 
SBa^r^eit,  9?atur  unb  gefunbeu  SBernunft  abjuroeidien  (p.  5) ; 

and  in  the  sarae  way  that  Horace  revered  the  Greeks  and 
their  examples  (cf.  A.  P.,  268  f.),  Gottsched  looks  to  the 
French  for  guidance:  »ad  bei  ben  9Iöinern  bie  ©riechen 
mareiv  ba«  finb  für  und  ieftt  bie  grangofcn  (p.  33).  The 
title  of  the  book  shows  Gottsched's  adherence  to  the  tradi- 
tional  doctrine  of  imitation.  The  dedication  seems  to  in- 
dicate  a  tacit  agreement  with  Simonides  and  Opitz;  for 
Gottsched  declares,  SBad  bie  3){a(erfunft  int  Sbfe^en  auf 
beu  Körper  bemerffteUt,  bad  Derric^tet  bie  !Di(^tfunft,  atö 
eine  kDeit  DoUfommenere  Sßalerei,  auc^  im  9lbfe^en  auf  bie 
iiigenfc^aften  be«  ®eifte«  unb  ®emüte«.  Elsewhere,  too,  we 
find  the  same  assimilation.  Thus  (p.  118),  ÜDie  92a(^a^niung 
bcr  iRatur,  barin,  mie  oben  getoiefen  loorben,  bad  ffiefen  bcr 
gan}en  ^oefie  befte^t,  lann  auf  breierfei  9lrt  gefd)e^en.  !iDie 
erfte  ift  eine  bfoge  ^efd)retbung  ober  fet)r  Iebl)afte  @d)i(berei 
oon  einer  natürlichen  @ac^e,  bie  man  nad;  aüen  i^ren  Sigen- 
fc^aften,  @d)ön^ctten,  i^e^Iem,  S3o(Ifomuten^citen  unb  UnooQ« 
fommen^eiten  feinen  ?efern  Kar  unb  beutUd;  oor  bie  äugen 
ma(t,  unb  gfeic^fam  mit  (cbenbigen  i^arben  enttoirft,  bag  ed 
foft  eben  fo  oicl  ift,  al«  ob  fic  wirflic^  gugegen  loäre.  !I)iefed 
nun  mit  redjter  @cfd)iclü(^feit  ju  oerric^ten,  ift  eine  gar  feine 
@qbe,  nnb  man  ^at  ed  bem  ^omer  }u  großem  Sobe  angc« 
tticrft,  baß  ein  berühmter  gvicc^ifdjer  SWaler,  ber  eine  SWincroa 
2u  fd)i(bem  milfend  mar,  }it  bem  Qnbe  erft  in  ber  Qüa^  bie 
Scfc^rcibungen  biefer  ®öttin  nad)gefd|Iagen,  burc^gelefen,  unb 
fid)  baburd)  eine  lebhafte  Slbbifbung  oon  i^r  gemad)t.  @o(c^c 
aßalerei  eine«  ^oeten  nun  erftredt  fic^  not^  Diel  meiter  al« 
bie  gemeine  SDialerfunft.    T)icfc  lann  nur  für  bie  Singen 


eil  INTRODüCnON. 

inalctt,  bcr  ^oct  l^erflcgcn  Tann  für  <ißc  ©tnnc  ©(^ilbcrrini 
machen.  &  mirft  in  bie  Sinbilbungdfraft ;  unb  biefe  bringt 
aller  ennjfinblit^cn  Dinge  ©cgriffe  eben  fo  leicht  ol^ 
t^iguren  unb  ^^arben  ^eroor.  ^a  er  fann  enbdc^  au4 
gctft(id)e  !Dinge,  atö  ha  finb  iniier(tci)e  ^emegungen  bed 
©crjen«  unb  bie  oerborgcnftcn  ©ebanfcn  befc^rcibcn  unb 
abmalen. 

T>oi)  biefe  9(rt  ber  poetifd)en  9{a(^a^mung  ift  bei  aOer 
i^rer  SJortreffüc^teit  nur  bie  geringfte;  medn)egen  fie  au(^ 
$oraj  im  anfange  feiner  Dic^tfimft  für  unjnlönglic^  crflärt, 
einen  magren  ^oeten  }u  niad^en.  ^enn  id)  bie  beften  Silber 
Don  ber  $ße(t  in  meinen  @ebid|ten  mad^eu  tonnte,  mürbe  iö^ 
ioi)  nur  ein  mittelmäßiger  ober  gar  nur  ein  Keiner  ^oet  gu 
Reißen  üerbienen,  wenn  id)  nic^t«  ©effere«  ju  madjeu  mügte. 

Indeed,  Gottsched,  with  his  predilection  for  the  drama,  the 
fable»  and  the  epic  —  that  is,  for  poems  distinguished  for 
p/of — goes  so  far  as  to  say,  (Sin  $oet  a^mt  fjauptföc^Ud) 
bie  .^anblungen  ber  9J?cnfd)cn  not^,  bie  oon  il)rem  frekn  ^iOen 
^errü^ren,  unb  oielmatö  aud  ben  oerfd)iebenen  92eigungen  be« 
®cmüt«  unb  heftigen  Slffcften  i^ren  Urfprung  ^aben  (p.  90). 
He  does  not^  however,  go  enough  farther  to  say  that  in 
such  imitation  of  action  the  poet's  means  are  superior  to 
the  painter's.  In  general,  his  differentiation  among  the 
Imitators  of  nature  does  not  get  beyond  a  summary  of 
well-established  views,  such  as  those  frora  which  Lessing 
Started   the   discussion  in  Lcu>koon,      Gottsched   defines : 

3d|  fagc  ülfo  erftlic^,  ein  ^oet  fei  ein  gcfd)idter  9iac^o^mer 
aller  natiirlic^en  Dinge,  unb  bicfc^  I)at  er  mit  ben  ÜÄalern, 
ajiufifoerftänbigen  unb  anbercn  met)r  gemein,  ßr  ift  aber 
gum  anbcrn  oon  i^ncn  untcrfc^ieben,  burc^  bie  ?lrt  feiner 
9fad)a^mung,  unb  bie  W\Wt\,  woburd)  er  fie  ooMjie^t.  Der 
aWaler  a^mt  fie  burd)  ^infel  unb  garben  nac^ ;  ber  aJZufihi^ 
burd)  ben  laft  unb  bie  ^anuonie ; .  ber  ^oet  aber  burc^ 
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eine  taltmö^ifl  abflemeffcne,  ober  fonft  »ol^telngeriditetc  JRcbe 

(p.  82).    There  is  no  prophecy  in  this  definition. 

Bodmer  and  Breitinger's  Diskurse  der  Maler,^  which  ap- 

peared  periodically  from  May,  172 1,  to  December,   1722, 

and  in  book  form  (four  parts)  successively  in  1721,  1722, 

and    1723,  were  confessedly  an   imitation  of  the  English 

Spectaior.     The  first  part  was  dedicated  to  the  Erlauchter 

Zuschauer  Englischer  Nation;  and  on   the  eighteenth   of 

October,  172 1,  Bodmer  and  Breitinger  addressed  in  French 

a  flattering  letter  to  Richard  Steele,  in  which  they  frankly 

declared  their  purpose  to  walk  in  his  footsteps.     Both  the 

idea  of  a  club  of  contributors,  and  the  substance  of  sonie  of 

the  most  important  contributions  were  derived  from  the  Spec- 

tator^  though  through  the  medium  of  a  French  translation. 

That  the  Swiss  constituted  themselves  a  club  oipainters  was 

not  because  of  their  interest  in  pictorial  art,  but  because  they 

regarded  literary  exposition  as  a  form  of  painting  on  the 

tabula  rasa  of  the  Imagination :  their  purpose  was  to  give 

pictures  of  life  as  they  saw  it,  to  discuss  moral  and  ethical 

questions,  and  to  inspire  their  readers  with  an  interest  in 

poetry.     The  papers  dealing  significantly  with  poetry  are  all 

in  the  first  of  the  four  parts,  are  mostly  the  work  of  Bodmer, 

and  stand  in  relations  of  closer  dependence  than  any  others 

to  Addison's  papers  in  the  Spectator,    Thus,  the  sixth  dis- 

course  speaks  of  the  conventional  character  of  words^  as 

Addison  does,  and  du  Bos  also,  whose  Reflexions  Bodmer 

seems  already  to  have  become  acquainted  with.     Discourses 

19  and  20  were  immediately  inspired  by  Addison*s  papers  on 

*  The  first  part  reprinted  by  Thcotlor  Vetter  in  Biblicihek  älterer 
Schriftwerke  der  deutschen  Schweiz^  Krauenfeld,  1891.  Cf.  Theod. 
Vetter,  Der  Spectator  als  Quelle  der  Discurse  der  Maler,  Frauenfeld, 
1887  ;  and  J'J»  Bodmer  und  die  en^ische  Literatur  in  Denkschrift  tum 
CC.  Geburtstag  Bodmer s^  Zürich,  1900,  pp.  316  ff. 
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the  imagination,  in  the  Spectator  beginning  June  21,  17 12. 
Discourse  20  is  headed  Ut  piäura  poesis  and  quotes  Opitz's 
verses  to  the  painter  Strobel  as  überaus  artig.  These  latter 
discourses  contain  in  the  germ  the  Swiss  esthetics,  in  contra- 
distinction  to  the  Gottschedian  ;  but  we  can  more  profitably 
study  these  esthetics  in  their  developed  form,  and  need  only 
note  in  passing  that  although  Bodmer  follows  Addison  in 
treating  the  poet  as  a  painter  who  appeals  to  the  imagination, 
who  gives  pleasure  even  when  the  objects  of  his  description 
are  in  themselves  unpleasant,  and  has  at  his  command  a 
greater  ränge  of  subjects  than  the  painter  or  sculptor  —  such 
as  this  composite  characler  of  Catiline :  @efc^i(f t  t)on  Scibr 
gciftreic^,  lafter^aft,  raubbegievig,  Derfd)iuenbcrtf(^,  blutbitrftig, 
^art,  unermübet,  Dcmcgcn,  Dcrfd|Iagen,  bcrcbt,  unmiffcnb  — 

he  agrees  with  du  Bos  in  holding  that  the  impression  made 
by  a  Statue  or  picture  is  more  imroediate  and  stronger  than 
the  impression  made  by  a  poem. 

Poetry,  according  to  the  Swiss  critics,  is  a  kind  of  painting 
—  they  habitually  speak  of  it  as  poctifc^c  SDialcrci  —  which 
appeals  to  the  Imagination,  and  produces  on  the  mind  the 
same  kind  of  effect  that  a  painting  produces ;  but  with  this 
difference  :  a  painting  produces  its  effect  through  the  medium 
of  tht  eye,  and  a  poem  is  not  restricted  to  effects  produced 
through  the  medium  of  the  sense  of  sight,  but  by  means  of 
words  can  give  the  mind  a  sensuous  experience  of  hearing, 
touch,  smell,  and  taste,  as  well  as  of  sight.  Tq  the  under- 
standing  as  exalted  by  Gottsched,  Bodmer  and  Breitinger 
opposed  the  imagination  as  they  had  been  encouraged  to  es- 
teem  it  by  Addison.  Beyond  the  realm  of  the  natural,  to 
which  Gottsched  restricted  poetry,  they  saw  possibilities  of 
poetic  effects  in  the  realm  of  the  supernatural.  Alongside 
of  the  intellect,  which  ruled  over  the  poetry  advocated  by 
Gottsched,  they,  following  du  Bos,  postulated  the  emotions 
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as  a  source  of  poetic  enthusiasm  and  appreciatiou.  And  in- 
stead  of  an  objective  determination  of  what  poetry  was,  they 
sought  for  a  comprehension  of  the  subjective  effect  of  poetry 
upon  their  own  sensitive  souls. 

Both  Bodmer  and  Breitinger  were  as  eclectic  as  Gottsched ; 
and  they  made  excerpts  largely  from  the  same  authorities.    But 
they  early  became  conscious  of  the  difTerence  of  their  point  of 
view  from  his,  and  in  course  of  time  a  bitter  quarrel  arose  be- 
tween  Zürich  and  Leipzig.     Bodmer  and  Breitinger  were  them- 
selves  united  in  the  dosest  friendship ;  many  of  their  works 
were  Joint  products ;  and  each  man  had  the  habit  of  writing 
a  preface  to  the  books  published  under  the  other's  name. 
The  very  titles  of  these  books  are  a  suflficient  indication  of 
the  ground  upon  which  the  authors  stood.    The  principal 
theoretical  works  of  Bodmer  were :    Fon  dem  Einfluss  und 
Gebrauche  der  Einbildungskraft  (1727);  Critische  Abhand- 
lung von  dem  Wunderbaren  in  der  Poesie  und  dessen  Ver- 
bindung mit  dem  Wahrscheinlichen^  in  einer  Verteidigung  des 
Gedichtes  yoh,  Miltons  von  dem  verlorenen  Paradiese;  der 
beigefüget  ist  Joseph  Addisons  Abhandlung  von  den  Schön- 
heiten in  demselben    Gedichte   (1740);    Critische  Betrach- 
tungen  über  die  poetischen   Gemälde  der  Dichter  (1741). 
Breitinger  wrote  in  direct  emulation  of  Gottsched  a  Critische 
Dichtkunst,  worinnen  die  poetische  Malerei  in  Absicht  auf  die 
Erfindung  im  Grunde  untersuchet  und  mit  Beispielen  aus 
den  betühmtesten  Alten  und  Neuern  erläutert  wird  (1740); 
Fortsetzung  der  Critischen  Dichtkunst,  worinnen  die  poetische 
Malerei  iJi  Absicht  auf  den  Ausdmck  und  die  Farben  abge- 
handelt wird  (i  741) ;  further,  a  Critische  Abhandlung  von  der 
Natury  den  Absichten  und  dem  Gebrauche  der  Gleichnisse 
(1740)  ;  and  finally,  a  Verteidigung  der  schweizerischen  Muse 
Dr,  Albr,  Halters  (1744). 
Bodmer's  book  on  the  Einbildungskraft  was  dedicated  to 
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the  philosopher  Chrisdan  Wolf  (1679-1754),  and,  inspired 
by  Addison,  was  a  kind  of  adaptation  of  the  philosophy  of 
Locke,  Leibniz,  and  Wolf  to  the  fundamental  problem  of 
poetry.  The  same  matter  was,  however,  more  fully  treated 
in  DU  poetischen  Gemälde;  the  treatise  Van  dem  Wunderbaren 
is  a  special  application  of  Bodmer's  general  definition  %A 
the  substance  and  the  ränge  of  poetic  Imitation.  Bodmer^s 
System  may  be  sumniarized  in  a  few  words.  All  knowledge, 
he  says,  comes  to  man  through  the  senses,  and  every  increase 
of  knowledge  is  accompanied  by  a  certain  pleasure.  So  iar 
as  this  pleasure  consists  in  the  recognition  of  truth,  it  b  an 
attribute  of  science  as  well  as  of  art :  the  perception  of  the 
truths  of  mathematics  or  of  history  is  an  agreeable  function 
of  the  mind ;  but  art  provides  not  only  such  pleasure  as 
this  of  the  intellect  or  judgment,  but  also  the  manifold 
pleasures  of  the  emotions  as  stimulated  through  the  senses. 
A  work  of  art  gives  no  pleasure  except  as  it  is  perceived 
to  be  a  fitting  imitation  of  a  natural  model :  painting  presents 
Images  which  the  eye  can  compare  with  the  objects  seen  in 
nature ;  sculpture  produces  figures  of  still  greater  verisimilitude, 
for  in  these  the  sense  of  touch  may  reenforce  the  impressions  of 
sight ;  but  poetry,  working  through  the  imagination  on  the  iro- 
agination,  creates  pictures  that  seem  real  if  only  the  mind  can 
conceive  them  as  possible.  Poetry  has  no  other  function 
than  to  paint  pictures  on  the  canvas  of  the  imagination  ;  its 
pictures  are  as  sensuous  as  those  made  with  bnish.  and 
colors ;  and  the  perfection  of  poetry,  or  any  other  artistic 
imitation,  consists  in  producing  the  same  efTect  with  its  imi- 
tations  that  would  be  produced  by  the  things  imitated.  Bod- 
mer  defines  a  "  poetic  picture  "  as  follows :  S)atuit  i(^  folc^ed 

in«  furjc  jufamincnfaffc,  fo  ift  ein  poctifdjc«  ®emälbc  nic^t« 
anbei«,  ate  eine  funftooUe  ^JJac^a^mnng  ber  Statur,  mclt^ 
barinnen  befte^t,  bag  man  mittelft  eine«  gefc^idten  ®ebrau(^ 
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ber  SBorte  unb  ber  dtebenöartm  eben  fo  lebhafte  imb  tnU 
jücfenbe  Silber  tn  bte  ^^antafie  ber  ©örer  ober  l'efer  fc^Ubcrn 
fann,  alö  bieientgen  fmb,  mel^e  bte  'Jlatitr  fe(bft  mtttelft  ber 
(Sinnen  in  btefelbe  bringt,  tnbem  fie  bie  Urbtlber  biefen  in  i^re 
©egenioart  ftt^rt ;  mit  bem  (Srfolge,  bag  biefe  9{a^a^mung, 
rocnn  fie  gefc^itft  au^gefU^rt  morben,  burd)  bie  9[l)nlid)feit  ein 
f(f)ö^bared  Srgö^n  gebiert.^  Like  the  painter,  the  poet  filis 
his  mind  with  the  facts  of  life  observable  in  nature,  and  by 
collecting  her  scattered  beauties  perfecta  her  in  his  new 
creationa.  Unlike  the  historian,  he  does  not  content  him- 
seif  with  the  representation  of  things  merely  as  they  are  or 
have  been,  but  shows  them  as  they  may  or  ought  to  be.  *  A 
poem  is  not  merely  a  representation,  but  also  an  expression, 
and  is  a  more  perfect  expression  than  a  painting  even  of  the 
things  of  sight ;  for  the  poet  not  only  vies  with  the  painter 
in  the  vividness  with  which  he  makes  objects  seen,  but 
presents  these  objects  in  the  aspects  which  suit  his  im- 
niediate  purpose,  and  adds  to  the  irapression  of  sight  the 
impressions  of  the  other  senses,  and  a  revelation  of  inner 
qualities  and  values  which  the  painter  can  at  most  only 
suggest  to  a  mind  already  familiär  with  the  qualities  and 
values  suggested.  The  imagination  has  no  higher  function 
than  to  conceive  bodies ;  it  "  bodies  forth "  its  conceits ; 
the  very  magic  of  poetry  consists  in  sensualizing  even  the 
abstract  and  intellectual ;  the  poet  is  not  content  with  ex- 
temal  appearances ;  and  by  just  so  much  as  he  penetrates 
below  the  surface,  his  picture  excels  any  that  can  be  painted 
in  colors.  But  even  an  exhaustive,  accurate  description  of 
the  extemal  appearance  of  natural  objects  regardless  of 
their  emotional  value  or  symbolical  significance  may  be  no 
less  poetic  than  agreeable  and  instructive.^ 
The  second  chapter  of  Bodmer's  Poetische  Gemälde  has 

1  Poet  Gemälde,  p.  52.  «  Ibid, 
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the  robric  Van  der  Gieichheit  zwischen  der  eigentlichen 
Malerei  und  der  poetischen,  It  has  been  clear  frotn  the 
beginning  of  our  discussioo  that  the  tendency  of  the  Swiss 
writeis  was  in  the  opposite  direction  to  Lessing's,  and  that 
their  metaphorical  terminology  was  a  serious  impediroent  to 
progress  towards  distinctions  which  had  been  made  before 
their  time,  and  which  they  might  otherwise  have  been  keen 
enough  to  make  themselves.  If,  however,  on  the  one  band, 
they  constitute  themselves  warm  partisans  of  HaUer,  and 
approve  even  the  encyck>pedic  tediousness  of  Brockes;  if 
all  poetry  is  to  them  |)oetifd)e  SRalerci ;  they  do  not,  on  the 
other  band,  regard  descriptive  poetry  as  the  only,  or  even 
the  highest  form  of  poetic  art.  Bodmer,  who  prefers  ^  the 
description  of  a  beaker  given  by  Ovid  {Metam.^  XIII,  680  ff.) 
to  the  work  of  silversmith  or  engraver,  makes  this  prefer- 
ence  on  the  ground  that  the  poet's  description  better  brings 
out  the  meaning  of  the  depicted  figures  in  cause,  effect,  and 
sentiments  \  and  though  he  concedes  to  the  poet  power  over 
the  realms  of  heaven,  humanity,  and  matter,  he  says*  that 
poetry  ))f{cgt  oomc^nitic^  bad  ^un,  bie  ©ttteit  unb  bie  @e^ 
banfen  bed  9)2enfd|en,  bad  ift,  bie  SBa^r^eiten  bc«^  mittlem 
SRcit^e«,  gum  3n^alt  i^rcr  ©crfe  gii  nehmen  —  and  these  are 
subjects  long  since  recognized  as  more  proper  for  the  poet 
than  for  the  painter. 

Breitinger's  Critische  Dichtkunst  makes  clearer  distinctions 
between  painting  and  poetry  than  any  work  of  Bodmer's. 
Breitinger,  to  be  sure,  refers  to  poetry  as  the  ^uftra^ung  unb 
aDJifc^ung  bcr  i)oettfd)cn  JJarben/  he  twice  *  cites  the  pseudo> 
Horatian  Ut  pictura  poesis^  he  says  that  all  poetry  can  l>e 

called  eilte  beftänbige  unb  meitläuftige  SKalerci/  that  the  Iliad 

1  Poet,  Gemälde^  pp.  44flf.  *  Ii  P-  »3 ;  II,  p.  406. 

«  Op,  cit,  p.  57.  »  I,  p.  13. 

«  II.  p.  5. 
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and  the  Odyssey  are  two  rcit^Iic^  Dcrfe^etlC  Silberfäle/  and 
his  first  chapter  is  a  !i$ergletd)ung  ber  3){a(erfunft  unb  ber 
!Di(^tfunft.  In  this  very  chapter,  however,  certain  points  of 
contrast  are  brought  out :  the  painter's  ränge  of  expression 
is  limited  to  what  can  be  seen  at  one  glance,  and  irom  one 
side ;  the  painter  can  reveal  the  invisible  only  so  far  as  it 
makes  itself  visible  in  contortions  of  the  body,  imb  Cd  mangelt 
feinen  füuft(i(^en  :@i(bem  aQeuial  an  ber  ^eiDegung,  toelc^e  bad 
einzige  SWerfmal  be«  Öebcn«  ift.*  The  poet,  on  the  contrary, 
appeals  by  means  of  words  to  all  the  senses ;  tu  feinen  ®emäl« 
ben  ift  atte«  doQ  \^eben  unb  n)a^rer  ^eivegung,  feine  ^erfonen 
unb  @a(f|en  änbem  i^ren  @tanb  nnb  i^re  Stellung  in  einem 
Slugeublide,  fobalb  e«  it)m  beliebt,  uub  er  gibt  fie  nnd  ganj 
unb  üon  atten  Seiten  gu  fe^en.*  Furthermore,  the  poet's 
words,  being  conventional  symbols,  pass  to  the  mind  through 
the  sense  of  hearing  indeed,  but,  as  conventional,  convey  a 
meaning  to  the  mind  more  directly  and  immediately  than 
natural  Symbols,  which  grossly  afTect  the  senses  and  then 
need  a  translation  into  the  terms  of  consciousness.  Poetic 
pictures,  therefore,  are  finer,  clearer,  and  more  significant 
than  pictures  on  canvas :  and  such  a  poem  as  Ilaller's  Alpen 
is  preferable  to  a  series  of  pictures  of  the  Alps  for  the  ideas 
it  conveys,  for  the  emotions  it  rouses,  the  Instruction  it  gives, 
for  the  unpaintable  elements  of  sound,  motion,  and  thought, 
and  for  the  suggested  sublimity  of  such  an  expression  as  bad 
?luge  ber  935elt,  meaning  the  sun.*  ®efd)i(fte  ?lu«brü(Je  are 
the  garben  ber  poettfc^en  ÜJMIerci.*  !t)ie  ^ocfie  ift  ein  beftän* 
biged  ©emölbe,  benn  ber  ^oet  ift  fomo^I  menn  er  ben  9anf  unb 
3ufommen^ang  ber  Gegebenheiten  erjäljU,  ate  wenn  er  fid) 
oertoeilt,  ba«  SBcrwunberfame  in  ben  ©egenftönben  unb  $anb* 
(ungen  audfü^rltc^  ju  befc^reiben,  immer  bemtt^t,  bie  Gilber, 

1  I,  p.  35.  « I,  p.  19.  '  II,  p.  5. 

*  I»  p.  18  *  I,  p.  23. 


ex  INTRODUCTION. 

bie  i^m  feine  glütf ltd)e  ^t^antafie  (e()nt,  mit  fotc^em  ^adj^vwi 
unb  ^(ar^eit,  fotc^er  l^eb^aftigfeit  unb  (Snipfiublic^reit  Doqu^ 
fte((en^  ba|  ba^  ®emttte  baburc^  eben  fo  ftarf  entjücft  totrb, 
a(d  burd)  bie  fic^tbare  93oTfte((nng  eined  lebhaften  ®einä(be^. 
'Die  ))oetifc^en  ©c^ilbereien  empfangen  i^r  red^ted  Vfic^t  unb 
erforber(id)en  92ac^bru(f  ba^er^  menn  bie  glütfüc^  geiDä^Iten 
©ebanfen  unb  begriffe  bed  ^oeten  nad)  i^ren  n)id|tigftcn, 
er^Qbenften  unb  ben)eg(ic4ften  Umftönben,  unter  angenehmen 
fremben  Silbern  unb  t^iguren  oorgefteDt,  unb  baburc^  gan] 
fic^tbar  unb  finnUc^  genmc^t  n)erben.  i){un  rühren  alle  tiefe 
fremben  ®Uber  unb  finnli^en  ^^iguren  Don  ber  ftraft  ber 
üDid)tung  ^er^  imb  gehören  folglid)  ber  ^oefie  eigentüm- 
üd)  ju.* 

There  can  be  no  question  that  the  Swiss  critics  had  rouch 
more  poetry  in  their  souls  than  Gottsched  had  in  his.  Thej 
prepared  the  way  for  Klopstock,  Wieland,  the  Sturm  und 
Drangt  and  even  Herder  and  romanticism.  In  m&ny  respects 
Lessing  could  not  but  sympathize  with  their  Propaganda. 
Nevertheless,  as  a  critic  and  esthetic  philosopher.  Lessing 
Stands  much  closer  to  Gottsched,  in  spite  of  his  conteropt 
for  the  Leipzig  dictator.  Lessing  admired  Shakespeare  and 
Milton  j  he  profited  more  than  the  Swiss  did  from  English 
esthetics ;  but  his  Laokoon^  Hke  Gottsched's  Critische  Dicht- 
kunst^ is  preeminently  a  work  of  common  sense  and  reason  ; 
and  in  it  he  considers  painting  and  poetry  in  their  most  objec- 
tive  aspect,  that  is,  the  difTerence  in  the  means  of  poetic  and 
pictorial  imitation,  and  he  is  very  little  concemed  with  the 
effect  of  either  art  upon  the  imagination.  Most  of  Lessing*s 
contemporaries,  however,  and  especially  those  whose  work 
marked  progress  in  the  history  of  esthetics,  stood  much 
closer  to  Bodmer  and  Breitinger  than  to  Gottsched.  This 
was  the  case  with  Alexander  Gottlieb  Baumgarten  (1714- 

1  I,  pp.  31  ff. 
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1762),  the  father  of  the  science  of  esthetics,  and  with  Moses 
Mendelssohn,  the  most  generous  and  helpful  of  Lessing's 
friends. 

As  an  adherent  of  the  philosophy  of  Gottfried  Wilhelm 
Leibniz  (1646-17 16)  in  the  systematized  form  which  it  had 
received  at  the  hands  of  Christian  Wolf,  Baumgarten  first 
applied  the  term  jEsthetica  to  that  part  of  the  Leibniz- 
Woliian  doctrine  which  dealt  with  the  lower  powers  of  the 
soul,  with  the  less  distinct  perceptions,  and  he  developed  on 
this  basis  a  new  science  under  a  new  name.  He  expounded 
his  views  in  the  works,  MedÜationes  philosophica  de  nonnui- 
lis  4id  poema  pertinentibus  (1735),  yEsthetica  (1750),  and 
jEstheticorum  pars  altera  (1758).  The  views  were  elab- 
oiately  set  forth  by  his  pupil  Georg  Friedrich  Meier  in 
Anfangsgründe  aller  schönen  Wissenschaften  (1754-1759)* 
Baumgarten's  definition  of  a  poem  as  oratio  perfecta  settsitiva 
(cf.  Herder,  243^  8)  is  Kis  only  permanent  contribution  to 
esthetic  terminology,  besides  the  term  esthetics  itself,  and  the 
psychology  upon  which  he  based  his  system  has  of  course  long 
since  been  superseded;  but  it  was  the  psychology  of  the 
eighteenth  Century  until  the  time  of  Kant,  and  was  rather 
refined  than  modified  by  Mendelssohn.  It  behooves  us, 
therefore,  to  define  briefly  the  phenomena  which  Baumgarten 
regarded  as  esthetic,  and  to  account  for  the  manner  in  which 
he  conceived  them  to  affect  the  soul  of  man.^ 

One  of  the  most  difficult  of  philosophical  problems  is  the 
definition  of  mind  and  matter,  and  the  explanation  of  the 
process  by  which  events  in  the  material  world  are  refiected 
in  the  mind  in  the  form  of  consciousness.  Leibniz  sought 
to  solve  this  problem  by  p>ostulating  as  the  constituent  ele- 

^  For  the  following  summary  I  häve  drawn  largely  upon  Erich 
Prieger,  Anregung  und  metaphysische  Grundlagen  der  Ästhetik  von 
A.  Cr.  Baumgarten,  Berlin,  1S75. 
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ments  of  matter  indivisible,  indestructible,  incessanüy  active 
Units  calied  monads.  The  monad  is  a  metaphysical  concep- 
tion,  a  mathematical  point,  having  no  extension,  but  con- 
sisting  wholly  of  primitive  energy,  and  being  impelled  by 
this  energy  to  ceaseless  activity  in  accordance  with  its 
nature.  This  activity,  however,  consists  in  nothing  but  per- 
ception,  the  formation  of  ideas  (  Vorstdlungm).  If,  theo»  all 
matter  is  mind,  what  are  those  forms  of  matter  commonly 
called  bodies,  and  how  are  they  constituted  of  elenaents 
which  have  neither  length,  breadth,  nor  thickness?  The 
answer  to  this  question  is  given  in  metaphysical  terms  cor- 
responding  to  the  definition  of  the  monad.  The  monad  is 
not  subject  to  infiuences  from  without  itself ;  but  its  activity 
has  a  limit  according  to  the  amount  of  its  original  energy ; 
this  limit  presents  itself  to  the  monad  as  resistance,  and  the 
two  elements,  motion  and  resistance,  activity  and  passivity, 
are  equally  essential  to  the  definition  of  the  monad.  Leibniz 
calls  resistance  materia  prima,  the  first  constituent  of  matter. 
The  materia  secunda,  which  we  call  a  body,  is  an  as[>ect  of 
the  materia  prima.  The  activity  of  the  monad  consists  in 
refiecting  as  in  a  living  mirror  its  own  perceptions  and  the 
perceptions  of  all  other  monads :  the  monad  is  a  mirror  of 
the  universe, — but  each  according  to  its  original  power,  and 
some  more  clearly  and  more  perfectly  than  others.  If  many 
monads  are  together,  the  one  of  greatest  power  and  the 
greatest  capacity  for  clearness  assumes  a  kind  of  monarchical 
relation  towards  the  others,  seems  to  be  the  soul  of  a  complex 
which  as  it  is  reflected  in  other  monads  appears  as  a  kind  of 
body,  just  as  a  rainbow  appears  to  be  a  real  thing,  though  in 
the  body  nothing  is  real  but  the  monads,  and  in  the  rainbow 
there  is  no  reality  but  the  refracted  light.  All  constituent 
monads  of  the  "  body  "  are  active  and  perceiving  Clements ; 
but  the  lower  the  degree  of  their  activity,  the  greater  appears 
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ihe  degree  of  resistance  with  respcct  to  them,  the  more  their 
activity  takes  on  a  passive  aspect ;  and  in  the  same  measure, 
the  less  clear  and  distinct  the  perceptions,  which  are  other 
names  for  this  activity.  Coropared  with  the  monarchical 
monad,  therefore,  the  subordinate  monads  seem  inert  or 
inanimate,  seem  like  the  body  as  distinguished  from  the 
soul;  and  they  do  constitute  a  body  for  the  complex  in 
which  the  most  active  monad  is  the  soul,  although  the  differ- 
ence  between  body  and  soul  is  a  difference  in  degree  of 
activity,  not  a  difference  in  kind. 

The  activity  of  every  monad  is  original  and  independent  of 
that  of  every  other  monad,  its  perceptions  are  not  a  replica 
of  the  consciousness  of  anything  outside  itself,  but  are,  ac- 
cording  to  the  degree  of  its  power,  a  picture  of  the  universe 
which  the  Creator  has  made,  by  a  preestablished  harmony 
between  all  things,  to  conform  to  the  facts  of  the  universe. 
Thus  two  watches  keep  time  together  not  because  of  any 
mutual  infiuence,  but  because  they  were  made  to  keep 
equally  perfect  time.  All  the  monads  of  a  body  perceive  the 
facts  of  the  universe,  and  have  no  other  function  than  to 
perceive  them ;  but  in  most  of  the  monads  the  hannonious 
agreement  with  these  facts  is  indistinct  for  the  very  multiplic- 
ity  of  the  perceptions,  and  only  in  the  higher,  or  the  highest, 
does  perception  become  distinct  —  these  having  the  ability, 
through  their  greater  activity,  to  separate  from  the  confused 
mass  of  the  product  the  factors,  elements,  and  units  that  go 
to  make  it  up.  For  example,  there  may  be  perception  of  the 
total  eff ect  of  a  concert  of  voices,  with  or  without  the  capac- 
ity  to  analyze  the  harmonious  total  and  recognize  the  individ- 
ual  voices  that  compose  it.  Similarly,  a  mixture  of  blue  and 
yellow  pigment  corresponds  to  a  vague  perception  of  green  ; 
under  the  microscope,  however,  the  two  elements  are  separa- 
ble,  and  a  distinct  perception  of  the  fact  of  mixture  becomes 
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possible.  In  general,  the  perceptions  which  we  attach  to  the 
evidence  of  the  senses  are  indistinct  and  vague,  whercas 
intellectual  perception,  as  of  the  truths  of  mathematics  and 
geometry,  is  distinct  and  clear.  Conversely,  where  peicep- 
tion  is  indistinct  and  vague  we  think  of  senses  and  a  body, 
we  regard  the  soul  as  relatively  passive,  abandoning  itself  to 
feeiings,  But  feelings  are  forms  of  consciousness  which  differ 
from  the  intellectual  forms  only  in  not  being  distinct,  ana- 
lyzed,  and  reduced  to  their  Iowest  terms.  Thus  the  sensootis 
pleasure  of  music  consists  in  the  confused  perception  of  har- 
roonious  relations  which  to  the  intellect  are  capable  of  roathe- 
roatical  determination  and  definition. 

Primarily  a  mathematician,  and  always  a  rationalist,  Wolf 
concemed  himself  less  with  Leibniz's  poetical  conception  of 
monads,  than  with  the  principles  of  continuity  and  harraony 
which,  by  means  of  the  doctrine  of  monads,  Leibniz  had 
tried  to  establish  as  operative  in  the  universe.  Postulating 
God,  human  souls,  and  bodies  as  the  three  things  of  which 
every  mind  is  conscioiis,  he  undertook  to  demonstrate  for 
every  phenomenon  of  the  universe  an  adequate  reason  for 
existence  (einen  }uretd)enben  ©runb),  and  defined  philosophy 
as  eine  SBtffenfc^aft  oHer  möglidien  T)inge,  xoxt  unb  mantm  fte 

ntöglid^  finb.  Wolfs  categories,  definitions,  and  proofs  lent 
themselves  readily  to  popularization ;  and  since  he  wrote 
compendiums  in  German  as  well  as  in  the  prevailing  L^tin, 
his  System  attained  general  currency  and  authority  in 
Germany.  In  the  history  of  esthetics  its  importance  lies 
in  the  fact  that  it  pointed  still  more  conspicuously  than 
Leibniz  had  done  to  the  realm  of  indistinct  perceptions 
as  the  proper  field  for  esthetic  speculation.  As  a  meta- 
physician  and  ethical  philosopher  with  a  mathematical 
method,  Wolf  had  no  special  interest  in  the  fine  arts ;  and 
it  was  as  if  to  fill  a  gap  in  Wolfs  System  that  Bauragarten 
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applied  his  methods  to  the  problem  of  beauty  and  esthetic 
pleasure. 

One  of  the  earliest  of  Baurogarten's  panegyrists,  Herder, 
declared  ^  that  his  System,  in  contrast  to  Aristotle's  and  to  all 
Systems  that  started  from  the  conception  of  "  imitation/'  had 
the  merit  of  the  discovery  of  a  new  continent ;  it  turned 
attention  from  the  outer  world  to  the  soul  of  man,  and 
instead  of  inquiring  what  a  poem  should  be  made  to  re- 
semble,  defined  the  quafities  that  a  poem  should  have  in  order 
to  affect  the  soul,  as  a  demonstration,  or  an  oration,  or  any 
other  expression  in  words  could  not  do.  It  was  the  psychol- 
ogy  of  poetry  instead  of  the  descriptive  science  of  poems ; 
and  its  definitions  were  illuminating  and  fruitful  because  sug- 
gestive and  stimulating  to  thought.  Nor  is  this  praise  unde- 
served.  Baumgarten  was  not  the  first  to  direct  attention  to 
the  sensuous  elements  in  poetry  —  Milton  in  his  Tractate  of 
Educatüm  (1644)  had  contrasted  poetry  with  rhetoric  ''as 
being  less  subtle  and  fine,  but  more  simple,  sensuous,  and 
passionate"  —  but  Baumgarten  once  for  all  put  an  end  to 
the  notion  that  poetry  consisted  in  rhymes,  forms  of  words, 
or  the  unaffecting  cleamess  of  intellectual  exposition;  for 
him,  as  for  Milton,  poetry  was  perfect  sensuous  language,  a 
form  of  expression  that  stirs  the  soul  with  a  multitude  of  per- 
ceptions  belonging  to  the  realm  of  objective  realities  which 
are  feit,  enjoyed,  sought,  or  feared.  His  System  was  a  logic 
of  the  lower  powers  of  the  soul,  of  the  powers,  that  is, 
through  the  exercise  of  which  man  comes  into  dosest  con- 
tact  with  his  environment 

The  Meditationes  define  a  poem,  treat  of  invention,  dis- 
position,  and  elocution  in  poetry,  compare  Baumgarten's 
definition  with  that  of  Aristotle,  Gottsched,  and  others,  and 

1  Von  Baumgartens*  Denkart  in  seinen  Schriften;  Werke^  ed. 
Supfaan,  XXXII»  pp.  178  ff. 
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announce  the  new  science  of  esthetics.  They  have  a  section 
in  which  poetry  and  painting  are  compared  on  the  basis  of  the 
traditional  Ut  pictura  poesis^  and  a  section  on  description, 
equally  little  at  variance  with  the  usual  view  of  this  method  of 
composition.  Baumgarten  has  nothing  to  say  about  imita- 
tion ;  but  he  holds  that  the  closer  a  poem  comes  to  reprodac- 
ing  reality  and  to  producing  the  eifect  of  reality  the  better  it 
is  —  and  this  amounts  to  the  same  thing.  But  the  perfec- 
tion  of  poetic  style  consists  in  so  accumulating  the  indistinct 
perceptions  of  the  lower  or  sensuous  man  as  to  give  thero  an 
extensive  clearness  inferior  in  origin  but  not  in  eflfect  to 
the  intensive  perceptions  of  the  higher  or  intellectual  man ; 
and  the  greater  the  number  of  sensuously  perceptible  ele- 
ments  the  more  perfect  the  poem.  In  other  words,  poetry 
aims  at  the  concrete,  the  individual,  the  objective ;  and  the 
philosophy  of  poetry  is  the  logic  of  sensuous  perception. 

The  yEsthetica^  though  Bauragarten  intended  it  to  develop 
a  complete  philosophy  of  the  fine  arts,  was  never  carried  to 
completion ;  and  beyond  a  definition  of  beauty  and  the 
sense  of  beauty  it  contains  little  about  any  other  art  than 
poetry,  while  poetry  itself  gains  from  the  author's  indefati- 
gable  analysis  and  Classification  of  elements  nothing  compa- 
rable  in  importance  to  the  definition  given  in  the  Meditationes. 
Beauty,  according  to  Baumgarten,  is  perfection  of  sensuous 
perception ;  and  the  sense  of  beauty,  or  the  capacity  for 
esthetic  reactions,  is  such  a  disposition  of  the  mind  —  nat- 
ural, but  capable  of  cultivation  —  as  tends  to  enhance  the 
keenness  of  its  lower  powers.  In  the  perception  of  beauty, 
however,  the  higher  powers  of  the  mind  are  not  idle ;  beauty 
has  an  intellectual  element  as  well  as  sensuous  elements ; 
otherwise  animals,  with  their  keen  senses,  would  excel  men 
in  the  perception  of  it  And  so  Baumgarten  defines  three 
aspects  of  the  phenomenon  as  pulchritudo  verum  et  cogitatio- 
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num,  pulchritudo  ordinisy  pulchritudo  significationis,  that  is 
to  say,  sensuously  perceptible  co-operation  of  parts  to  make 
a  whole  with  respect  to  idea,  order,  and  expression;  —  in 
other  words,  a  harmony  of  the  parts  ainong  themselves,  and 
between  the  parts  of  the  object  and  the  perceiving  mind. 
But  the  perception  of  harmony  is  a  function  of  the  intellect ; 
and  though  Baumgarten  especially  aims  at  the  cultivation  of 
the  lower  powers  of  the  soul  to  perforra  their  function,  his 
ultimate  goal  is  cultivation  of  the  whole  soul  for  thinking  in 
beautiful  forms  {anima  totius  ad pulchre  cogitandum), 

On  the  thirteenth  of  March,  1760,  Mendelssohn  wrote  to 
Lessing,*  ©ic  »iffcTi,  ba§  Scibiüj,  2Bo(f  unb  ©aumflartcn 
mein  täglicher  Umgang  finb,  unb  bag  ic^  bie  Se^re  Don  ben 
aDionabcn  für  bic  ücmünftigftc  ^XjpoÜ\t\t  in  ber  aKctap^ljfif 

^a(te.  His  philosophical  position  is  clearly  indicated  in 
these  words ;  änd  if  we  add  Shaftesbury  as  the  particular 
model  for  his  earliest  attempts  at  philosophical  exposition, 
we  are  prepared  to  find  in  his  works  a  readable  and  graceful 
treatment  of  the  problems  of  metaphysics,  ethics,  and  esthet- 
ics  which  the  names  of  his  predecessors  suggest  It  was 
Lessing  who  first  encouraged  Mendelssohn  to  philosophical 
writing ;  and  we  are  concerned  with  his  treatises  only  in  so 
far  as  they  were  immediately  antecedent  to  Laokoon.  In 
many  cases,  however,  ideas  and  definitions  which,  developed 
in  dose  personal  relations,  may  be  regarded  as  the  common 
property  of  the  two  men,  received  their  first  formulation  at 
the  hands  of  Mendelssohn  and  passed  then  directly  into  Les- 
sing's  essay  on  the  limits  of  painting  and  poetry. 

For  our  purposes  two  of  Mendelssohn's  papers  are  of  par- 
ticular importance  :  Briefe  über  die  Empfindungen  (1755),*  to 

1  90.  LiUraturbrief ;  Mendelssohn's  Schriften^  Leipzig,  1843,  ^V» 
ii.  p.  36. 

*  Sfhrift(9t^  I,  pp.  107  ff. 
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which,  later,  Anmerkungen  were  added,  and  (1761)  a  Rhap- 
sodie oder  Zusätze  zu  den  Briefen  über  die  Empfindungen  ^ 
came  as  a  Supplement ;  and  an  investigation  Betrachtungen 
über  die  Quellen  und  die  Verbitidungen  der  schönen  Künste 
und  Wissenschaften  (1757),  reprinted  in  1761  under  the  titic 
Über  die  Hauptgrundsätze  der  schönen  Künste  und  Wissen- 
schaften.* As  appears  from  the  titles,  the  first  of  these  works 
has  to  do  with  the  psychology  of  Sensation  and  the  sources 
of  pleasure ;  the  second,  with  the  principles  of  art  The  latter, 
therefore,  Stands  nearer  to  the  subject  of  Zaokoon;  but  the 
former  fumishes  a  speculative  basis  for  the  principles  applied 
to  esthetic  problems  by  both  Mendelssohn  and  Lessing. 

Mendelssohn's  general  aim  in  the  Briefe  may  be  said  to 
be  a  rationalization  and  moralization  of  pleasure,  and  an  at- 
tempt  to  distinguish  between  beauty  and  perfection  as  sources 
of  it  He  takes  the  definition  of  Baumgarten- Wolf :  !Die 
@(f|5n^eit  beru{|t  in  ber  utibetitltd^en  SJorftedung  einer  3iolU 
IommenI)ett  (p.  114),  and  the  definition  of  Descartes:  ^otU 
lommenl^ett . . .  eine  üD^annigfatttgfeit,  bie  ilbereinftimmenb  ift, 
bte  fid)  auf  eine  (Sin^eit  bejie^t,  or,  ©nl^eit  im  Sßannigfaltigen 

(p.  121),  and  makes  important  modifications  of  both.  The 
sense  of  beauty,  he  says,  is  incompatible  with  complete  ob- 
scurity ;  and  though  sensuous  pleasure,  the  agreeable  effect 
of  a  total  impression,  vanishes  when  the  whole  and  its  parts 
are  lifted  to  the  plane  of  distinct  intellectual  perception,  the 
previous  intellectual  perception  of  the  parts  of  the  whole 
cannot  but  make  an  object  of  greater  worth  and  interest  to 
US ;  and  so  must  contribute  to  our  sensuous  pleasure  when 
we  finally  give  ourselves  up  to  the  sensations  that  it  produces 
as  a  whole.  Our  psychic  limitations  prevent  our  having  dis- 
tinct intellectual  perceptions  of  all  of  that  unity  in  variety 
which  constitutes  perfection;  it  is  only  an  external  super- 

^  Ibid,^  pp.  235  ff.  *  Und,,  pp.  279  ff. 
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ficial  totality  of  effect  appealing  to  the  senses  that  we  can 
enjoy  ;  and  this  is  beauty.  But  below  the  surface,  and  co- 
operating  in  a  unity  of  function  perceptible  only  to  the  intel- 
lect,  there  is  a  perfection  which  can  be  no  source  of  sensuous 
pleasure,  but  is  the  source  of  a  pleasure  of  comprehension 
belonging  to  the  higher  powers  of  the  souL  Thus  a  trimmed 
hedge  presents  an  esthetic  object  to  the  eye ;  a  higher  intel- 
ligence  is  necessary  to  perceive  the  essential  unity  in  the 
bewildering  complexity  of  a  natural  tree.  Pleasure,  how- 
ever,  to  continue  the  argument,  is  a  positive  attribute ;  its 
source  must  lie  in  the  positive  powers  of  the  souI,  and  not  be 
due  to  a  limitation :  the  soul  would  rather  be  fiUed  with  an 
idea  of  perfection  than  not  be  filled  with  it  —  and  conversely 
with  imperfection  —  and  this  "  rather  "  is  a  sign  of  positive 
pleasure  in  intellectual  perception.  Similarly,  the  lowest  of 
pleasures,  the  pleasures  of  the  body,  are  accompanied  by  the 
consciousness  of  bodily  perfection  ;  while  they  last,  they  give 
a  feeling  of  betterment  in  one's  physical  State,  just  as  physical 
pain  gives  an  immediate  consciousness  of  bodily  imperfection. 
Furthermore,  in  consequence  of  the  reciprocal  relations  of 
soul  and  body,  if  every  sensuous  pleasure  is  accompanied  by 
an  indistinct  idea  of  perfection,  every  indistinct  idea  or  sensu- 
ous perception  of  perfection  must  be  followed  by  a  kind  of 
sensuous  pleasure.  During  a  long  and  painfully  exact  inves- 
tigation  or  demonstration,  a  mathematician  is  conscious  of 
distinct  ideas,  but  experiences  no  pleasure.  Once  his  prob- 
lem  is  solved  and  his  result  Stands  as  a  whole  before  his  eyes, 
the  details  fade  into  indistinctness  and  he  contemplates  the 
whole  with  a  sensuous  enjoyment  the  very  element  of  which 
is  perfection  indistinctiy  perceived.  There  is  therefore  in 
perfection  a  threefold  source  of  pleasure.  In  Mendelssohn's 
words :  *  — 

^  Schriften,  \,  p.  148. 
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1.  !Dad  &mcr(ei  im  ä)2anntgfQltigen,  ober  bie  (St^ön^ett, 

2.  ÜDie  Sin^eQigfett  be^  9J2anntgfa(tigen,  ober  bie  Der- 

ftänbtidie  ^iüoKfommen^eit, 

3.  ÜDer  öerbefferte  3ttft^"*>  unfcrcr  Seibc^bcfc^affcti^cit, 

ober  bie  [innticl)e  2uft. 

The  art  of  music  is  capable  of  giving  pleasure  of  all  threc 
kinds. 

In  a  review  *  of  these  Brief Cy  Lessing  commends  Mendels- 
sohn for  having  shown  why  alle  angenehmen  unb  nnangc- 
nehmen  (Smpfinbungcn  nur  au«  bunficn  Gegriffen  entftcljen, 

and  for  distinguishing  by  means  of  the  difference  between 
einerlei  and  (Sin^eüigfcit  beauty  from  perfection.  But  bis 
praise  is  excessive.  Mendelssohn  showed  how  rather  than 
why  sensations  are  connected  with  indistinct  perceptions; 
and  did  not  himself  in  bis  later  works  roaintain  the  differ- 
ence between  baö  Gincrlci  —  what  1  have  called  the  totah'ty 
of  effect  —  and  ©n^cftigfcit,  or  unity.  In  spite  of  many  ju- 
dicious  observations,  the  tendency  of  bis  exposition  was  in 
the  direction  of  a  confusion  of  the  intellectual  and  the  sensu- 
ous.  Lessing's  approval  is  of  course  significant  for  an  under- 
standing  of  Lessing's  psychology,  and  we  find  a  number 
of  echoes  of  this  work  in  Laokoon,  Thus,  Mendelssobn's 
theory  of  gradual  comprehension '  —  mein  ffial)Ifpnid^  ift: 
wä^le,  empfinbc,  überbcntc  unb  genieße  —  passes  in  bis  own 
later  formulation  into  Lessing's  theory  of  perceplion  (/o<^) ; 
Mendelssohn  defines  grace  as  bie  ®ct)öu^eit  bcr  loo^ren  ober 
anfd)cinenben  ©emcgung  ■  (cf.  Laokoon,  133,  25)  ;  Lessing's 
definitions  of  beauty  (/2^,  21)  and  ugliness  {140  f.)  are  those 
of  bis  friend  —  the  latter  adduced  directly  from  the  Rhap- 
sodie,    There  is  one  other  passage  in  the  Rhapsodie  to  be 

1  Vossische  Zeitung^  4.  Sept.,  1755.  *  ^'  ^'>  ^»  P*  '5^* 

^  Schriften^  X,  p.  119, 
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mentioned ;  Lessing  seems  not  to  have  fully  appreciated  it. 
The  difference  between  the  so  called  natural  Symbols  of  paint- 
ing  and  the  artificial  or  conventional  symbols  of  poetry  would 
perhaps  not  have  seemed  so  considerable  to  the  theorists  of  the 
eighteenth  Century,  if  they  had  not  expected  frora  paintings  a 
degree  of  illusion  which  the  French  did  not  hesitate  to  call 
tromper  and  the  Germans  täufd|en  (cf.  23^  5).  Mendelssohn 
distinguished  the  symbob  in  the  same  terms  as  his  predeces- 
sors,  bat  he  had  a  much  more  delicate  sense  than  most  of  them 
of  the  nature  of  artistic  illusion.    In  the  Rhapsodie  he  wrote  :  ^ 

($d  ift  wa^r,  bie  fiimfic^e  Cvvfenntuii5  unb  bie  ^egc^rungd« 
träfte  ber  @eele  merben  burdi  bie  S'iuift  getäufd^t,  unb  bie 
QinbKbungdfvaft  fo  mit  fortgertffen,  baß  tDtr  gu)vei(en  aller 
^cid^cn  ber  ^iadia^niung  uergeffen,  unb  bie  tt)at)rc  9latur  gu 
fet)eu  U)öf|nen.  SlUein  btefer  3<^itber  bauert  fo  lange  a(d 
nötig  ift,  unfenn  begriffe  Don  bem  ©egeuftanbe  ba^  gehörige 
Vcben  unb  ^twtx  gu  geben.  Sir  ^abcn  un^  gett)öt)nt,  gu 
unferm  größern  SJcrgnügcn  bie  Slufmerffamfcit  öon  allein, 
ma^.bie  7äufd|ung  ftöreu  föiinte,  abgiileitfen  unb  nur  auf 
bad  gu  ridjteit,  »oburd^  fie  unterhalten  luirb.  @oba(b  aber 
bie  ^cgie^ung  auf  bcn  ®egenftanb  unangenel^m  gu  iverbcu 
anfangt,  fo  erinnern  un«  taufenb  in  bie  ?lugen  fallenbe  Um* 
ftcinbe,  baß  luir  eine  bloße  9?ac^a^mung  üor  unö  fcljen.  And 
again:'  !t)a  bie  Uugleidj^ett  ber  Materie  ber  9{ad|a^mung 
oou  ber  ÜBaterie  ber  SfJatur,  ber  ü)?annor,  bie  ^einmanb,  bie 
fiimlic^ften  SOJerfmale  finb,  bie,  oI)ne  ber  fiunft  gu  fdiabcn, 
bie  Slufniertfamfeit,  fo  oft  ed  nötig  ift,  guritcfrufcn,  fo  fie^t 
man  auc^,  iDarum  beum(te  ^itbfäulcn  bcfto  unangenel)mer 
finb,  je  nätjer  fie  ber  9?atur  lommen.  Od)  glaube,  bie  fcf|önfte 
Silbfäule,  üon  bem  größten  Simftler  bemalt,  »ürbe  nid^t 
o^ne  ßfel  betrachtet  »erben  fönncn.  3n  SBad}«  getriebene 
Silber,  in   lebensgroße  unb  natiirtid|cr  Äicibung   mod)cn 

»  Ibid.,  p.  244.  2  Ibid.t  p.  245. 
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einen  fe^r  totbrigen  (Stnbrud.  T)a  und  fein  finnüc^ed  SDtof- 

mal  überfUl^rt,  bag  roit  eine  bloge  92ac^a^mung  Dor  und 

^oben,  fo  oermiffen  wir  mit  SBibemiUen  bad  Aennjetd^en 
bc«  gebend,  bie  ©eipcgung. 

Mendelssohn's  essay  ^bn  den  Hauptgrundsätzen  der  scho- 
nen Künste  und  Wissenschaften  begins  with  the  words/  !X)te 

frf)önen  Äünfte  unb  SSJiffenfd^aften  finb  für  ben  SBirtuofen  eine 
%efd)öftigung,  für  ben  Siebf|aber  eine  Quelle  bed  93ergnügend, 
unb  für  ben  3BeUU)cifcn  eine  ©rf)ute  bed  Unterrit^td.    Les- 

sing's  Laokoon  begins  with  reference  to  asimilar  trium virale; 
and  the  presumption  of  similarity  raised  by  this  resemblance 
is  borne  out  by  a  comparison  of  the  two  treatises  as  wholes. 
Indeed,  Mendelssohn  at  the  end  of  his  essay  breaks  off  the 
discussion  and  refers  his  readers  to  the  fuller  treatment  to  be 
expected  from  Lessing.  The  latter  part  of  the  essay,  it  is 
true,  points  in  the  opposite  direction  from  Laokoon» 

The  document  Von  den  Hauptgrundsätzen  is  a  systematic 
treatise  in  three  parts.  The  iirst  part  deals  with  the  sources 
of  esthetic  pleasure ;  the  second,  with  the  different  kinds  of 
ans  that  produce  this  pleasure ;  and  the  third,  with  the 
question  how  far  different  arts  may  be  combined  and  made 
to  co-operate.  The  first  two  of  these  parts  demand  close 
scrutiny. 

I.  The  science  of  esthetics  is  a  psychological  discipline, 
which  has  for  its  object  the  determination  of  the  effects  of 
beauty  on  the  soul  of  man.  The  effects  are  manifold,  but 
the  soul  is  onc  ;  aU  our  feelings  are  either  pleasurable  or  the 
opposite ;  there  must  be  some  one  source  of  the  pleasure 
caused  by  the  arts,  the  producers  of  beauty.  Batteux  sought 
this  source  in  the  principle  of  Imitation  of  nature.  But 
what  is  the  source  of  the  pleasure  produced  by  original, 
unimitated  nature  herseif?    The  explanation  must  be  found 

^  Schriften^  I,  p.  281. 
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in  the  Constitution  of  the  soul :  every  idea  of  perfection, 
of  conformity,  and  of  the  faultless,  is  preferred  by  the  soul  to 
the  faulty^  the  imperfecta  and  the  incongruous ;  and  if  the 
perception  of  this  perfection  is  sensuous,  it  is  called  beauty. 
Subjectively  considered,  beauty  is  sensuous  perception  of 
perfection ;  objectively,  beauty  is  sensuously  perceptible  per- 
fection; and  bad  SÖcfcn  ber  f(^önen  Äüuftc  unb  JBIffen* 
fc^aften  befielt  in  einer  fänftdc^en  ftnnßc^  DoUfonimenen 
SSorftcüung,  ober  in  einer  burd)  bie  Äunft  üorgefteUten  ftnn* 
liefen  9$o(IIommen^ett  (p.  285).  The  distinction  in  the  last 
sentence  is  not  otiose ;  for  art  can  give  a  sensuously  perfect 
perception  of  an  object  which  in  itself  is  neither  perfect,  nor 
beautiful,  nor  good.  The  subjective  experience  of  percep- 
tion may  be  agreeable,  even  though  the  object  represented 
{e.  g.y  a  shipwreck)  is  disagreeable.  Furthermore,  there  is  a 
kind  of  perfection  in  the  very  imitation:  we  are  pleased 
with  the  similarity  of  the  copy  to  the  original,  and  we  admire 
the  skill  of  the  artist  —  in  itself  a  kind  of  perfection.  From 
the  same  point  of  view  we  may  explain  the  beauty  of  nature 
as  a  manifestation  of  the  perfection  of  God,  the  great  artist. 
The  human  artist  may  take  as  his  subject  any  object,  agree- 
able  or  disagreeable,  in  nature ;  but  not  an  object  to  which 
we  are  indifferent;  for  then  the  only  effect  of  his  copy  would 
be  a  cold  appreciation  of  its  qualities  as  an  imitation.  The 
artist's  copy,  on  the  other  band,  must  possess  all  the  quali- 
ties of  a  beautiful  object;  and  these  are:  number  and 
variety  of  elements,  sensuously  perceptible  co-operation  of 
parts  to  make  a  whole,  and  well-defined  limits  of  extent; 
and  finally,  the  subject  represented  must  be  worthy  of  con- 
sideration,  new,  extraordinary,  suggestive,  and  the  like.  The 
artist's  sole  purpose  being  to  represent  beauty,  he  will  easily 
rise  above  the  direct  reproduction  of  actual  nature  to  the 
representation  of  nature  as  she  would  have  been  if  the  pro- 
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duction  of  things  of  beauty  had  been  her  sole  object.  The 
ancient  marbles  illustrate  this  kind  of  treatment  of  nature ; 

bencn  affo,  bie  lüc^t  @enie  genug  j^obeu,  bad  ibeale  (Schöne 
au«  bcn  ®cr!en  bcr  9iatur  ju  abftra^icrcn,  fann  bic  fleiBigc 
Beobachtung  ber  3lntifen  nütjUd^er  fein,  atö  bie  Betrac^timg 
ber  9latur.* 

II.  The  arts  are  classified  according  to  the  means  that 

ihey  employ.*  !Dte  ^cxd)tn,  üermittelft  melc^er  ein  ©cgcn* 
ftanb  au^gebrüdt  wirb,  lönncn  entroebcr  natürlich  ober  lüill- 
türlld^  fein.  5Katürlic^  finb  fie,  menn  bie  SJerbinbung  bed 
3cid|en«  mit  ber  bejei^neten  ®ac^e  in  ben  (Sigenft^aften  bc« 
Bejeidineten  felbft  begrünbet  ift.  .  .  .  hingegen  werben  bie- 
jenigen  3^^^)^"  wiUfürfid)  genannt,  bie  oemiöge  «i^rer  Slatur 
mit  ber  bejeic^neten  (Sad)e  nicf)td  gemein  l^aben,  aber  boc^ 
miMfürlid)  bafür  angenommen  morbcn  finb.  SJon  biefer  8lrl 
finb  bie  artifulierten  löne  aüer  ©pradien,  bic  ©u(l)ftabcn,  bie 
l)ierog(t)p^if(l^en  ^^i^^ti  ^^^  ^^^^  ^^^  ^^^^9^  aUegorifc^tn 
Silber,  bie  man  mit  Siecht  }u  ben  $ierog(^p^cn  gä^Ien 
fann. 

Sluö  biefer  5Betracf)tung  fließt  bie  erfte  ©auptcinteilung  bcd 
finnlicfieu  au«bru(f«,  iu  fdjöne  fünfte  unb  SBiffenft^aften 
(d/^aux  arts  et  belies  lettres).  !Cie  fc^öuen  SBiffenft^afteu, 
worunter  man  genteiuiglici)  bie  'Dic^tfunft  unb  Berebtfamteit 
i)erftel)t,  brüclen  bic  ®cgenftänbe  burd^  willfürlicfie  Jitxäjtn, 
burd)  t)eme{|mlici)e  2:bne  unb  Bud)ftaben  au«.    !X)a  nun  eine 

öcrnünftige  ^^^fß^^^^f^Ö^^S  ^^^^^'^  SBorte  eine  {Rebe  gc* 
nannt  wirb,  fo  geraten  wir  ganj  ungejwungen  auf  bie 
befannte  ©aumgartcn'ft^c  grfiärung:  ein  ®ebid|t  fei  eine 
finnlic^  öollfommcne  9tebc,  fo  wie  un«  biefc  (Srflärung  3ln* 
(aß  gegeben  f)at,  ba«  SBefen  bcr  fc^önen  fiünfte  überhaupt  in 
bie  fünftlid^e  finufic^  ooUfommene  33orftcUuug  p  fefecn.  ®ic 
üDic^tfunft  unterfc^eibet  fid)  üon  ber  ©erebtfamfeit  burc^  bcn 

'  P.  289 ;  c£.  Winckelmann,  *  Pp.  290  ff. 
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önbgtpcd.  ©er  ^auptenbjtoed  ber  'Dic^tfuuft  ift,  burd^  eine 
ftuniid)  DoOfommene  9{ebe  }u  gefallen,  ber  ^erebtfamteit  aber, 
burc^  eine  ftnnUd)  DoUtommene  9{ebe  }u  Uberreben. 

'iDad  iälittti,  eine  9{ebe  finntic^  gu  mad^en,  befte^t  in  ber 
3Bq^(  fo(c^er  Slu^brttde,  bie  eine  SD^enge  Don  üD^erfmalen  auf 
einmal  in  bad  ©ebäd^tni^  jurüctbringen,  um  und  ba«  ^e« 
}eid)nete  (eb^after  em)}ftnben  gu  laffen,  ald  bad  3^i4^"- 
^ierburd^  tuirb  unfere  (Srlenntnid  anfc^auenb.  5)ie  ©egen* 
ftänbe  merben  unfern  ©innen  ivie  unmittelbar  DorgefteUt, 
unb  bie  untern  ©eelenfröfte  toerben  getäufdit,  inbem  fie  öftere 
ber  3<^i4^ii  oergeffen  unb  ber  ©ad^e  felbft  anfic^tig  }u  iverbeu 
glauben.  Sud  btefer  allgemeinen  ÜDJa^ime  mug  ber  SBert  ber 
)}oetif(^en  Silber,  @(ei(I)uiffe  unb  ^efd^reibuitgeu,  unb  fogar 
ber  einjeluen  poetifd^en  93orte  beurteilt  tt)erben. 

9U(e  möglidien  unb  ivirflicfieu  !Dinge  fönneu  burc^  iDÜtfür' 
(i^e  S^\ä)tn  audgebrUdt  toerben,  fobalb  »ir  einen  Haren  be- 
griff üon  il)nen  ^aben.  S5a^er  erftredt  fid)  bad  ©ebiet  ber 
fd|önen  $Bii[enfd^aften  auf  ade  nur  erfinnlidjen  (^egenftänbe. 
.  .  .  Der  ©egenftanb  ber  fd|öneu  fittnfte  ift  eingefc^ränfter. 
SJiefe  bebicnen  fic^  oome^mlic^  ber  natürlidien  3^i^^-  •  •  • 
'Dal)er  mug  fi(^  eine  iebe  ^unft  mit  beut  2:ei(e  ber  natttriidien 
3eid^en  begnügen,  beu  fie  finnlic^  audbrüden  fann.  'Cie 
aßufif,  bereu  audbrud  burd)  oerue^mIid)e  Jone  gefc^iel)t, 
faun  uumög(id)  ben  begriff  einer  Slofe,  eiued  ^appetbauuid 
u.f.m.  anjeigen,  fo  wie  ed  ber  a)?alerei  unmöglich  fällt,  und 
eineu  mufifatifd)en  3lfforb  DorjufteHen. 

Secondly,^  natural  Symbols  differ  according  to  the  senses 
to  which  they  appeal,  and  according  to  the  manner  of  their 
appeal.  There  are  only  two  senses  affected  by  the  fine  arts : 
hearing  and  sight ;  and  the  only  art  appealing  to  the  sense 
of  hearing  —  so  far  as  its  Symbols  are  inarticulate  tones  — 
is  the  art  of  music.    The  appeal  of  the  symbols  of  music 

5  P.  292. 
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is  both  simultaneous  (harmony)  and  successive  (melody). 
The  arts  affecting  the  sense  of  sight  are  restricted  to  one 
manner  of  appeal  by  means  of  their  symbols:  etttocber  ra 
ber  9o(ge  auf  eiimnber  ober  neben  einanber  .  .  .  ha^  i^i^t, 
fte  fönnen  enttoeber  bie  ®c^0nl)ett  buid)  ^eioegung  ober  bnr^ 
formen  audbrücfen.  5)ie  lanjfunft  tut  e«  oermittelft  ber 
$)etpeguns.  The  arts  of  form,  with  symbols  exisdng  mo- 
tionless  side  by  side,  roake  use  of  lines,  figures,  and  bodies : 
painting,  of  lines  and  figures  on  a  surface;  sculpture  and 
architecture,  of  bodies  in  space.  Confining  our  attention 
to  the  painter  and  the  sculptor,  we  find :  ^  bie  ®d|önl)eiten, 
bie  oon  biefen  ^ünftleru  oudgebrüdt  toerben  fönnen,  fiiib :  ba^ 
®ente  unb  bie  @ebanfen  in  ber  @rftnbung  unb  ^uf^^^ii^^' 
fet^ung,  bie  Übereinftimntung  in  ber  9(norbnitng,  bte  ^^ad^' 
at)umng  ber  fc^öuen  97atur  in  ber  ^Q\d)n\m%,  eine  rei(^ 
3)iannigfa(ttgfeit  oon  fc^önen  ginien  unb  giguren,  bie  Vcb* 
Ijaftigfeit  ber  9ota(farben,  bie  Harmonie  i^rer  ©c^atttenmg, 
unb  bie  9Ba^rf)eit  unb  (Sin^eit  in  ber  ^udteifung  bed  gic^t« 
unb  (Schattend,  ber  ^udbrud  ber  menfc^Uc^en  ^^eigungen  unb 
Seibenfdiaften,  bie  gefc^idteften  @te((ungen  bed  nienf(^(id)en 
$ör)}er^,  unb  enbtid)  bie  9k(^Q()niung  ber  natürlichen  unb 
tünftfic^en  !X)inge  fiber{|aupt,  bie  burd^  fiditbare  Silber  in 
ba^  ®ebäd)tniö  gurüclgebrad)t  werben  Kirnen.    But  — 

ÜDa  ber  ^altr  unb  JBifb^auer  bie  ©c^ön^eiten  in  ber  ^otge 
neben  einanber  au^brüdcn,  fo  uiüffen  fie  ben  2(ugenbli(f  mä^ 
len,  ber  i^rer  8lbfi(^t  am  gttuftigften  ift.  @ie  ntüffett  bie 
gange  ^anblung  in  einem  eingigen  ©efid^tdpunft  Derfammelu 
unb  mit  oielem  3$erftanbe  aufteilen.  9(Ued  mug  in  biefem 
9(ugenb(i(fe  gebantenreic^  unb  fo  ooUer  ^ebeutnug  fein,  bag 
ein  ieber  9iebenbegriff  ju  ber  öerlangten  ^ebeutung  ba« 
©einige  beitrage,  ^enn  »ir  ein  fold^ed  ©emälbe  mit  ge^ 
l^öriger  älufmerffautfeit  anfdiauen,  fo  loerben  unfere  ©iime 

»  p.  294. 


INTRODÜCTION.  CXXVll 

auf  cinniat  bcjciftert ;  al(c  Jäljiflfeitcn  unfercr  ®cclc  lücrbcn 
plö^üd)  rege,  uub  bie  (^inbilbung^fraft  fann  au^  beut  @egen^ 
loärtigen  bod  Vergangene  erraten,  unb  bad  3u^^f^i8^  "<i^ 
3noeriäf[igfeit  üor^er  o^nen.^ 

This  is  Mendelssohn's  theory  of  esthetic  reactions,  his 
Classification  of  the  arts,  and  delimitation  of  their  respective 
fields  on  the  basis  of  their  Symbols  of  expression.  There  is 
not  rauch  in  his  discussion  that  is  absolutely  new.  Baum- 
garten fumishes  the  psychological  basis  for  a  treatment  of 
the  emotional  effect  of  art  that  was  observed  and  demanded 
by  every  writer  on  the  subject  from  Leonardo  da  Vinci  on ; 
Leonardo  distinguishes  between  coexistence  and  succession 
no  less  clearly  than  du  Bos  or  Harris;  du  Bos  defines 
esthetic  Symbols  as  natural  and  artificial ;  Burke  and  Diderot 
deinonstrate  the  inadequacy  of  imitation  as  an  esthetic 
principle;  grace  is  associated  with  motion  by  Shaftesbury 
and  Spence ;  ideal  beauty  superior  to  actuality  is  defined  by 
de  PileSy  and  found  in  Greek  sculpture  by  the  French  and 
by  Winckelmann  before  Mendelssohn  ;  and  even  the  "  fruit- 
ful  moment "  (cf.  Laokoon^  36  ff.)  is  a  conception  familiär 
since  the  Renaissance.  Mendelssohn 's  work  is  tentative, 
cautious,  confessedly  fragmentary ;  he  had  none  of  the  in- 
stincts  of  an  iconoclast;  his  reason  claimed  no  eminent 
domain  over  the  realm  of  his  sensibilities ;  he  accepted 
things  as  he  found  them  so  long  as  he  found  them  good  ; 
and  comparison  and  integration  rather  than  differentiation 
was  the  prevailing  tendency  of  his  time.  He  displays  no 
inclination  to  restrict  the  ränge  of  poetry.  He  is  almost 
equally  magnanimous  in  his  attitude  towards  painting:  6d 

ift  Qudgemacl|t,  bag  fid^  bie  9)?aleret  ntc^t  blog  mit  fo(cI|en 
©egenftänben  bef(l)äfttgt,  bie  an  wnb  für  fiel)  felbft  fic^tbar 
ftnb.    ^uc^  bie  allerfubtilften  @ebanfen,  bie  abftratteften  ^e« 

»  p.  294. 
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griffe  fönncn  auf  bcr  Scintüanb  au^gcbrüd t,  unb  burc^  fic^tbore 
3vic^cii  in  ba«  ®cbäd|tni«  jurüdgebrad^t  tücrbcn.^  All^ory 
is  a  device  bic  ®cbanfcn  gu  malen "  —  to  be  sure,  the  aitist 
must  remain  within  the  limits  of  the  sensuous.  And  after 
all,  there  are  certain  considerations  of  appropriateness  of 
subject  in  the  different  arts : '  ^Iutard|  ergä^lt,  aRarcedu^ 
l)abe  jtuci  Ztmptl,  bcn  einen  für  bie  Jngciib  unb  beii  anbem 
für  bie  6^re,  bcrgeftalt  an  cinanber  bauen  laffen,  bag  man 
burc^  ben  lerntet  ber  lugcnb  flc()cn  mugte,  um  in  bcn 
Icmpel  ber  S^rc  gu  fomnicn.  T)k  ©ebcutnng  ift  offenbar, 
allein  bie  Unternehmung  fclfaft  fdjeint  allju  fe^r  öon  bcm 
(Seifte  bcr  53aufunft  entfernt  gu  fein.  5Die  ©eft^rcibung 
eine«  foldjcn  ®cbäube6  mad;t  bcn  Sinn  ber  9(IIegorie  tueit 
anfc^au(id)cr,  ate  ba«  ®cbäube  felbft;  ein  untrügliche«  ficnn- 
geid)cn,  bag  bcr  Ginfall  me()r  gur  Did^tfunft  afö  jur  ©aufunft 
gc!)ört. 

In  Short,  Mendelssohn  represents  the  supreme  moment  of 
a  stage  of  transition.  He  came  nearer  than  his  predecessors 
—  even  Diderot  —  to  a  systematic  Separation  of  the  arts  on 
the  basis  of  their  symbols  of  expression.  His  experiment 
challenged  the  pursuit  of  his  method  to  its  last  analysis  by  a 
more  enterprising  and  judicially  disinterested  logician.  Such 
a  man  was  his  friend  Lessing,  and  the  Laokoon  for  which 
Mendelssohn  graciously  gave  way*  realized  an  expectation 

1  P.  295.  2  Ibid,  «  Cf.  p.  298. 

*  In  its  original  form  (Betrachtungen  über  die  Quellen  und  die 
Verbindungen,  '757)  this  essay  concluded  with  the  paragraph :  Un^ 
ferc  SWoterie  ift  noc^  ungemein  frutl)tbar;  wir  bre^en  ^ier  aber  ab, 
unb  ftnb  sufrieben,  toenn  unfere  Betrachtungen  bienen  fönnen,  teils  baS 
äBefen  unb  bie  Übereinftimmunn  ber  fdjöncn  jl^ünfte  unb  SBiffenfc^aftcn 
nö^er  ju  erlAutern,  teils  bie  unbefonnenen  Urteile  in  il^rer  )8(Ö&e  baT= 
aufteilen,  ujomit  iur^fi^ti^ie  £eute  bie  frönen  i^ünfte  fomo^l  als  i^re 
^erbinbungen  an^^ufe^ten  ))fleflen,  beren  Schonzeiten  fie  fo  loentg 
beurteilen  fönnen,  als  fie  biefelben  3U  einpfinben  gefd^idt  ftnb.     The 
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which  he  more  than  anybody  eise  had  made  possible  for  the 
author.  Moreover,  he  suggested  the  very  examples  with 
which  Lessing  begins  his  discussion,  and  at  the  same  time 
first  called  Lessing's  attention  to  the  epoch-making  work  in 
which  these  examples  were  used  in  support  of  an  opinion 
with  which  Lessing  could  take  issue.  In  December,  17569 
Mendelssohn  wrote  to  Lessing :  ^d)  gc^e  mit  ^^iieti  itt  bte 
@c^iile  bcr  atten  £)ic^ter;  allein  loeim  voiv  fie  Derlaffeit,  fo 
lommen  @ie  mit  mir  in  bte  @cf|u(e  ber  alten  ^ilb^auer.  Qd) 
l)abe  t[)ve  ^unftftüde  ntci)t  gefe^cn,  aber  Sindelmann  (in 
feiner  t)ortreffUd)en  Slb^anblung  Don  ber  ^{ac^a^mnng  ber 
3ä>erfe  ber  ©riechen),  bem  id)  einen  feinen  ©eft^mad  i\u 
traue,  fagt,  i^re  StQ)^auer  l^ätten  i^re  @ötter  unb  gelben 
nienmfö  Don  einer  audgelaffenen  Seibenfc^aft  ba^inrei^en 
(äffen.  3)2an  fänbe  bei  i^nen  aUejeit  bie  ^D^atur  in  9tu^e 
(luie  er  cd  nennt)  unb  bie  i^eibeufc^aften  Don  einer  gemiffen 
©emittdru^e  begleitet,  baburc^  bie  fc^inerjlic^e  (Smpftnbung 
bed  SRitteibiS  gleic^fam  Don  einem  Siniiffe  üon  $en)unberimg 
unb  g^rfurc^t  überjogen  n)irb.  &  flirrt  ben  Saofoon  j.  ^.  an, 
ben  95irgll  potti^d)  entioorfcn  unb  ein  griecf)ifc^er  fiünfticr  in 
iDIarmor  genauen  ^at.  ^ener  brüdt  ben  Sc^merj  Dortrefflic^ 
aud,  biefer  hingegen  tagt  i^n  ben  @c^mer}  gewiffermagen  be« 
fiegen  unb  fibertrifft  ben  üDic^ter  um  befto  me^r,  yt  me^r  bad 

revised  fonn  {C/ier  die  Ilauptgrunäsäixt,  pablished  in  Philosophische 
Schriften^  1761)  ended  with  the  paragraph:  SRetne  Materie  ift  nod^ 
ungemein  fru^tbar;  aUetn  i^  bin  in  bte  Oe^eimniffe  ber  KUnfte  nt(^t 
etngetoei^t  genug,  mt4  o^ne  (Skfa^r  tiefet  in  \fyt  Heiligtum  su  mögen. 
^4  breche  alfo  o^  unb  ertoarte,  mit  meinen  Sefem  gugletd),  ben  Un= 
tcrridjit  eined  SBeltmeifen,  ber  mit  ben  KUnftcn  bertraut  genug  ift,  i^re 
(^beintniffe  mit  pbiI<>foPbif4cn  ^ugen  au  betrad^ten  unb  ber  Sßelt,  mie 
er  Ifingfl  toerfpro^en,  befannt  gu  ma^en.  The  change  in  this  para- 
graph wonld  seem  to  indicate  that  between  1757  and  1761  Lessing 
had  given  Mendelssohn  to  anderstand  that  he  contemplated  a  work 
on  the  limits  of  the  different  arts. 
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btogc  initlcibigc  ®cfU]^I  einem  mit  ©emunberimg  unb  g^r= 
furcht  untermengten  aJfitteibcn  nadjgiifefeen  ift.  The  refer- 
ence  is  to  Gedanken  über  die  Nachahmung  der  grUchiscIun 
Werke  in  der  Malerei  und  Bildhauerkunst  (1755),  ^^  ^'^ 
publication  of  Johann  Joachim  Winckelmann  (1717-1768).* 

Winckelmann  is  rightly  held  to  be  the  father  of  the  science 
of  classical  archeology,  the  earliest  competent  historian  of 
ancient  art,  the  first  modern  German  who  thought,  feit,  and 
saw  like  a  Greek.  He  had  predecessors,  as  we  have  seen, 
in  Italy,  France,  and  England,  —  even  in  Germany.  But 
what  they  excogitated  in  their  philosophy,  or  deduced 
from  their  reading,  or  dimly  perceived  with  their  untrained 
and  wondering  eyes,  or  —  if  they  were  artists  —  what  they 
observed,  valued,  and  computed,  Winckelmann  experienced 
with  the  zest  of  one  whose  whole  souI  responds  to  artistic 
expressions  in  which  it  divines  a  universe  of  truth  concen- 
trated  in  the  fictions  of  an  all-encompassing  personality. 
He  was  no  mere  sentimental  enthusiast.  During  the  first 
forty  years  of  his  life,  he  amassed,  in  spite  of  difficulties  and 
discouragements,  a  knowledge  of  history  and  literature  re- 
markable  even  in  the  land  of  indefatigable  accumulative 
industry ;  he  was  distinguished  for  his  acquaintance  with 
Greek  literature  at  a  tirae  when  the  tide  was  only  beginning 
to  turn  from  the  lowest  ebb  in  Greek  studies ;  more  than 
this,  he  read  Greek  in  the  spirit  of  an  Athenian,  Homer  was 
his  Bible,  Plato  his  guide,  philosopher,  and  friend,  the  tra- 
gedians  companions  of  his  solitude ;  and  in  the  course  of  this 
reading  he  became  aware,  more  vividly  than  any  man  had 
become  before  him,  of  what  life  meant  to  the  Greeks,  and 
of  how,  in  the  works  that  they  have  transmitted  to  us,  this 
life  pulsates  serene  and  immortal.  It  was  not  Winckelmann 
who  discovered  the  beautiful  naturalness  of  Greek  life,  or 
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the  unsurpassable  excellence  of  ideal  forms  in  Greek  art ; 
but  it  was  he  who  first  gave  a  vital  meaning  to  these  dis- 
coveries,  who  taught  the  moderns  that  to  be  like  the  Greeks 
was  to  be  wholesome  and  perfect,  and  that  to  appreciate 
their  achievements  was  to  dignify  all  the  powers  of  our 
common  humanity.  Winckelmann*s  proclamation  of  the 
Greek  ideal  was  a  gospel  of  beauty  which  he  preached  as 
ohe  who  had  a  divine  commission,  and  which  so  far  pre- 
vailed  during  the  second  half  of  the  eighteenth  Century  that 
classicism  and  Winckelmann's  doctrine  were  held  to  be  one 
and  the  same  thing. 

As  we  have  said,  Winckelmann  reached  his  goal  by  no 
royal  road.  He  was  gifted  with  extraordinary  powers  of  in- 
tuition  and  divination;  but  he  worked  his  way  through 
nearly  all  the  h'terature  that  we  have  mentioned  —  and  much 
that  we  have  not  mentioned  —  and  was  nearly  forty  years  of 
age  before  he  saw  any  Greek  sculptures,  or  realized  in  the 
remotest  degree  that  his  calling  was  to  be  an  interpreter  of 
Greek  plastic  art  An  admirer  of  I^ibniz,  he  had  little  taste 
for  the  rationalism  of  Wolf.  At  Halle  he  heard  the  lectures 
of  Baumgarten  on  logic  and  metaphysics,  but  not  on  esthetics. 
Montaigne  was  his  master  in  the  art  of  living,  Montesquieu 
his  guide  in  the  interpretation  of  history,  Shaflesbury  his 
favorite  esthetic  and  moral  philosopher.  But  he  found  no 
profit  in  abstract  speculation ;  from  esthetic  Systems  he  ex- 
pected  no  results  but  words  ;  he  shunned  them  to  get  face 
to  face  with  the  objects  themselves.  To  him  a  statue  was 
not  the  illustration  of  a  theory,  but  a  selfrevealing  fact. 

In  the  fall  of  1 754,  after  having  served  six  years  as  libra- 
rian  of  Count  Bünau  in  Nöthnitz,  near  Dresden,  and  having 
become  well  known  to  some  of  the  most  influential  members 
of  the  Saxon  court,  Winckelmann  settled  in  Dresden  to  await 
developroents  that  he  expected  would  establish  him  as  a 
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librarian  or  secretary  to  a  learned  cardinal  In  Rome.  This 
was  the  decisive  year  of  his  life,  not  only  because  it  marked 
the  end  of  his  career  in  Germany,  but  because  it  signaüzed 
his  passage  from  the  world  of  letters  into  the  world  of  art 
We  have  already  alluded  to  the  importance  of  Dresden  as 
a  center  of  artistic  interests  in  those  days.  Winckelmann 
haunted  the  gallery,  he  sought  out  the  collection  of  ancient 
sculptures,  he  took  lessons  in  drawing,  he  associated  with 
artists  and  amateurs  of  art ;  in  fact,  for  nine  months  he  spent 
his  days  and  nights  in  exploring  the  new  field  that  had  now 
opened  up  before  his  eyes.  With  the  Barock  and  Rokoko 
styles  then  fashionable  in  Dresden  we  should  not  expect  him 
to  sympathize ;  nor  did  his  associates  sympathize  with  them ; 
for  there  had  gathered  in  this  splendid  and  somewhat  vain- 
glorious  capital  a  small  group  of  men  who  held  to  other  than 
the  fashionable  views,  and  were  making  Propaganda  for  less 
gaudy  and  ostentatious  styles  of  painting,  sculpture,  and  build- 
ing.  The  leader  of  this  group  was  Adam  Friedrich  Oeser 
(i  717-1 799),  later  Director  of  the  Leipzig  Acaderoy  of 
Arts ;  ^  the  most  cultivated  was  Christian  Ludwig  von  Hage- 
dom (i  713-1780),  later  Director  General  of  all  the  Saxon 
Acaderaies  of  Art ;  *  and  iinally,  there  was  the  greatest  living 
connoisseur  of  ancient  gems,  Philipp  I>aniel  Lippert  (1702- 
1785).  Oeser  was  Winckelmann's  teacher  of  drawing,  his 
counselor  in  the  study  of  pictures,  his  mentor  in  the  theory 
of  the  forroative  arts.     And  when,  in   1755,  Winckelmann 

1  Cf.  Goethe's  DUhiung  und  Wakrhnt,  VIII. 

*  Ihid,  Hagedorn  was  the  author  o£  Betraektumggn  über  du 
Malern  (1762),  a  book  which  Lessing  carefully  stndied  and  which 
gives  the  best  conspectus  of  intelligent  German  opinion  about  the 
arts  in  the  middle  of  the  Century.  Hagedorn  not  only  had  a  wide 
acqaaintance  with  painting  but  also  was  familiär  with  nearly  all  the 
literature  on  the  subject.  His  book  is  füll  of  dtations  from  da  Fres- 
noy,  de  PUes,  du  Bos,  Batteuz ;  he  approves  the  proposals  of  Caylus, 
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with  the  impetuosity  of  a  neophyte  undertook  to  shatter 
the  idols  of  Rokoko  worship,  his  Gedankm  über  die  Nach- 
ahmung der  griechischen  Werke  teemed  with  Oeser's  ideas 
and  were  even  distorted  with  Oeser's  crotchets  and  enmities. 
Winckelmann's  Gedanken  have  been  called  a  Barock  docu- 
ment  written  to  put  an  end  to  the  domination  of  Barock  and 
Rokoko  art.  In  this  first  impulsive  utterance  there  is  con- 
tained  the  essence  of  his  gospel  of  Greek  simplicity  and 
repose,  but  also  the  toU  which  even  the  greatest  man  has  to 
pay  to  contemporary  error  and  to  human  fallibility.  The 
little  work  has,  however,  the  convincing  self-evidence  belong- 
ing  to  the  words  of  a  real  seer  and  prophet»  and  without 
being  in  any  notable  respect  new,  it  had  the  effect  of  a  reve- 
lation.  Shortly  after  it  was  published,  Winckelmann  wrote 
an  ironical  criticism  in  the  form  of  a  fictitious  open  letter  to 
himself,  and  then,  after  his  settlement  in  Rome  (November, 
1755),  he  wrote  an  answer  to  t'iis  letter  and  some  notes 
to  the  Gedanken.  The  Gedanken^  the  letter,  and  the 
notes  were  then  printed  together  in  Dresden  in  1756. 
Lessing  knew  this  volume  \  and  he  knew  a  series  of  essays 
that  Winckelmann  wrote  in  the  following  years  and  pub- 
lished  in  Germany.  Upon  these  works  —  all  of  which 
Winckelmann  regarded  as  preliminary  to  his  great  under- 
taking  of  a  history  of  ancient  art  —  we  may  base  whatever 
we  need  to  observe  of  Winckelmann  as  a  predecessor  of 
Lessing.^ 

and  wishes  for  a  translation  of  Spence.  Since  he  quotes  Ut  pictura 
poesis  (p.  4),  and  in  general  adopts  the  traditional  habit  of  both  defin- 
ing  and  treating  painting  as  eine  ftumme  $oefie,  he  was  not  in  a  way 
to  make  a  useful  distinction  between  the  arts.  %\t  (9efet)e  ber  ^i^t^ 
fünft,  he  says,  finb  beinahe  fo  t)iel  Se^rfät^e  für  ben  UJlaler,  unb  bcr 
f^tlbembe  ^^x^i  uttb  ber  ftrenge  Defpreaus  (aben  für  ben  j^ttnftler, 
tote  für  ben  Xtd^ter,  gef^rieben  (p.  34). 

^  I    qaote   the    Gedanken  in  the   reprint,  DLD  20;   the  other 
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In  a  private  letter  to  his  friend  Berendis,  Winckelmann 
elucidated  his  Gedanken  as  foUows :  1)cr  Söcrt  bicfcr  ©d^rift 
ift  üomc^mlid) :  (i)  Die  gucrft  auf«  ^öc^ftc  fletricbcnc  ©aljr* 
fc^einlic^teit  don  ben  ÜBor}ilgIid)feiten  ber  92atur  unter  beu 
Oriec^en.  (2)  Die  ©icberleflung  be«  ©erniiii.  (3)  Die 
juerft  in«  Stc^t  gefeilte  93orjüg(ic^!eit  ber  Slntiten  unb  be« 
Siop^aete,  ben  noc^  nicmanb  bi«^er  gcfanut  ^at.  (4)  Die 
©efanntmac^ung  be«  ©c^afeeö  don  Sliitifcn  [in  Dre^ben]. 
(5)  Der  neue  ©eg,  in  aRormor  ju  l)aucn.  The  Erläu- 
terungen give  a  somewhat  different  analysis :  SSSldnt  (Jkbaufen 
üon  ber  ^JJac^a^mung  ber  griet^ifdien  SBerfc  in  ber  3)to(eret 
unb  ©ilb^Querfunft  betreffen  üter  ^auptpnnfte:  (i)  SJon 
ber  üolßommenen  5Ratur  ber  ®ried|en.  (2)  üBon  bem  SJorjug 
itjrer  3BerIe.  (3)  9Son  ber  Sia^io^mung  berfelbcn.  (4)  SJon 
ber  @ried)en  i^rer  Srt  ju  bcnfen  in  ffierfen  ber  Äunft,  fonber^ 
W&i  Don  ber  9((Iegorie.  To  eliminate  the  points  in  the  first 
list  which  do  not  appear  in  the  second,  it  suffices  to  say  tliat 
the  refutation  of  Bernini  was  equivalent  to  a  condemnation  of 
Barock  sculpture ;  the  Sistine  Madonna  of  Raphael  (brought 
to  Dresden  in  1753)  seemed  to  Winckelmann  to  represent 
the  same  sort  of  idealism  as  was  to  be  found  in  Greek 
work  ;  the  collection  of  Greek  statues  in  Dresden  was  so 
little  esteemed  that  the  best  pieces  were  packed  Hke  herring 
into  a  wooden  shed,  where  they  could  be  seett  but  could 
not  be  studied.  The  new  way  of  carving  was  an  impossible 
method  based  upon  a  misconception.  It  appears,  then,  that 
Winckelmann  wished  to  achieve  the  particular  object  of 
calling  the  attention  of  the  Dresden  amateurs  to  the  fact 
that  they  had  some  specimens  of  the  highest  forms  of  art 
within  their  gates,  and  the  general  objects  of  showing  that 
the  highest  form  of  art  was  Greek,  why  the*  Greeks  were 

works    from    IVincMmanns    sämtliche    Werke,   ed.    Jos.    Eiselein, 
Donaueschingen,  1825,  vol.  I. 
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able  to  attain  this  form,  what  the  characteristics  of  the 
form  were,  and  especially  how  the  form  was  a  means  for 
expressing  thought. 

There  is  nothing  novel  in  Winckelmann's  exposition  of  the 
favorable  conditions  of  Greek  life  as  to  climate,  athletic 
habits,  freedom  from  restrictive  clothing  or  from  disfiguring 
diseases :  in  the  ErVäuterungen  he  himself  refers  to  ancient 
authorities  for  all  these  Statements ;  and  the  same  observa- 
tions  had  been  made  by  Lebrun  ^  (though  Winckelmann  had 
no  means  of  knowing  this  fact).  Furthermore,  that  Greek 
works  represented  an  ideal  humanity  was  known  and  pro- 
claimed  in  the  Renaissance;  and  that  Greek  forms  were 
expressions  of  thought,  poetic  or  allegorical,  was  a  concep- 
tion  equally  familiär  since  the  Renaissance.  Next  to  his 
epigrammatic  formulation  of  these  ideas,  Winckelmann's 
greatest  innovation  was  the  cönclusion  which  he  drew  from 
premises  postulated  in  common  by  his  predecessors  and 
himself.  For,  he  said,  good  taste  not  only  had  its  origin 
in  Greece,  but  it  never  spread  outside  of  Greece  without 
degenerating  in  proportion  to  the  distance  from  its  source ; 
the  formative  arts  are  indeed  arts  of  imitation,  but  the 
Greek  artists  did  not  copy  nature,  they  represented  an  ideal 
exceeding  the  bounds  of  any  objects  to  be  found  in  nature : 
this  ideal  is  beauty,  the  sole  end  of  artistic  endeavor ;  and 
this  beauty  is  more  easily  discoverable  in  Greek  work  than 
in  nature  herseif —  wherefore  modern  artists  ought  rather  to 
study  and  imitate  the  Greeks  than  to  study  nature :  —  after 
they  have  cultivated  their  instincts  by  studying  the  Greeks, 
they  can  imitate  nature  as  the  Greeks  did.  The  moderns  have 
striven,  like  Bemini,  for  the  effects  of  overwhelming  force,  or 
have  tickled  their  senses  with  scrolls  and  filigree  (^Rokoko)  : 
ba«  atlgcmcitie  üorjftgtid^c  Scnnjcidien  bcr  griec^ifd)cn  5D?eiftcr* 

1  Cf.  supray  p.  lix. 
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ftüdc  ift  .  .  .  eine  eb(c  ßinfalt  unb  eine  ftitte  ©röße,  fomo^t 
in  bcr  Stellung  a(«  im  Slu^brud ;  *  bic  eble  einf alt  unb  ftiUc 
®röge  ber  griec^if4)en  @tatuen  ift  2ug(ei(^  bad  raa^re  fieim« 
3cic^en  ber  griediift^en  ©diriften  au«  ben  beften  3^'^^«'  ^^ 
®d)riften  au^  Socrate«'  ®(f|u(e,  unb  biefe  Sigcnfc^aftcn  finb 
e«,  !uetci)e  bie  Dorjüglic^e  @röge  eine«  9{ap^ae(  ntac^en^  ju 
ipclcfier  er  burc^  9?ad)a^mung  ber  2Uten  gelangt  ift.* 

It  is  oflen  said  that  esthetics  is  the  science  of  the  beautifti], 
and  the  predicate  beautiful  is  the  commonest  that  we  apply 
to  a  work  of  art  that  satisfies  our  esthetic  sense.  A  little 
reflection  suffices,  however,  to  show  not  only  that  this  term 
is  extremely  hard  to  define,  but  also  that  it  includes  a  great 
variety  of  qualities.  If  one  of  Murillo*s  pictures  of  street 
uFchins  may  be  called  beautiful,  it  is  so  in  a  different  seosc 
from  that  in  which  we  call  one  of  his  madonnas  beautiful ;  a 
landscape  by  Claude  Loirain  or  Corot  presents  to  us  a  dif- 
ferent kind  of  beauty  from  that  of  the  Hermes  of  Praxiteles ; 
and  a  Dutch  tavem  may  be  the  scene  of  a  carouse  or  a 
brawl  certainly  not  beautiful  in  itself  but  made  into  a  beauti- 
ful picture  by  Teniers  or  Terborch.  It  has  been  a  common- 
place  since  Aristotle  that  the  Imitation  by  art  even  of  a 
hideous  object  of  nature  may  be  beautiful ;  and  there  have 
always  been  artists  who  found  (to  use  Lessing's  language, 
j6,  12)  in  trutli  and  expression  a  worthier  aim  than  the 
representation  of  fictitious  and  unreal  ideals.  From  the  time 
of  the  Renaissance,  the  statues  of  the  Greeks  have  been 
generally  held  to  be  modeis  of  beauty,  the  canonical  author- 
ity  of  whose  ideal  few  were  inclined  to  dispute ;  and  if 
sculptors  and  painters  nevertheless  departed  from  the  Greek 
ways,  they  did  so  in  order  to  make  their  works  more  expres- 
sive. For  it  is  obvious  that  an  ideal  is  an  abstraction,  and 
that  a  figure  which,  let  us  say,  represents  a  typical  man 

1  Gedanken^  DLD  20,  p.  24.  *  Ibid.,  p.  26. 
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may  have  no  more  esthetic  value  than  an  anatomical 
diagram. 

Winckelmann  was  emphatic  in  declaring  beauty  to  be  the 
prindpal  object  of  art ;  ^  he  said,'  !£)er  ^ödjfte  3$onuurf  ber 
Jhmft  für  bentmbe  üDJcufc^cn  ift  ber  iDltn\d),  ober  nur  beffen 
öugere  t^äc^c;  he  affirmed  (p.  210)  that  he  had  seen  more 
beautiful  persons  than  the  best  of  Raphael,  but  that  Greek 
statues  were  more  beautiful  than  they :  !tl^er  bte  beften  äBerfe 
bed  SUertumd  nt(^t  ^at  fenuen  lernen,  glaube  lüc^t,  ju  miffen, 
inod  ma^r^aftig  fc^ön  ift  (p.  211).  He  was  of  the  opinion 
that  ba^  ®d)önt  in  ber  ftunft  me^r  auf  feinen  «Sinnen  unb  auf 
einem  geläuterten  ©efc^mad  a(d  auf  einem  tiefen  ^ad^benfeu 

bcruf)t  (p.  121);  he  philosophized  modestly  on  the  basis  of 
Baumgarten's  system,  but  most  of  all,  he  trusted  his  taste 
and  his  senses ;  and  since  he  accepted  the  Greek  taste,  and 
had  before  his  eyes  hardly  any  other  Greek  works  than 
plastic  representations  of  human  beings,  his  observations 
conceming  art  were  based  almost  exclusively  upon  statuary 
art,  and  hold  only  for  this  art  In  other  words,  there  was 
an  unmistakable  one-sidedness  to  Winckelmann's  doctrine, 
which  became  oroinous  when  this  doctrine  was  taken,  as  it 
was  by  Mendelssohn,  Lessing,  Herder,  and  Goethe,  to  be  of 
universal  applicability. 

Beauty,  in  Winckelmann's  definition,  was  first  of  all  beauty 
of  outline,  of  contour.  He  had  little  appreciation  of  the 
pictorial  beauties  of  light,  shade,  and  color.  But  it  would 
not  be  correct  to  assume  that  he  appreciated  only  beauty  of 
form.  Over  against  the  Barock  exhibitions  of  passion  he 
sets  the  repose  of  the  Greek  statues ;  but  this  repose  is  the 
very  opposite  of  expressionlessness  —  it  is  the  expression  of 
greatness  of  soul,  a  kind  of  expression  that  far  excels  the 
representation  of  beautiful  nature  (cf.  Look.,  26  f.).     $(of; 

*   Werke^  p.  203.  ^  Ibid.t  p.  207. 
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ftnittic^e  Sm|)finbungen  .  .  .  ge^cn  nur  bid  an  bie  f)autr  uiib 
iDtrfen  tuenig  in  ben  33erftQnb.^  The  undeistanding  de- 
mands,  however,  that  there  shall  be  in  the  form  represented 
to  it  a  content  worth  representing ;  and  we  shall  do  no 
violence  to  VVinckelmann's  way  of  thinking  or  to  his  tenni- 
nology,  if  we  call  this  content  poetic.  At  this  point,  there- 
fore,  we  see  where  Lessing  diverged  from  Winckelmann's 
doctrine,  and  why  Winckelmann,  though  a  predecessor,  was 
no  guide  to  Lessing  in  the  making  of  distlnctions  between 
painting  and  poetry.  Winckelmann  did  not  distinguish 
between  them.  On  the  contrary,  his  whole  tendency  was 
in  the  other  direction :  the  beauty  which  he  had  seen  in 
Greek  poetry  he  found  also  in  Greek  statues  —  they  were  two 
different  modes  of  expression  for  the  same  thing.  Laocoön 
suflfers,  but  he  suffers  like  the  Philoctetes  of  Sophocles.^ 
9{uben6  f^at  nac^  ber  unerfc^öpflic^en  (^ruc^tbarfeit  feinet 
@eifted  roit  $oiner  gebtditet;  er  ift  xcid)  bt^  jur  S^erf^mm« 
bung;  er  l^at  bad  Sunberbare  ipie  jener  gefüllt,  [omo^t  über> 
ffüMpi,  toxt  ein  bid)tertf(^er  unb  aUgemeiner  ^Maltr,  a(«  auc^ 
indbefonbere,  toa^  jtompofition  unb  i^i(^t  unb  ©chatten  be» 
trifft.*  6d  ft^eiut  nit^t  U)ibcrfpred)cnb,  baß  bie  SDJalerei  eben 
fo  mxtt  ©renjen  al6  bie  ÜDid)tfuuft  ^aben  fönne,  unb  ia%  e^ 
fo(gtid)  bem  axialer  möglich  fei,  bem  üDtc^ter  ju  fotgen,  fon^ie 
ee  bie  aihtfif  imftanbe  ift  ju  tun.  9{un  ift  bie  @c)d^\d^tt 
ber  ^öc^fte  SJonourf,  ben  ein  Üßaler  n)(i^(en  fann;  bie  btoge 
9?a(^al)mung  »irb  fie  nid)t  ju  bcui  ®rabe  erl)eben,  ben  eine 
2:ragöbie  ober  ein  $etbengebid)t,  bad  ^öc^fte  in  ber  £)id)thtnftr 
bat.  „©omer  ^at  au«  SDienfdjcn  ®öttcr  geu!ad}t,"  fagt  Gicero; 
bag  Ijtx^t,  er  ^at  bie  Sabr^eit  nid)t  adeiu  I)ö^er  getrieben, 
fonbcm  er  l^at,  um  erbabcti  ju  biegten,  lieber  ba«  Unmögücbe, 
tocldjt^  tvabrfd)ein(i(^  ift,  al«  bad  bloß  'S?i5g(id)e,  geinö^It; 

1  Z.  r.,  p.  156.  •  IVerke,^.  145. 

*  Cf.  Laok,^  <^,  10;  28,  4. 
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unb  Sriftoteied  fe^t  hierin  ba6  SBefen  ber  ^Di^ittunft,  unb  bc« 
richtet  und,  bag  bte  (^emölbe  bed  ^^up«  biefe  6igen[cf|aft  ge« 
l^abt  ^aben.^  We  appear  to  be  listening  once  more  to  de  Piles, 
or  to  Bodmer  and  Breitinger,  who,  as  a  matter  of  fact,  exerted 
a  streng  iniiuence  upon  Winckelmann.  Historical  painting 
represents  a  plot,  and  this  is  calied  allegory  (p.  155)  ; 
truth  is  more  impressive  when  disguised  in  a  fable,  and  ob- 
scurity  incites  the  mind  to  penetrating  curiosity  (p.  158). 

T)ie  aRalerei  erftrecft  fic^  ani^  auf  X)inge,  bie  nic^t  fmnlid) 
ftnb;  biefe  ftnb  i^r  ^öd^fted  3'^^  unb  bte  ©riechen  ^oben  fic^ 
bemüht,  ba6fe(be  ju  erreichen,  n^ie  bte  Schriften  ber  SUten  be^ 
geugen.*  J)er  große  9tuben6  Ift  ber  üorjügtic^fte  unter  großen 
hlaitvn,  ber  ftc^  auf  ben  unbetretenen  iiJeg  biefer  URalerei  In 
großen  SBerfen  al6  ein  erhabener  'Dichter  gemagt.  !£)ie  ivqctwu 
burgiff^e  ®a(erte,  atö  fein  größte^  9Berf,  tft  burd)  bie  ^anb  ber 
gefc^tdteften  ^upferftec^er  ber  gonjen  ^e(t  befannt  »orben.* 
üDer  jtttnftter  ^at  ein  3Bert  Donnöten,  mld)t^  aM  ber  ganjen 
äR^tl^oIogie,  aud  ben  beften  X)id)tem  alter  unb  netterer  S^ittn, 
au6  ber  gel^etinen  Settmeid^ett  oieler  S3ötfer,  aud  ben  !Den^ 
mäfem  be«  2Utertum«  auf  Steinen,  SWünjen  unb  Oeräten 
biejenigen  finnfidjen  i^iguren  unb  Silber  enthält,  »oburc^ 
allgemeine  begriffe  bid|tcrif(^  gebilbet  Sorben.*  And  so 
forth.  In  the  year  in  which  Laokoon  appeared,  1766, 
Winckelmann  published  such  a  compendium  as  he  had 
described,  giving  it  the  title  Versuch  einer  Allegorie^  be- 
sonders für  die  Kunst,  The  length  to  which  he  went  in 
this  work  towards  providing  pictorial  symbols  for  abstract 
ideas  is  incredible.  How  far  his  recommendations  might  be 
adopted'  is  a  question  that  we  do  not  need  to  debate  here. 
It  is  clear  that  in  all  such  matters  Winckelmann  could  have 
served  Lessing  only  by  indirection ;  that  is,  by  provoking 
dispute. 

1    Werke,  p.  156.  '  Ibid.,  p.  41. 

»  Gedanken,  p.  40.  *  Ibid, 
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VIII. 
LESSING'S  LAOKOON, 

Lessing's  Laokoan  was  conceived  and  partly  written  in 
Breslau.  The  years  of  his  secretaryship  to  General  Tauent* 
zien  were  among  the  most  active,  and  were  altogether  thc 
most  serene  and  hopeful  of  his  restless  life.  His  correspond- 
ence  with  Berlin  was  somewhat  irregulär ;  but  we  find  him 
debating  philosophical  problems  with  Mendelssohn,  ordering 
books  through  Nicolai,  and  promising  articles  for  Nicolai*s 
publications ;  we  hear  also  that  it  was  his  intention,  duhng 
the  years  1762  and  1763,  to  print  a  miscellaneous  collection 
of  essays,  investigations,  and  criticisms  under  the  picturesque 
title  Hermäa^  The  preface  to  what  was  to  have  been  the 
first  voIume  of  this  work  throws  an  importaiit  light  upon  the 
method  adopted  in  Laokoan.     Lessing  explains :  ^  — 

^crmda  \)\t%t\\  bei  bcu  ©riec^eu  atled,  mad  man  {ufäUiger« 
»cifc  auf  bcm  SBcgc  fanb.  !Dcnn  ©crmc«  »ar  l^nen  unter 
anbcm  ouc^  bcr  ®ott  bcr  fficgc  unb  bc«  3"f<*^'^* 

aWan  beule  ftd)  einen  SWenfc^en  üon  unbegrenjter  Stcu* 
gierbe,  o^ne  $ang  gu  einer  beftimmten  SUiffenfc^aft.  Uu* 
fö^tg,  [einem  (Seifte  eine  fefte  9{i(^tung  }u  geben,  h^irb  er, 
jene  gu  fättigen,  burc^  a((e  i^elber  ber  ©ele^rfamfeit  ^erum- 
fdimeifenr  alled  anftaunen,  a((e6  erlennen  tuoilen,  unb  alled 
liberbrüffig  iperben.  Oft  er  ni(t)t  ganj  ol)nc  ®enic,  fo  wirb 
er  üic(  bemerfen,  aber  wenig  ergrünben;  auf  mani^crlei 
Spuren  geraten,  aber  feine  uerfolgeu;  me^r  feltfame  o(d 
nü|}üci)e  @ntbecfungen  maci)en;  Su^fic^ten  geigen,  aber  in 
@egenben,  bie  oft  bed  9(nb(t(fd  faum  wert  fiub. 

Unb  biefe  feine  ©emerfungen,  feine  ©puren,  feine  gut* 
bedungen,  feine  3lu«fid)tcn,  feine  ©rillen— wenn  er  fic  ber 

1  I^M  XIV,  p.  29a 
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S>e(t  g(et(^n)o^(  vorlegen  tvodte,  tote  fönnte  er  fte  beffer 
nennen,  otö  ^ermäa?  &  fmb  9{eicf|tümer,  bie  i^n  ein 
glüctlic^er  S^^^^  ^^^f  ^^^  SBege,  öfter  auf  bem  @^Iet(^ 
iDcge,  ald  auf  ber  ^eerftrage  finben  (äffen.  !Denn  auf  ben 
^eerftra^en  finb  ber  ($tnber  ju  Diel,  unb  tt)o6  man  auf  biefen 
finbet,  Ratten  gemeiniglich  je^n  onbre  Dor  und  fc^on  gefunben, 
unb  ft^on  n)ieber  aud  ben  $)änben  gemorfen. 

@o  öiel  üon  ber  Slbfi^it  biefe«  ©erf«,  oon  feinem  SBerfaffer 
unb  bem  rätfen)aften  2:itet,  ber  einen  üerliebten  9}oman  Der« 
fpric^t  unb  mit  ben  SBanberfc^often  eined  gelehrten  !l>anb« 
ftörjer«  föoil  t)ä(t. 

Into  Laokoon  Lessing  presumably  put  a  large  pari  of  the 
material  intended  for  the  Hermäa;  and  he  gave  to  his  care- 
fully  composed  treatise  the  air  of  the  chance  observations  of 
an  open-minded  and  open-eyed  stroller  through  the  fields  of 
literature.^  This  üction  was  deliberately  chosen  for  reasons 
set  forth  in  the  preface  to  Laokoon^  and  it  accorded  with 
methods  already  employed  by  the  author  in  his  essays  on 
the  fable ;  but  the  explanations  of  the  preface  roust  be 
understood  as  applying  to  the  finished  product — thcy  do 
not  describe  the  route  by  which  Lessing  actually  arrived  at 
the  conclusions  which  form  the  philosophical  basis  of  his 
treatise.  As  was  said  above,^  Lessing,  before  he  left  Bres- 
lau, not  only  made  excerpts  and  noted  ideas,  but  also  put 
into  argumentative  form  his  views  on  the  difference  between 
painting  and  poetry.  The  number  of  these  preliminary 
manuscripts  is  considerable,  and  they  can  be  only  con- 
jecturally  dated  ;  but  there  is  no  difference  of  opinion  con- 
ceming  the  dates  and  the  order  of  the  most  important,  and 
the  sequence  in  which  they  are  all  printed  by  Muncker* 
probably  represents  the  order  in  which  they  were  written. 

1  Cf.  2S.  23 ;  ^  6,  8 ;  /^^,  16.  »  I^M  XIV,  pp.  333-440. 
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From  the  final  paragraph  of  the  essay  Van  den  Haupt" 
grundsätten^  it  would  almost  seem  that  Mendelssohn  had 
heard  from  Lessing  before  he  left  Berlin  that  he  had  in  mind 
to  write  a  work  on  the  limits  of  painting  and  poetry  ;  and  it 
is  certain  that  in  the  summer  of  1761  Mendelssohn*  re- 
minded  Lessing  of  a  work  in  which  the  limits  of  descriptive 
poetry  are  very  sharply  drawn,  namely,  Burke,  On  the  Sublime 
afid  BeautifuL  At  any  rate,  we  find  Lessing,  in  the  first  draft 
that  has  come  down  to  us,  complaining,  as  he  does  in  the 
preface  to  Laokoon^  of  the  evil  effects  of  a  failure  to  observe 
just  limits  —  the  Schilderungssucht  and  AUegoristerei  of  bis 
contemporaries  —  declaring,  as  Mendelssohn  had  done,  that 
the  ränge  of  the  arts  is  conditioned  by  their  Symbols  of 
expression,  concluding,  essentially  as  in  chapter  XVI  of 
Laokoon^  that  the  principal  business  of  painting  is  to  depict 
bodies,  and  of  poetry,  to  represent  action,  and  illustrating 
his  beliefs  by  reference  to  the  practice  of  Homer  (cf.  lozy 
15  ff.).  At  the  end  of  the  draft  there  are  criticisms  of  a 
passage  in  Caylus.  The  next  document  consists  of  excerpts 
from  Spence,  accompanied  by  critical  remarks.  The  third 
is  the  systematic  brief  or  concept  which  we  have  printed  as 
Entwurf  no.  i  in  our  text  (pp.  281  ff.).  This  is  a  careful 
elaboration  of  the  first-mentioned  draft  Lessing  took  it 
with  him  to  Potsdam  and  Berlin,  where  he  was  in  July  and 
August,  1763,  discussed  it  with  Mendelssohn  and  Nicolai, 
and  received  it  back  from  them  with  glosses  which  we  have 
also  reprinted.  Then  there  follow  three  short  docuroents, 
one  a  correction  of  portions  of  our  no.  i ;  the  other  two 
having  to  do  with  Homer.  After  these  comes  our  no.  2, 
written  apparently  in  the  winter  of  1 763-1764,  and  immedi- 
ately  foUowed  by  our  no.  3,  probably  written  in  the  summer 
of  1764,  or  perhaps  in  the  fall  of  that  year,  after  Lessing's 
1  Supra^  p.  cxzvüL  *  L-M  XX,  p.  173. 
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recovery  from  a  severe  illness.  This  draft  comes  nearest  to 
being  the  immediate  preliminary  sketch  from  which  the 
Laokoon  was  composed;  all  the  paragraphs  of  the  first 
Abschnitty  and  nos.  i,  ii,  v,  vi  of  the  second  are  crossed  out 
with  oblique  lines,  as  if  to  signify  that  their  substance  had 
been  made  use  of.  In  the  spring  of  1765  Lessing  left 
Breslau  \  in  May  he  arrived  at  Berlin ;  and  at  Easter,  1 766, 
Laokoon  was  published  there. 

The  preliminary  studies  for  Laokoon  show  not  only  that 
the  theoretical  basis  for  the  work  was  very  carefully  thought 
out  and  the  previous  literature  on  the  subject  thoroughly 
studied,  but  also  that  the  form  in  which  we  have  the  book 
was  not  chosen  until  after  experiments  had  been  made  at 
a  totally  different  species  of  composition.  Lessing's  first 
intention  was  to  write  an  exposition  deduced  from  first 
principles.  He  held  to  this  purpose  until  the  winter  of 
1 763-1 764,  when  suddenly  (see  our  no.  2)  we  find  him  lay- 
ing  out  a  difierent  course,  and  starting,  as  Diderot  had  hoped 
somebody  would  do,  from  the  comparison  of  concrete  ex- 
aroples  of  the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  two 
different  arts.  His  recent  studies  in  Homer  had  recalled 
Philoctetes  (cf.  77.,  II,  718,  725)  to  his  mind;  he  remem- 
bered  his  disagreement  with  Winckelmann's  observations 
about  the  stoicism  of  this  sufTering  hero  (cf.  Laok,^  27,  11); 
he  saw  how  he  could  efiect  a  Rettung  of  Virgil  (cf.  27, 6,  32) 
on  the  ground  of  the  difference  between  poetry  and  sculpture; 
he  planned  to  illustrate  this  difference  by  discussing  the  pos- 
sibility  that  the  sculptors  of  Laocoön  may  have  known  VirgiFs 
poem,  and  to  establish  the  greater  ränge  of  poetry,  in  that 
it  may  include  the  ugly,  the  ridiculous,  and  the  disgusting, 
whereas  sculpture  is  restricted  to  the  beautiful.  The  first 
two  Abschnitte  of  this  draft  were  written  at  a  time  when 
Lessing  was  expecting  the  appearance  of  Winckelmann's 
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Geschichte  der  Kunst  des  Altertums^  the  first  part  of  whidi, 
dated  1764,  was  on  the  market  in  December,  1763.  Lessing 
probably  obtained  a  copy  early  in  1764;  and  he  wrote 
Abschnitte  3-6  after  this  copy  was  in  bis  hands.  He  found 
that  in  the  Geschichte  VVinckelmann  had  made,  about  the 
Statue  of  Laocoön,  some  points  which  he  had  not  made  in 
the  Gedanken.  In  the  Gedanken  Winckelmann  had  em- 
phasized  the  greatness  of  soul  manifested  by  the  calm  of  the 
hero  in  the  midst  of  his  woe,  and  had  contiasted  this  calm, 
as  a  Greek  quality,  with  the  Roman  barbarism  of  Virgil. 
In  the  Geschichte^  on  the  contrary,  Lessing  found  Winckel- 
mann saying  what  he  himself  believed^  that  the  sculptor  was 
bound  by  rules  of  beauty  which  did  not  restrain  the  poet 
When,  therefore,  Lessing  persisted,  as  appears  frora  our 
no.  3,  in  his  resolution  to  start  from  the  concrete  escample 
of  Laocoön  (cf.  26^  6),  he  could  not  make  use  of  the  con- 
venient  inadequacy  of  the  Gedanken  without  maintaining  the 
fiction  that  the  Geschichte  did  not  reach  him  until  the  first 
part  of  his  work  was  already  written.  He  could  not  deny 
himself  the  advantage  of  this  opportunity ;  and  if  he  were  to 
foUow  the  plan  so  natural  to  him,  and  of  such  proved  success 
in  the  essays  on  the  fable,  he  could  not  wish  for  better 
adversaries  than  three  such  distinguished  antiquarians  as 
Winckelmann,  Spence,  and  Caylus.  Refutation  of  their 
theories  was  the  strongest  possible  recommendation  of  his 
own.  It  is  clear,  however,  that  Lessing's  polemics  were 
aimed  at  false  principles  and  not  at  persons,  that  the  real 
objects  of  his  attack  were,  as  he  says,  Schilderungssucht  and 
Allegoristerei} 

^  In  the  spring  of  1765  I^ssing  and  Winckelmann  were  both  can- 
didates  for  the  position  of  librarian  of  the  Royal  Library  at  Berlin, 
and  it  has  been  thought  that  Lessing  seized  the  opportunity  o£  a 
polemic  with  Winckelmann  so  as  to  let  his  scholanhip  be  measured 
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Lessing's  Laokoon  as  we  have  it  is  a  fragment.  It  was  pub- 
lished  as  Erster  JTieil  of  a  compendious  work  calculated  to 
embrace  three  parts,  and  to  discuss  all  the  fine  arts.  A  glance 
even  at  the  three  ErUwütfe  that  we  have  reprinted  shows  a 
number  of  ideas  that  did  not  find  a  place  in  the  text  of  the 
first  part,  and  reminds  us  that  the  first  part  does  not  contain 
all  that  the  author  had  to  say  on  several  iroportant  matters. 
Thus,  the  idea  of  "  collective  actions  "  (No.  3,  Abschnitt  2, 
§  xv)  was  destined  to  yield  significant  modifications  of  the 
ngid  lines  of  demarcation  in  chapter  XVI  oi  Laokoon;  the 
propositions,  !X)ie  ^i\i)tvi  ber  äßalerei  finb  nicf|t  alle  natür^ 
lid)  (No.  3,  Abschnitt  3,  §  i),  and  5)ic  '^t\i)t\\  bcr  ^ocfic  nicl|t 
lebiglic^  tDi((fiirtid)  {ibid.^  §  iii)  look  in  the  same  direction,  and 
are  to  be  remembered  in  connection  with  chapter  XVII 
of  Laokoon,  Similarly,  dancing  (§  vi)  and  music  (§  vii) 
were  reserved  in  this  third  Abschnitt  for  fuller  treatment 
than  they  could  receive  in  the  first  part  of  Laokoon.  Les- 
sing made  a  new  plan  for  the  second  part  of  Laokoon  after 
the  first  part  was  in  its  present  form;^  as  late  as  1770 
he  was  still  intending  to  push  his  work  to  completion.^ 
There  were  various  reasons  why  he  had  not  done  this  before. 
The  public,  he  thought,  had  not  fuUy  digested  the  first  part ;  * 
he  became  involved  in  controversies  on  antiquarian  subjects  ;  ^ 

with  Winckelmann's  in  Winckelmann's  own  field.  This  may  be  true 
of  chapters  XXVI-XXIX  of  Laokoon  (which  we  have  omitted),  but  I 
do  not  tbink  the  idea  of  a  polemic  against  Winckelmann  in  any  degree 
detennined  the  form  which  Lessing  gave  to  his  treatise.  In  this 
matter  I  dissent  altogether  from  the  views  expressed  by  Adolf  Frey 
in  his  book,  Die  Kunstform  des  Lessingschen  Laokoon^  Stuttgart  and 
Berlin,  1905.  Cf.  the  review  by  Hugo  Spitzer  in  the  Deutsche  LiieKi- 
turzeitungy  9.  Dec,  1905,  col.  3054  ff. 

1  L-M  XIV,  pp.  411  ff.  *  I^M  XVII,  p.  312. 

«  I^M  XVII,  p.  287. 

*  Especially  with  Christian  Adolf  Klotz;  Antiquarische  Briefe^ 
1768. 
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he  turned  his  attention  once  more  to  his  favorite  field,  the 
drama ;  ^  and  his  duties  as  librarian  at  Wolfenbüttel  ^  brought 
with  them  new  obligations  and  new  interests.  But  it  is 
probable  that  he  never  formally  gave  up  his  Intention  to 
finish  the  work  that  he  had  left  one-third  done ;  indeed,  he 
thought  of  revising  the  part  already  published.* 

Lessing's  mind  about  his  work  and  about  one  of  the  most 
intelligent  of  his  critics  may  be  seen  in  the  foUowing  passage 
of  a  letter  written  to  Nicolai  May  26,  1769:* 

3){it  ber  9}ecenfion  meinet  l'aofoon  in  bem  legten  ©tfitfe 
3^rcr  ^iibliot^cf  tavxi  id)  fc^r  xooijl  jufricbcn  fein.  34 
benfe,  ba^  id)  ben  ^kinen  be^  9Iecenfenteu  f(^on  iDeig.  9(ber 
\oa^  ge{)en  mic^  3lm\cn  an  ?  3Me  "^erf on  merbe  idi  boc^  nid^t 
fennen  lernen.  SBeim  er  bie  ^ortfe^ung  meinet  ^uc^eö  wirb 
gelefen  ^aben,  foll  er  mo^I  finben,  ba^  nti(^  feine  (Sinmitrfe 
nid)t  treffen.  Q^  röimte  i^m  ein,  bag  äkrf(^iebened  barin 
nid)t  beftimmt  genng  ift;  aber  n)ie  fann  t^,  ba  i(^  nur  faum 
ben  einen  Unterf(t)ieb  gmifdien  ber  "^oefie  unb  3T^a(erei  ju 
betrad)ten  angefangen  ^abe,  n)el(^er  aud  bem  ®ebrau(!^e  t^rer 
3ei(^en  eiitfpringt,  infofem  bie  einen  in  ber  3^^^^  ^^  ^'^ 
anberu  im  9{aume  e^tftieren?  3eibe  tonnen  ebenfotoo^I  natür^ 
(id)  ald  n)tUfUr(i(^  fein;  folglich  mug  ed  nottuenbig  eine  bop^ 
pc(te  äßalerei  unb  eine  boppefte  ^oefie  geben:  menigften«  Don 
beiben  eine  ^öt)ere  unb  eine  niebrige  @kittung.  X^ie  3ßaterei 
braud)t  entn^eber  foe^iftierenbe  S^id)tn,  xotld)t  natürlich  ftnb, 
ober  toe(d)e  loidtürlic^  finb;  unb  eben  biefe  ^erfc^ieben^eit 
finbct  fid)  auc^  bei  ben  fonfehttioen  S^iijtn  ber  ^oefie.    I)enn 

^  Minna  von  Barnhelm ^  published  at  Easter,  1767 ;  Lesstng  as 
critical  ad  viser  at  the  theater  in  Hamburg,  spring  of  1767 ;  Hawh 
burgische  Dramaturgie ^  which  has  been  appropriately  caUed  the  second 
part  of  Laokoon^  1 767-1 768. 

2  From  May,  1770. 

'  Schluss  des  38.  antiquarischen  Briefes. 

*  L-MXVII,  pp.  289  ff. 
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ed  tft  ebenfolDcnig  xoaffv,  bag  bie  ^laitvti  fid)  nur  natUrtidier 
3eid)en  bebiene,  ald  ed  loa^r  ift,  ba^  bie  ^oefie  nur  toidfür« 
lidje  3^i4^  braudie.  $lber  bad  ift  geiDig,  bag  t^  me^r  fi(^ 
bie  ^JDialeret  Dou  beit  natürlichen  3^^^^^  entfernt,  ober  bie 
uatilrlic^en  mit  ujittfürlidicn  Dcnnifd)t,  befto  me^r  entfernt 
fte  \\ri)  Don  i^rer  äJodfontmenl^eit:  toit  {jiugegen  bie  ^oefie 
fi(^  um  fo  me^r  i^rer  9SoQfomment)eit  nätjert,  ie  me^r  fie 
i^re  n)iQfürU(t)en  3^^^^^  ^^^^  natUr(id)en  nä^er  bringt.  $olg« 
lirf)  ift  bie  ^5^ere  äßaterei  bie,  rotld)t  nic^td  ald  natttritdie 
3eic^en  im  9Iaume  btandfi,  unb  bie  ^ö^ere  ^oefie  bie,  miä)t 
nid)td  atö  natärlid)e  3^i^^n  in  ber  ^tit  brauet.  Bots^'d} 
fann  awd)  »eber  bie  t)iftorif(^e  noc^  bie  allegorifc^e  SD^derei 
}ur  ^ö^ern  äßalerei  gehören,  al^  toelc^e  nur  bur^  bie  ba}u 
fommenben  toidfilrlidien  3^'^^^  Derftänb(id|  iverben  fdnnen. 
3c^  nenne  aber  iDilltUrlic^e  S^idjtn  in  ber  SDMtxtx  nic^t  allein 
aüc9,  mad  jum  SoftUme  geljört,  fonbern  aud|  einen  großen 
Jeil  be«  förperlidieu  audbrud«  felbft.  3tt)ar  finb  biefe 
!Dinge  eigent(id)  nidft  in  ber  SJiaterei  iDiUfUrUd),  i^re  3^i(^^ 
finb  in  ber  3){a(erei  auc^  natilrüc^e  3^1^^^;  ^^^^  ^^  \^^^  ^^^ 
natUrlidje  3^<<^^n  ^^^  midfürli^en  ^Dingen,  toelc^e 
unmöglich  eben  bad  allgemeine  SSerftönbnid,  eben  bie  ge« 
fc^tvinbe  unb  fdineUe  SBirfung  ^abeii  fönnen,  a(«  natürliche 
3eic^eu  Don  natürlichen  fingen.  ÜlBenn  aber  bei  biefen 
@d)ön^ett  bad  ^öcf)fte  ©efe^  ift,  unb  utein  9Iecenfent  felbft  ju^ 
gibt,  ba|  ber  SDtaler  al^bann  aucij  in  ber  Xat  am  meiften 
Snaler  fei,  fo  finb  luir  [a  einig,  unb,  »ie  gefagt,  fein  Sintuurf 
trifft  midf  u\6)t.  T)mn  al(ed  xoa^  id)  noij  Don  ber  ÜRalerei 
gefagt  ^abe,  betrifft  nur  bie  3}{a(erei  nac^  i^rer  ^öcf)ften  unb 
eigentümnd)ften  Sirfung.  Qd)  ^abe  nie  geleugnet,  bag  fie 
auc^,  au^er  biefer,  noc^  Sirfungen  genug  ^aben  fönne;  ic^  tjabe 
nur  leugnen^  iDoUen,  bag  i^r  ali^bann  ber  92ame  SJtalerei 
toeniger  jufomme.    Qd)  ^abe  nie  an  ben  äBirfungeu  ber  l^ifto« 

1  Read  bel)au|)ten. 
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rlft^ctt  uttb  oßcflorifc^cn  SKalcrci  gcgmcifclt,  no(^  »cnigcr  ^abc 
i(^  biefe  Gattungen  aud  ber  3Be(t  Derbamien  toollen;  ic^  ^ 
nur  gefagt,  bag  in  biefen  ber  SOlaltv  iDcniger  SDlaltx  tft,  ol^  in 
©tiiden,  »o  bie  <S(t)ön^eit  feine  einjige  9lbfi(^t  ift.  Unb  gibt 
mir  ba«  ber  9ieccnfcnt  uic^t  ju? 

9}un  no(^  ein  S3ort  Don  ber  "^oefte,  bamit  @ie  nic^t  mittler' 
fte^en,  »ad  i(^  eben  gefagt  ^abe.  !Die  ^oefte  mug  fc^Iec^ter- 
bingd  i{)re  iDiQfürlic^en  3^'^^^  i^  natürlichen  lu  ergeben 
fu(t)en;  unb  nur  baburc^  unterfdieibet  fte  fn^  Don  ber  $rofa, 
unb  toirb  "^oefie.  T^ie  ^Ixttcl,  tooburc^  fte  biefe«  tut,  finb 
ber  Ion,  bie  SBorte,  bie  ©teflung  ber  SäJorte,  ba«  ©ilbcnmai 
giguren  unb  Tropen,  ®Iel(^nlffe  u.f.tt).  31öe  biefe  iBingc 
bringen  bie  n)iUfürlid)en  3^'^)^  ^^  natürlichen  nö^er;  aber 
fie  machen  fie  nidjt  su  natürlicf)en  3^i<^^^:  fo(gHc^  finb  alle 
®attungen,  bie  fiel)  nur  biefer  äJiittel  bebienen,  ald  bie  nicbcm 
(Gattungen  ber  ^oefie  gu  betracf)ten;  unb  bie  I)5(^fte  ©attung 
ber  ^oefie  ift  bie,  loelc^e  bie  iviKtürlidien  S^^^^^  O^^Sli^  S^ 
natürlid)en  ^^liftw  ntad)t.  T)a^  ift  aber  bie  brantatifc^e;  benn 
in  biefer  t)5ren  bie  ÜlBorte  auf,  minfürlic^e  S^xiitn  ju  fein, 
unb  )Derben  natürliche  3^'^^^  midfürlic^er  !Dinge.  3!)ag  bie 
bramatifc^e  ^oefie  bie  ^öcfjfte,  ta  bie  einjige  ^oefie  ift,  ^at 
fc^on  äriftotele«  gefagt,  unb  er  gibt  ber  (Spopöe  nur  infofem 
bie  jtueite  ©teile,  ald  fie  grögtenteild  bramatifc^  ift,  ober  fein 
lann.  ©er  ®runb,  ben  er  baoon  angibt,  ift  jioar  nlc^t  ber 
meinige;  aber  er  lägt  fic^  auf  meinen  rebugieren,  unb  wirb 
nur  burcfi  biefe  9{ebnction  auf  meinen  Dor  aller  folfc^en  Sin« 
loenbung  gefictjert. 

ffienn  Sie  mit  ^m.  SOiofe«  eine  l)albe  ©tunbe  barüber 
plaubem  wollen,  fo  melben  Sic  mir  bocf),  wa«  er  baju  fagt. 
Die  weitere  an«füf|rung  baoon  foll  ben  britten  Ztil  meine« 
^aofoon  au«macf)en. 

The  review  to  which  Lessing  here  refers  was  that  con- 
tributed   by    Christian   Garve    (174 2- 17 98;  then  professor 
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of  philosophy  at  Leipzig)  to  the  ninth  volume  of  Nicolai's 
AUgemeine  deutsche  Bibliothek  (1769).  It  contains^  an  ad- 
mirable  summary  of  Lessing's  train  of  thought,  and  some 
criticisms,  which,  as  Lessing  says,  hold  for  the  incomplete 
first  part  of  his  treatise,  but  do  not  touch  him,  the  author  who 
has  not  yet  said  his  last  word  on  the  subject 

The  effect  of  Laokoon  upon  the  students  at  Leipzig  — 
and  presumably  elsewhere  as  well  —  may  be  gathered  from 
the  words  of  Goethe,  who  as  an  old  man  fondly  recalled  in 
Dichtung  und  Wahrheit^  the  enthusiastic  days  of  his  youth  : 

aßau  mug  Oüngttng  fein,  um  ftd)  ju  üergegenivärtigen,  xotM^z 
SBirfung  l'effingd  ^aoloon  auf  un9  audUbte,  inbem  biefed  Serf 
im^  au«  ber  ^Region  eined  fiimmer(i(^en  Snfc^auen«  in  bie 
freien  ©eftlbe  be«  ®ebanfen<(  \)\\\x\%.  !Dad  fo  lange  migüer« 
ftanbcne  Ut  pictura  poesis  toar  auf  einmal  befeitigt,  ber 
Unterfc^ieb  ber  bilbenben  unb  9}ebefünfte  flar;  bie  ©ipfel 
beiber  erfdjienen  nun  getrennt,  tvie  na^  i^re  ^afen  auc^  3U« 
fammenfto^en  mocf|tcn.  'Der  btibenbe  ^nft(er  foUte  fic^ 
innerhalb  ber  ©renje  bed  ®(t)önen  Ratten,  »enn  bem  reben^ 
bcn,  ber  bie  Sebeutung  jieber  9(rt  ni(t)t  entbcl)ren  fann,  aucfi 
barfiber  ^inoudjufc^meifen  vergönnt  märe.  Oener  arbeitet 
für  ben  äugem  @inn,  ber  nur  burcf)  bad  Schöne  befriebigt 
mrb,  biefer  für  bie  @inbtlbungdfraft,  bie  ftc^  n)o^t  mit  beut 
^ägiic^en  uo(^  abfhtben  mag.  älUe  t)or  einem  9Ii|$  erleurfj« 
teteu  fi(^  und  alle  (folgen  biefed  t)errlicf|en  (Sebanfend;  alle 
bi^^erige  anfeitenbe  unb  urteilenbe  ßritif  iDarb  \\At  ein  abge« 
tragener  9{oct  n)eggeu)orfen;  xoxt  fjieüen  und  Don  aQem  Übe( 
ertöft  unb  glaubten  mit  einigem  ^J)2it(eib  auf  bad  fonft  fo 
t)err(id)e  fec^jei)nte  Oa^ri)unbert  ^erabbliden  gu  bUrfen,  mo 
man  in  beutfc^en  :93i(bn)erfen  unb  ©ebtc^ten  bad  $eben  nur 
unter  ber  i^orm  eine«  fd)e((enbei)angenen  92arren,  ben  S^ob 

1  See  the  reprint  in  Blümner's  Laokoon^  pp.  683  ff. 
a  IL  Teil,  8.  Buch. 
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unter  ber  Unform  eined  nap)>entben  ®eripped,  foiDte  bie 
notiDenbtgen  unb  jufälligen  Übel  ber  SBelt  unter  beut  9Ube 
bed  fra^^aften  Steufetö  ju  üergegeniDärtigen  »u^te.  Sm 
uteiften  ent}ü(Ite  und  bie  (Sc^önl^ett  jene«  ©ebanlend,  bag  bie 
Sitten  ben  Zo\>  aü  ben  Sruber  bed  @c^(afd  anerlannt  unb 
beibe,  toie  ed  SRenäc^nten  gejtemt,  jum  SSenoec^fetn  g(eid) 
gebilbet.  $ter  foimten  tuir  nun  erft  ben  jCriuntp^  be« 
(Schönen  f^ödfüdf  feiern  unb  bad  Jpögüc^e  ieber  9(rt,  ha  e«  bo(4 
einmal  aue  ber  S}e(t  nid)t  ju  vertreiben  ift,  im  9tei(^e  ber 
ftunft  nur  in  ben  niebrigen  jlreid  be9  $^ö(^erlid|en  uenueifen. 

In  generale  Lessing  was  little  edified  by  his  critics,  however 
favorable  their  judgments  might  be.  Before  he  had  seen 
Garve's  article  he  wrote  to  Nicolai  :*  T)a  fo  Diele  'DJttrren  jc|t 
über  ben  i^aofoon  t)erfaUen,  fo  bin  id)  nid)t  übel  iviUend  mic^ 
einen  ÜlRonat  ober  länger  in  Raffet  ober  ©ötttngen  auf  meiner 
Steife  JU  oenueilen,  um  i^n  gu  ooOenben.  ^oä)  f^at  ftd)  temer, 
aud)  nic^t  einmal  ^erbcr,  träumen  laffen,  too  idf  ^inaud  mill. 
9(ber  ^erber  n)ill  [a  bie  tritifdien  Siilber  nic^t  gefc^rieben 
^aben!  (Sagen  @ie  mir  boc^,  toit  id)  feine  ^roteftation  be^ 
faß«  nehmen  foB.  Der  2?erfaffer  fei  inbc«,  tüer  er  tooUe:  fo 
ift  er  bod)  ber  einjige,  um  ben  ed  mir  bie  lD{üt)e  lo^nt,  mit 
meinem  fframe  gang  an  ben  lag  ju  fomuien.    The  author 

was  Herder  after  all ;  and  the  more  signißcant  passages  of 
his  criticism  follow  in  our  edition  the  reprint  of  what  seems 
permanently  valuable  in  the  work  criticised. 

IX. 

HERDER. 

Johann  Gottfried  Herder  (i  744-1803)  was  one  ofthose 
impulsive,  energetic,  impatient  men   whose  not  altogether 
happy  fate  it  is  to  inspire  others  to  achievements  which 
*  Letter  of  Apr,  13, 1769 ;  L-M  XVII,  p.  287. 
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they  themselves  are  temperamentally  unable  to  accomplish. 
Gerraan  folklore,  German  history,  certain  developments  in 
Gennan  philosophy,  and  German  literature  of  the  classic  and 
roraantic  periods  owe  some  of  their  most  distinctive  features 
to  the  fruitful  suggestions  of  Herder :  he  was  the  father  of  the 
Sturm  und  Drangt  the  guide  oi  Romanticism,  the  founder 
of  the  science  of  Kulturgeschichte.  His  knowledge  was 
prodig^ous,  his  sympathies  broad  and  active,  his  powers  of 
appreciation  and  penetration  capable  of  responding  to  every- 
thing  beautiful  and  genuine  in  the  poetry  of  the  most  diverse 
peoples,  his  mind  predisposed  to  seek  the  soul  of  nations 
and  of  mankind  in  all  forms  of  artistic  expression,  and  filJed 
with  the  idea  of  writing  a  new  philosophy  of  history  in  which 
the  records  of  the  life  of  mankind  might  be  made  to  reveal 
the  origin  and  the  development  of  the  forccs  wiih  which 
human  personality  is  endowed.  He  collected,  translated, 
composed,  criticised,  philosophized,  wrote  and  rewrote ;  he 
was  one  of  the  most  prolific  of  authors.  He  made  compre- 
hensive  plans,  and  followed  out  some  of  them  to  a  ])oint 
somewhere  near  completion ;  but  the  most  characteristic  of 
his  works  were  fragments,  teeming  with  ideas,  and  stimu- 
lating  in  the  highest  degree  —  fragments  of  a  great  confession 
and  of  a  profound,  if  undeveloped,  systerh. 

Born  of  humble  parentage  at  Mohrungen,  a  small  town  in 
East  Prussia,  Herder  was  as  a  boy  indifferent  to  the  usual 
amusements  of  youth,  but  fond  of  dreamy  solitude  ;  and  was 
an  omnivorous  reader  of  books.  Good  fortune  enabled  him 
in  1762  to  go  to  Königsberg,  where  he  was  enrolled  as  a 
Student  of  theology  at  the  University,  and  soon  found  means 
of  Support  as  a  teacher  in  a  secondary  school.  To  be  a 
preacher  was  one  of  his  6rst  idcals,  and  he  was  a  pedagogue 
by  nature;  but  professional  studies  in  theology  interested  him 
less  than  studies  in  philosophy,  history,  literature,  and  natural 
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science;  and  these  he  prosecuted  with  indefatigable  zeaL 
Even  in  these  days  the  creative  impulse  stirred  within  him : 
in  his  irregulär  way  he  accompanied  his  notes  and  exccipts 
with  far-reaching  critical  observations ;  he  projected  a  histoiy 
of  poetry,  with  special  reference  to  lyric  poetry,  as  the  ear- 
liest  and  most  direct  form  of  emotional  utterance ;  and  he 
published  poems,  addresses,  and  reviews.  By  far  the  most 
moroentous  consequence  of  his  life  in  Königsberg  was,  how- 
ever,  the  vital  contact  into  which  he  came  with  the  philoso- 
pher Immanuel  Kant  (1724-1804),  and  with  the  "  Magus  im 
Norden,"  Johann  Georg  Hamann  (i  730-1 788). 

In  Kant  and  Hamann  there  were  incorporated  two  an- 
tipodal  tendencies.  Kant,  the  quintessence  of  the  spirit  of 
enlightenment,  who  turned  the  light  of  his  reason  upon  all 
things  in  heaven  and  earth  and  in  the  waters  under  the  earth, 
taught  Herder  not  merely  philosophy  but  the  art  of  philoso- 
phizing,  and  with  truly  humane  catholicity  brought  out  for 
his  pupil  the  humanly  rational  value  in  logic,  metaphysics, 
ethics,  mathematics,  and  physical  geography,  as  well  as  in  the 
speculations  of  Leibniz,  Baumgarten,  and  Hume,  or  the  recent 
paradoxes  of  Rousseau.  Herder  translated  metaphysical  ideas 
of  Kant's  into  verse,  he  was  fascinated  by  the  roaster's  lectures 
on  subjects  in  natural  science,  he  devoured  such  of  Kant's 
writings  as  had  already  appeared  in  print,  placing  Kant,  by 
virtue  of  his  Beobachtungen  über  das  Schöne  und  Erhabene^ 
si<le  by  side  with  Burke,  Mendelssohn,  Sulzer,  and  Winckel- 
mann  as  an  authority  in  esthetics  —  in  general,  Herder  re- 
ceived  from  Kant  apowerful  confirmation  of  his  native  impulse 
to  build  up,  upon  the  basis  of  fact,  experience,  and  immediate 
personal  reaction  unhampered  by  the  constraints  of  System, 
an  encyclopedic  philosophy  of  humanity. 

Hamann  opposed  the  philosophy  of  enlightenment  as  inade- 
quate  to  explain  the  mysteries  which  Surround  the  highest  con- 
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cerns  of  life.  Instead  of  the  intellect,  the  higher  constituent 
of  the  soul,  he  cultivated  the  lower  powers,  the  feelings,  sensi- 
bilities,  intuitions.  He  looked  with  religious  veneration  upon 
the  spontaneous  outpourings  of  genius,  whether  in  an  indi- 
vidual  or  in  a  race ;  poetry  was  to  hini  the  original  language 
of  mankind,  primitive  poetry  the  niore  human  for  being  the 
more  natural ;  mythology  and  superstition  were  in  his  eyes 
venerable  attempts  to  express  and  formulate  the  essentially 
inexpressible  and  formless.  His  religion  was  a  mystic  cult 
of  the  unconscious,  inspired,  irrational,  unaccountable ;  en- 
thusiasm  for  the  trsmscendental  value  of  the  products  of  the 
human  spirit  was  his  habitual  State  of  mind ;  and  in  every 
product  properly  to  be  called  great  he  saw  the  harmonious 
co-operation  of  all  the  powers  of  the  human  souL  Herder 
became  united  to  Hamann  in  the  bonds  of  the  most  ardent 
and  adroiring  friendship ;  he  studied  English  and  read  Shak- 
spere,  Milton,  and  other  English  poets  with  him  ;  he  listened 
with  rapt  attention  to  Hamann's  oracular  interpretations  of 
the  poetry  of  the  Bible,  and  was  guided  by  Hamann  to  hidden 
Springs  of  beauty  in  widely  scattered  fields  of  European  liter- 
ature,  then  little  explored.  Hamann  was  greater  as  an  ex- 
plorer  and  an  inspirer  of  others  than  as  a  colonizer  or  builder 
in  any  sense.  One  might  almost  call  him  an  agitator.  His 
printed  works  were  fragmentary,  paradoxical,  incoherent,  and 
obscure.  He  had  all  the  esthetic  qualities  of  genius  except 
the  capacity  for  esthetic  discipline ;  and  it  was  fortunate  for 
Herder  when,  as  now  happened,  he  undertook  to  make  of 
himself  an  apostle  of  the  prophet,  that  he  had  already  come 
under  the  influence  of  the  sane  and  rational  Kant.  Herder's 
projected  history  of  poetry  was  the  result  of  the  combined 
influences  of  these  two  men. 

In  November,  1 764,  Herder  was  called  to  the  post  of  col- 
laborator  at  the  Domschule  in  Riga ;  in  April,  1 767,  he  was 
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created  Pastor  adjunctus  of  two  of  the  churches  there.  Con- 
currently  with  the  punctual  discharge  of  his  duties  as  a  teacher 
and  preacher,  he  kept  up  an  active  interest  in  literary  Prob- 
lems, and  soon  began  to  publish  ;  so  that  when  he  became 
known  to  the  literary  world  in  Germany,  it  was  from  this  east- 
em  outpost  of  German  civilization  within  Russian  territory 
that  his  voice  was  heard. 

It  is  interesting  that  Herder's  first  books  came  into  exist- 
ence  in  the  dosest  possible  relation  to  the  activities  of  Les- 
sing and  his  friends  in  Berlin.  This  was  indeed  not  unnatural. 
No  man  of  letters  could  fail  to  appreciatg  the  fact  that  Berlin 
was  then  the  seat  of  the  most  significant  and  illuminating 
criticism  in  Gerraany,  and  no  young  man  of  letters  could 
underestimate  the  advantage  of  an  alliance  with  the  Berlin 
critics  —  especially  if  he  brought  to  the  treatment  of  critical 
Problems  a  new  method  and  a  new  point  of  view.  That 
was  Herder's  case.  Accordingly,  we  see  him  publishing 
the  first  installment  of  his  history  of  poetry  in  the  form  of 
Supplements  to  the  Briefe^  die  neueste  Literatur  betreffend^ 
and  putting  into  this  not  very  convenient  receptacle  the 
best  fruits  of  his  studies  and  meditations  up  to  that 
time. 

Herder  had  begun  his  work  in  connection  with  the  Litera- 
turbriefe  under  Hamann's  eye  in  Königsberg.  In  the  fall 
of  1765  he  published  anonymously  at  Riga  (with  the  date 
1767,  and  without  mention  of  the  place  of  publication)  two 
collections,  and  in  1767,  a  thirdt:ollection  (dated  at  Riga) 
of  Fragmente :  Über  die  neuere  deutsche  Literatur.  Eine 
Beilage  zu  den  Brief en^  die  neueste  Literatur  betreffend.  The 
receptacle  was  not  perfectly  convenient :  a  glance  at  the  table 
of  Contents  see  ms  to  promise  a  historical  and  philosophical 
work  on  language  as  such,  periods  in  the  development  of  lan- 
guage,  efforts  to  improve  language,  translations  from  ancient 


DTTRODüCnON.  clv 

languages,  characterisdcs  of  modern  tongues,  and  qualities  of 
style  in  modern  German  writers  {Erste  Sammlung) ;  the  in- 
fiuence  of  Oriental  literatures  and  Greek  literature  in  Germany 
{Zweite  Sammlung) ;  the  influence  of  Latin  literature  in  Ger- 
many, and  the  use  of  ancient  mythology  {Dritte  Sammlung). 
The  Contents  themselves  are  a  pretty  proroiscuous  sehes  of 
ideaSy  reflections,  citations,  criticisms,  not  satisfactCHy  as  an 
orderly  development  of  the  successive  subjects,  and  obscured 
by  constant  references  to  the  Literaturbriefe.  On  the  other 
band,  it  is  fair  to  say  that  this  programme  of  supplementation 
gave  to  Herder's  observations  a  certain  pertinence  and  actual- 
ity ;  and  that  it  also  reveals  the  ränge  of  interests  covered  by 
the  articles  in  the  Literaturbriefe.  We  shall  have  occasion 
to  cite  more  than  one  passage  from  the  Fragmente;  for  the 
present  it  may  suffice  to  note  that  Herder  takes  in  a  general 
way  the  ground  taken  by  the  Berlin  critics ;  but  that  his  dis- 
cussions  run  farther  out  into  theoretical  considerations  j  and 
that,  as  a  fundamentally  lyric  nature,  he  Stands  from  the  be- 
ginning  in  an  attitude  of  contrast  to  Lessing.  This  contrast 
is  evident  in  the  opinions  held  by  the  two  critics  conceming 
Klopstock  ;  it  is  evident  in  their  very  conception  of  poetry. 
In  Lessing's  opinion,  poetry,  or  any  other  art,  was  almost 
reducible  to  a  science ;  it  was  the  fruit  of  cultivation,  and 
could  be  judged  according  to  recognized  Standards.  Ha- 
mann defined  poetry  as  I>ic  3D?uttcr|prad)c  bc«  mcnf(^licl|en 
©cfdllec^td  —  a  means  of  expression  that  preceded  culture 
and  defied  judgment  by  making  a  judicial  mood  impossible ; 
and  Herder  wrote,  "Die  crftcn  ®(^rtftftcl(cr  jcbcr  9Jation  ftnb 
5)id)tcr,  bic  crftcn  1^id)tcr  unnoc^a^mlid};  jur  '^txi  bcr  ft^öncn 
?rofa  »ud)«  in  ®cbid|tcn  nid)t«  ol«  bic  ^nft:  fic  fjattc  pd) 
f(^on  über  bic  Grbe  erhoben  uub  fuc^tc  ein  ^ödjfte«,  bi«  fic 
l^rc  ÄTftftc  crfc^öpftc  unb  im  2lctl)er  bcr  ©pifeflnbiflfcit  bticb. 
On  bcr  fpötcrn  "^zii  \fiX  man  blo§  ücrfifijicrtc  ^^UofopI)ic 
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ober  mittclmftSiflC  ^ocfic*  When  Herder  treats  the  same 
subject  that  Lessing  treats,  we  feel  that  the  subject  is  ap- 
proached  from  a  different  side,  and  that  it  deserves  to  be 
looked  at  from  that  side ;  but  when  he  argues  with  Lessing, 
there  is  frequently  no  possibility  of  a  conclusion,  for  the 
very  reason  that  he  does  not  meet  Lessing  on  Lessing's 
own  ground. 

Though  published  anonymously,  Herder's  Fragmente  ^cr^ 
almost  immediately  discovered  as  his.  lliey  gave  him  a 
national  reputation  at  once;  and  they  were  so  acceptable 
to  Lessing's  friends  in  Berlin  that  Nicolai  invited  Herder  to 
contribute  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek^  in  succes- 
sion,  so  to  speak,  to  a  gifted  young  man  who  had  just  died  — 
Thomas  Abbt  (1738-1766),  the  author  of  a  reroarkable  little 
booky  Vom  Tode  fürs  Vaterland.  Herder  accepted  the  in- 
vitation,  maintained  relations  with  the  Bibliothek  for  seven 
years,  and  presently  (i  768)  paid  his  respects  to  the  memory 
of  the  man  whose  place  he  had  taken,  in  a  fragmentary  essay, 
Über  Thomas  Abbts  Schriften.  Der  Torso  von  einem  Denk- 
mal^ an  seinem  Grabe  errichtet.^  In  1768  he  published  a 
revised  version  of  the  first  collection  of  Fragmente  ;  in  1 769 
he  coropleted  four  and  published  three  Kritische  Wälder,  As 
may  be  seen  from  the  title-page  to  the  first  Wäldchen  (p.  133)^ 
all  of  these  were  anonymous,  only  the  third  making  mention 
of  the  place  of  publication  ;  and  as  we  have  learned  abr^ve,' 
Herder  openly  and  stoutly  denied  that  he  was  the  author. 
It  is  not  easy  to  understand  why  he  should  have  persisted  in 
a  vain  attempt  to  raystify  his  readers,  nor  why  he  was  unwill- 
ing  from  the  Start  to  assume  the  responsibility  for  his  printed 
utterances.  He  seems  to  have  thought  critical  and  especially 
controversial  activity  in  the  field  of  belles  lettres  inconsisteut 

1  VVerke^  cd.  Suphan,  Berlin,  1877  ff.,  I,  p.  156. 
*  Werke,  II,  pp.  249  flf.  •  P.  d. 
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with  his  Position  as  a  schoolmaster  and  pastor,  or  at  any  rate 
likely  to  alienate  his  Riga  friends  and  parishioners.  As  a 
matter  of  fact,  these  fears  were  realized  in  spite  of  his  ano- 
nymity.  He  was  irresistibly  drawn  away  from  the  Russian 
commercial  city,  out  into  the  German  world  of  letters.  In 
May,  1769,  he  left  Riga  never  to  retum. 

Lessing's  Laokoon  came  into  Herder's  hands  in  the  late 
summer  of  1766.  ^^  l)abe  it)n,  he  wrote  to  his  friend 
Scheffner/  einen  92ac^nüttag  unb  bte  folgenbe  iRacf|t  bur(^ 
recf)t  ^eig^uiigrig  breimal  nac^einanber  bnrc^gelefen.    The 

Fragmente  which  he  was  just  then  printing  give  ample  evi- 
dence,  if  any  were  needed,  why  Herder  read  and  reread 
this  book.  The  public  had  for  several  years  awaited  another 
considerable  work  in  prose  by  Lessing.  And  here  was  one 
in  which  Lessing  took  issue  with  Winckelmann,  and  based  a 
long  argumentation  upon  the  practice  of  Homer  !  Herder 
himself  was  a  reader  of  Homer  like  few  of  his  contempora- 
ries ;  the  Literaturbriefe  had  given  him  occasion  to  discuss 
questions  of  translation  which  presupposed  intimate  acquaint- 
ance  with  Homer's  poetic  diction  ;  and  the  history  of  poetry 
which  he  dreamed  of  writing  was  to  be  a  )Dinde(mannifd)e 
®ef(^tc^te.*  9S[^o  tft  aber  noc^  ein  beutfc^er  äBindeltnaim,  he 
exclaims,*  ber  un«  ben  lempel  ber  gried^ifc^en  8öei«^eit  nnb 
Dic^tlunft  fo  eröffne,  al«  er  ben  Äünftlem  ba«  @el)eimnlö  ber 
(Sriec^en  Don  ferne  jeigt?  (Sin  SBindelmann  in  9(bfid)t  auf 
bie  Äimft  fonnte  bIo§  in  SRom  aufbinden;  aber  ein  ffiincfeU 
mann  in  9bfid)t  ber  !l)icf|ter  fann  in  ÜDcutfc^Ianb  aud)  ^erDor^ 
treten,  mit  feinem  römifdieu  SSorgönger  einen  großen  ®eg 
jufammeit  tun.  Herder's  respect  for  Lessing  was  genuine, 
and  he  seized  the  opportunity  to  ally  himself  with  Lessing 
against   their  common  enemies.     Assuming  that  he  could 

1  Quoted  by  R   Haym,  Herder^  Berlin,  1877  ff.,  I,  p.  229. 

2  (Vttrke,  I,  p.  243.  •  Ibid.,  p.  293. 
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regard  himself  as  Lessing's  coUeague  and  companion  in 
arms,  he  did  not  hesitate  to  question  Lessing's  conclu* 
sionSy  nor  to  refute  his  arguments.  But  towards  Winckel- 
mann  he  feit  the  awe  of  a  disciple  for  his  niaster.  He 
bowed  down  to  Winckelmann*s  superior  knowledge  in  the 
great  field  in  which  he  had  no  competence ;  and  he  niore 
readily  accepted  the  roaster's  views  because  he  was  funda- 
mentally  the  same  kind  of  man  as  Winckelmann  himself. 
Both  Herder  and  Winckelmann  formed  their  opinions  in 
accordance  with  personal  reactions  upon  concrete  phe- 
nomena,  and  were  suspicious  of  Systems  and  abstractions. 
Herder*s  first  impulse  in  criticising  Laokoon  was,  therefore, 
to  defend  Winckelmann  against  the  supposed  or  real  attacks 
of  Lessing ;  and  his  method  throughout  the  Erstes  Wäld- 
chen is  to  examine  Lessing's  propositions  from  a  point  of 
view  that  may  be  called  that  of  a  miiicf ettnontiifdie  ®efd)id)te 
ber  $oe(ie.  We  may  expect,  accordingly,  many  a  noteworthy 
query,  caution,  or  supplementary  Observation ;  but  also  many 
an  Observation  that  is  gratuitous,  or  even  out  of  order,  be- 
cause it  does  not  touch  the  question  under  discussion.  We 
have  already  seen,  however,  how  highly  Lessing  esteemed 
Herder's  criticism  of  his  work.^ 

X. 

GOETHE. 

Goethe's  essay,  Über  Laokoon^  was  not  called  forth  by 
lessing's  treatise ;  it  was  written  to  put  the  classical  ideal 
before  the  eyes  of  an  age  that  was  running  after  the  stränge 
gods  of  romanticism.     It  represents  Goethe  (i  749-1832)  at 

*  Cf.  supra,  p.  cl.  Herder's  Erstes  Wäldchen  was  reviewed  by 
Gerstenberg  in  the  Hamburgische  Neue  Zeitung^  Apr.  11,  1769;  cf. 
DLD  128,  pp.  183  ff. 
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the  height  of  his  classicism,  and  is  a  good  example  of  how 
Winckelmann  had  taught  Goethe  to  see  a  statue.  That 
Goethe  should  appear  in  this  volume  with  a  paper  dealing 
with  the  qualities  of  a  piece  of  sculpture  is  altogether  ap- 
propriate.  Far  more  than  Lessing  and  Herder,  he  was  a 
connoisseur  of  plastic  art,  indeed,  a  life-long  Student  and 
admirer  of  all  the  formative  arts.  As  a  boy,  he  assiduously 
practiced  drawing,  and  he  kept  up  the  habit  of  sketching 
from  nature  until  he  was  well  on  towards  middle  age.  He 
was  a  Student  of  Oeser's  at  Leipzig  in  the  very  years  (1765- 
1768)  when  Winckelmann's  Kunstgeschichte  and  Lessing's 
Laokoon  appeared.  The  enthusiasro  for  Winckelmann  that 
he  there  caught  frora  Oeser  persisted  to  the  end  of  his  days  ;* 
and  though  it  did  not  immediately  fill  his  mind  to  the  ex- 
clusion  of  other  than  the  classical  ideals,  it  led  him  to  read 
Laokoon  with  a  more  critical  eye  than  would  seem  to  have 
been  the  case  from  the  reminiscence  quoted  above*  from 
Dichtung  und  Wahrheit.  In  the  Ephemeriden  of  the  year 
1 770  we  find  Goethe  remarking '  apropos  of  Laokoony  chap- 

ter  II  (j4,  11),  Die  3Htcn  .  .  .  fdjcuten  ni(^t  fo  fel)r  ba« 
$öBltd)c  a(d  bad  i$alf(i)e  unb  üerftonben  aud)  bie  f(^re(f(id)ften 
SJericrrutiflcn  in  ft^öncn  ®cfid)tcrn  jur  @cl)ön^cit  gu  nia^cn. 
.  .  .  @^  ift  mir  ba^  loieber  ein  ^txotx^,  ba^  inon  bte  ^or« 
trcfflic^fcit  bcr  ältcn  in  ettü.i«  onbercm  oW  bcr  Silbung  bcr 
<Sd)önl|cit  gu  fud^cn  \fiX.  Upon  his  first  visit  to  a  consider- 
able  picture  gallery  at  Dresden  in  1768,  he  was  most  in- 
terested  in  the  works  of  the  Dutch^  school,  paying  no 
attention  to  the  Greek  sculptors  and  taking  the  Italian 
niasters  on  faith.*     In  1770  he  met  Herder*  at  Strassburg, 

^  Cf.   the  admirable  exposition,  Winckelmann  und  sein  Jahrhun- 
dert, written  in  1805 ;  W.  A.  XLVI.  2  P.  cxlix. 
»  W.  A.  XXX  VH,  p.  89;  also  in  DLD  14,  p.  10. 
«  D.  u.  W.,  VIII.                                                   *  lhid,y  X. 
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and  he  saw  in  Strassburg  Cathedral  one  of  the  most  splen- 
did examples  of  Gothic  architecture.  Herder  inculcated 
in  Goethe  his  admiration  for  Shakspere,  his  sympathy  with 
the  natural  and  national  wherever  found,  his  gospel  of  per- 
sonality,  feeling,  genius;  he  taught  Goethe  to  trust  his 
instincts  and  utter  his  emotions;  and  Goethe  discovered, 
not  altogether  to  Herder's  taste,  that  the  Cathedral  was 
just  such  a  work  of  irrepressible,  creative  genius  sure  of 
its  purpose  and  master  of  its  means,^  as  Herder  had  dis- 
covered  in  the  works  of  Shakspere.  And  so,  Goethe  de- 
clares,  is  the  work  of  Dürer,  whom  elegant  modern  painters 
of  nymphs  and  fairies  ridicule  —  so  are  the  rüde  and  glaring 
adornments  of  savages,  unfeigned  expressions  of  individual 
feeling:  and  biefe  cf)arafteriftif(^e  Jtitnft  ift.  nun  bte  einjige 

Thus  speaks  Goethe  the  ©türmet  unb  'Dränger,  the 
ardent  advocate  of  a  view  the  very  opposite  to  that  of 
Oeser  and  Winckelmann,  —  a  view,  moreover,  that  he  was 
destined,  ere  long,  to  abandon  for  theirs.  The  antithesis 
between  the  characteristic  and  the  typical  in  art,  which  is 
here  alluded  to,  is  the  fundamental  distinction  between  ro- 
manticism  and  classicism,  realism  and  idealism,  —  between 
the  German  and  the  Greek.  Goethe  calls  Gothic  the 
German  style.  In  this  style  he  writes  Götz  von  Berlkhingen 
(1773),  Werther  (1774),  and  the  charming  Erklärung  eines 
alten  Holzschnittes^  vorstellend  Hans  Sachsens  poetische  Sen- 
dung (1776)  ;  and  in  a  theoretical  essay.  Nach  Falkonet  und 
über  Falkonet  {iTi6\  he  declares,'  Sd  ift  töricht,  üon  einem 

1  Von  deutscher  Baukunst,  Frankfurt,  1772  (dated  1773),  reprinted 
in  Herder's  book,  Von  detUschtr  Art  und  Kunst ,  Hamburg,  1773,  which 
is  now  accessible  in  DLD  40. 

<  DLD  40,  p.  90;  W.  A.  XXX VH,  p.  149 

»  Aus  Goethes  Bruflasche,  W.  A.  XXXVII,  p.  321. 
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ffilnftlcr  gu  forbern,  er  foU  oiel,  er  foU  alle  ijonnen  umfaffen. 
.^atu  hoi)  oft  bie  yiatux  felbft  für  gonje  ^roüinjen  nur  eine 
(^efic^tdgcftalt  gu  Devgeben.  Ser  aUgemeiu  fein  h)i(I,  roirb 
ntc^td,  bie  Stnfc^rdntung  tft  bem  Sünftter  fo  nonoenbig  a(d 
tebem,  ber  au^  fic^  »ad  ^ebeuteubed  bttben  tt)ttt.  !Dad 
^aften  an  ebenbenfelben  ©egenftänben,  an  bem  (Bdfxanl 
DoK  alten  ^audratd  unb  h)unberbaren  Sum^^en,  ^at  9{em« 
branbt  ju  bem  Singigen  gemacht,  ber  er  tft. 

Between  1776  and  1788  Goethe  published  nothing  on 
any  of  the  formative  aits ;  and  his  paper  of  the  latter  year. 
Zur  JTuorie  der  bildenden  Künste^  contains,  among  other 
things,  an  expression  of  contempt  for  Gothic  architecture,  es- 
pecially  for  such  a  '^  monstrosity  "  as  the  Cathedral  of  Milan.^ 
There  is  no  denying  that  this  is  a  complete  change  of  front, 
that  Goethe  looked  askance  in  1788  at  that  which  in  1776  he 
had  looked  up  to ;  and  yet  we  cannot  say  that  his  mind  had  un- 
dergone  a  revolution.  The  new  conviction  was  brought  about 
by  the  gradual  evolution  of  elements  present  from  the  first, 
in  fact  through  the  very  strain  in  Goethe's  blood  that  made 
him  recognize,  in  spite  of  Oeser,  esthetic  kinship  with  the 
Dutch  painters,  with  Dürer,  and  with  the  builder  of  Strass- 
burg  Cathedral,  Erwin  Steinbach.  For  Gk>ethe  had  never 
sympathized  with  those  aspects  of  Gothic  and  characteristic 
art  which  might  appear  fantastic  and  capricious.  It  was  the 
genuineness  of  that  art,  the  fidelity  to  nature,  and  the  sincer- 
ity  of  personal  expression  that  he  admired ;  and  he  had  a 
dim  consciousness  of  an  inner  fonn  even  in  that  which 
seemed  outwardly  formless.  The  change  was  brought  about 
chiefly  by  widened  knowledge,  more  extensive  experience  of 
the  World,  the  development  of  a  scientific  habit  of  mind,  and 
an  increasing  tendency  to  systematize  and  classify.  The  so- 
called  Ten  Years  at  Weimar  (i  775-1786)  witnessed  the  reso- 

i  Wkland's  Teutscher  Merkur,  Oct.,  1788 ;  W.  A.  XI.VII,  p.  64. 
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lute  termination  of  many  chapters  in  the  poet's  past  life. 
He  tumed  his  back  upon  the  @turm  uttb  ^raitg  and  its 
products ;  he  learned  self-denial  and  discipline ;  he  leamed 
to  work  for  the  Community,  and  to  see  in  such  suppression 
of  individualistic  impulses  as  devotion  to  the  common  weai 
requires,  a  means  of  enriching  the  individual  life  itself. 

It  is  therefore  not  surprising  that  in  the  course  of  these 
years  Goethe  turned  more  and  more  decidedly  to  the  study 
of  that  art  in  which  nature  appears  in  a  form  free  from  the 
accidental  circumstances  of  time  and  place,  and  the  artist  is 
at  one  with  her.  It  is  not  surprising  that  he  was  drawn  with 
an  attraction  becoming  daily  harder  to  resist  to  the  great 
storehouse  of  this  art  in  Italy.  On  the  third  of  September, 
1786,  he  stole  away  from  Karlsbad  and  hastened  to  Rome. 
For  nearly  two  years  he  lived  in  the  atmosphere  of  antiquity 
as  he  saw  it  before  his  eyes,  an  atmosphere  that  he  kept 
serene  by  the  constant  reading  of  Winckelmann ;  and  upon 
his  retum  to  Weimar,  June  18,  1788,  he  was  more  a  Greek 
than  a  German  —  convinced  of  the  truth  of  Winckelmann's 
doctrine  concerning  the  canonical  authority  of  the  ancient 
artists,  convinced  also  that  he  had  now  acquired  for  himself 
the  capacity  for  a  similar  perfect  expression  —  the  only  kind 
to  be  dignified  with  the  same  style* 

In  a  brief  article  entitled  Einfache  Nachahmung  der  NcUur^ 
Manier^  Stil^  Goethe  distinguished  between  three  modes 
of  artistic  expression :  the  first,  a  mere  copy,  as  it  were,  a 
photograph  of  nature;  the  second,  a  new  combination  of 
Clements  copied'  from  nature ;  the  third,  a  free  creation  in 
which  the  process  rather  than  the  product  of  nature  is  imi- 
tated  —  in  which,  in  other  words,  there  is  the  expression  of 
an  ideal.  Expression  of  an  ideal  was  what  Winckelmaim 
and  many  before  him  had  found  in  Greek  sculpture  and 

i  Wieland's  Tnäscher  Merkur,  Feh.,  1789 ;  W.  A.  XLVII,  pp.  77  ff. 
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Greek  poetry;  Goethe's  conception  is  noteworthy  only  in 
the  definiteness  with  which  he  postulates  a  basis  of  reality  for 
ideal  structures.  An  ideal  is  an  idea,  a  figment  of  the  imag- 
ination,  but  of  an  Imagination  working  in  harmony  with  the 
intentions  of  nature,  because  trained  to  perceive  these  inten- 
tions  in  the  imperfect  forms  of  actual  life.  An  ideal  of 
humanity  can  be  founded  only  upon  a  knowledge  of  men ; 
art  can  produce  a  type  of  man  only  if  it  has  so  studied  the 
processes  of  nature  that  it  can  create  as  nature  herseif  would 
create  under  perfect  conditions ;  typical  art  will  not  be  un- 
real —  for  its  creation  is  natural ;  nor  will  it  be  merely  real  — 
for  it  creates  a  form  transcending  the  limits  of  reality,  and 
suggesting  the  universal  at  the  same  time  that  it  presents 
the  particular.  Creation  in  typical  forms  is  style;  Greek 
creations  are  examples  of  style;  the  modern  artist  should 
raake  of  himself  in  this  matter  a  Greek/  and  should 
cultivate  a  mind  which  the  actualities  of  nature  can  fruc- 
tify,  because  they  mean  to  it  more  than  in  themselves 
they  are. 

Goethe  gave  an  example  of  composition  in  style  when  he 
wrote  Iphigenie  (1787)  and  Hermann  und  Dorothea  (1797). 
But  meanwhile  the  works  of  his  youth  were  those  most  widely 
known  and  imitated ;  the  @tunn  unb  (Drang  which  he  had 
outgrown  lasted  later  in  somewhat  younger  men  (Schiller's 
Räuber^  1781  ;  Kabale  und  Liebe ^  1784);  and  a  degenerate 
rationalism  (IfHand,  Die  yägery  1 785  ;  Kotzebue,  Menschen- 

1  In  18 18  Goethe  exlaimed,  Seber  fei  auf  feine  %ri  ein  @rie4e! 
mber  er  fei'§  (Kunst  und  Altertum,  II,  i ;  W.  A.  XLIX,  p.  156).  And 
ten  years  later :  SBer  etmaS  @ro6eS  leiften  toiQ,  mu(  feine  ^ilbung  fo 
flcfteiflert  ^aben,  baft  er  glei4  ben  @rted^n  tmfianbe  fei,  bic  geringere 
reale  Statut  au  ber  ^ö^e  feineS  ^ifteS  ^eranp^eben  unb  badienige 
tuirfli^  2U  nta^cn,  tt>ad  in  natürli^en  ^rfd^einungen  au§  innerer 
S^mäc^e  ober  fiugerem  ^inbemiS  nur  Intention  geblieben  ift  (Ecker« 
mann,  Gespräche^  2a  Oct.,  1828). 
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hass  und  Reue^  17S9)  descended  froro  a  more  or  less  faith- 
ful  realism  to  coramonplaces  and  platitudes.  If  we  forget 
for  the  moment  how  far  the  classical  Goethe  and  Schiller 
were  from  being  undisputed  sovereigns  in  the  realm  of  Ger- 
man  letters  at  the  end  of  the  eighteenth  Century,  we  may 
See  in  the  Xenien  ^  of  1 796  how  numerous  were  the  rebeb 
against  them.  We  must  remember  also  that  in  these  days 
Romanticism  was  rapidly  Coming  into  prominence,  and  that 
it  was  a  movement  which  tended  to  exaggerate  variations 
from  all  that  could  be  called  typical  —  namely,  the  emo- 
tional, fantastic,  sensuous,  and  peculiarly  individual  elements 
in  human  character.  The  Romanticists  were  more  attracted 
to  the  mediaeval  religious  painting  of  Germany  than  to  Greek 
sculpture  of  the  age  of  Pericles ;  and  to  them  multiplicity  of 
characteristic  details  seemed  synonyroous  with  significance 
of  expression.  The  practice  of  contemporary  artists  con- 
formed  for  the  most  part  to  this  predilection ;  and  ihe 
Romantic  views  also  found  theoretical  defense  in  the  writ- 
ings,among  others,  of  Aloys  Hirt  (i  759-1839)  —  a  ration- 
alist  whom  they  ridiculed,  but  who  was  in  this  matter  a 
partisan  of  theirs. 

Hirt,  a  leamed  but  pedantic  archeologist,  had  in  1 786  ren- 
dered  Goethe  good  service  as  a  guide  in  Rome  \  ultimately 
he  became  professor  at  the  University  of  Berlin.  He  rejected 
the  theory  of  Winckelmann  and  Goethe  as  to  the  typical, 
and  insisted  that  true  distinction  in  a  work  of  art  is  to  be 
attained  only  by  an  abundance  of  characteristics.  Hence 
he  was  commonly  nicknamed  der  Charakteristiker,  Agree- 
ing  with  the  universal  opinion  in  the  eighteenth  Century  that 
the  Laocoon  was  the  masterpiece  of  Greek  sculpture,  he 
differed  as  to  the  reasons  for  this  opinion.  In  the  year 
1797  he  contributed  three  articles  to  Schiller's  Hören:  one 

i  £dited  by  £.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1893. 
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on  artistic  beauty  in  general,  the  other  two  on  the  characier- 
istic  beauties  of  Laocoön. 

According  to  Dichtung  ufui  Wahrheit,  XI,  Goethe  first 
saw  a  complete  plaster-cast  of  the  group  of  Laocoön  and  his 
sons  in  177 1  at  Mannheim.  He  at  once  decided  for  him- 
seif  the  celebrated  question  whether  or  not  the  father  is 
represented  as  crying  out,  by  observing  that  for  anatomical 
reasons  he  cannot  be  crying  out.  Other  questions  he  also 
settled  to  his  satisfaction,  and  in  a  letter  to  Oeser  he  de- 
veloped  at  sonie  length  his  conception  of  the  intention  of 
the  sculptors.  This  letter  was  lost;  but  Goethe  remem- 
bered  the  trend  of  it,  and  worked  it  over  into  the  essay 
über  Laokoon,  in  order  indirectly  to  conlrovert  the  argu- 
ments  of  Hirt.  He  dwells  especially  upon  the  significance 
of  the  figures  in  the  group  as  types,  pointing  out  that  the 
Statue  would  be  just  as  effective  if  it  were  understood  to  be 
a  scene  from  human  life  without  reference  to  the  fate  of  the 
Trojan  priest  and  his  sons. 

Über  Laokoon  was  the  first  article  printed  in  the  Propy- 
läeriy  eine  periodische  Schrift,  herausgegeben  von  Goethe^ 
Tübingen,  1798.  The  fanciful  title  (irpoTTvAaia,  gateway, 
entranccy  portico,  —  Goethe  had  at  first  thought  of  Natur 
und  Kunst)  was  chosen,  as  the  editor  explained  in  the 
Einleitung^  for  its  symbolical  meaning:  the  magazine  was 
intended  to  serve  as  a  vehicle  of  expression  for  a  group  of 
nien  who,  no  longer  young,  had  speculated  on  esthetic 
Problems  and  studied  many  works  of  art,  but  still  feit  them- 
selves  to  have  arrived  only  at  the  portico  of  the  temple  of 
beauty.  These  men  —  next  to  Goethe,  the  most  important 
was  Heinrich  Meyer  (1760-183  2)  —  calling  themselves  Wei- 
marische  Kunst-Freunde,  had  already  taken  practical  Steps 
to  encourage  artistic  activity  in  the  direction  of  their  prefer- 

1  W.  A.  XLVII.  p.  I  ff. 
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ences.  The  naroe  of  the  entrance  to  the  acropolis  at  Athens 
naturally  suggested  the  classical  point  of  view  of  the  editors 
of  the  new  magazine.  They  wished  to  restore  to  their 
fellow-countrymen  a  taste  for  Greek  art.  The  Greeks,  they 
Said,  and  the  Italians  of  the  Renaissance  knew  what  was 
picturesque ;  modern  artists  appeared  not  to  know.  Just  as 
the  Xenun  had  swept  clean  the  market-place  of  German 
letters,  the  Propyläen^  they  hoped,  would  purify  the  temple 
of  the  German  arts.  Its  numbers  appeared  at  irregulär 
intervals,  two  constituting  a  volume ;  and  like  many  periodi* 
cals  of  the  tiroe,  Goethe's  was  short-lived.  There  were 
in  all  only  three  volumes:  October,  1798,  to  November, 
1800. 

Besides  the  Einliitungy  we  have  from  Goethe's  hand  an 
Anzeige  of  the  Propyläen  printed  in  the  Allgemeine  Zeitung 
for  April  20,  1799*  In  the  Anzeige  he  said  that  he  wrote 
the  essay  Über  Lookaon^  um  auf  bte  Intention  ber  ^nft(er, 
bie  btefed  38erf  Derferti^^ten/  genauer  a(d  t%  Wfjjtx  gefc^e^n, 
aufmerffant  ju  madien.^  In  order  fully  to  appreciate  his 
own  intentions  we  must  look  a  little  at  the  setting  in  which 
the  essay  stood  in  the  Propyläen* 

There  was  need  of  reform.  Der  ^uftanb,  in  n)e((^em  bie 
^unft  gegemvörtig  tft,  ber  $ang  juni  9!euen,  jur  ISbxotifi^ 
(ung,  tt)r  rotrtttc^ed  Sudarten  in  manchen  ZtxUn,  fc^eiut  und 
bringenb  }ur  Beobachtung  ber  9{ege(n  aufjuforbern.  Wx 
bürfen  fein  $aar  breit  oom  geraben  SSege  abmetdien.'    One 

of  the  most  skillful  sculptors  of  that  time  was  unquestion- 
ably  Johann  Gottfried  Schadow  (i 764-1850).  In  1794 
he  had  roade  a  marble  statue  of  Frederick  the  Great's 
general  von  Zieten  in  all  the  regalia  of  an  oüicer  of  hussars. 

1  W.  A.  XLVII,p.  38. 

^  Prop.^  I,  ii,  p.  60.  By  Meyer,  but  in  entire  accord  with  Goethe's 
Views.    Cf.  Meyer's  Kleine  Schriften  zur  Kunst y  DLD  25. 
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Goethe's  magazine  protested^  against  this  unstatuesque 
realisro:  ^n  Berlin  ]djt\\\t,  au|er  beut  Sierbicuft  befaiin« 
ter  iDIeifter,  ber  92atura(i«niu«,  mit  ber  üffilrnic^feitö^  unb 
^lä^lic^fettdforberung,  jit  $aufe  ju  fein  unb  ber  |)rofaif(^e 
3eitgeift  fid^  otn  inctften  }u  offenbaren,  ^oefie  roivb  burc^ 
®ef(^ic^te,  SI)arafter  unb  ^beal  burc^  "^ortröt,  f^inbo(if(^e  ®e« 
^anblung  burc^  ^Kegqrie,  Sanbfc^aft  burc^  9Iudfid)t,  bad  ai(ge« 
mein  ä)2enf(^(i(^e  burd)d  ä^otertänbifc^e  uerbröngt.    Schadow 

confused  the  reality  of  nature  with  the  truth  at  which  the 
artist  should  aim :  !t)er  ec^te  gefefjgebenbc  £Unft(er  ftrebt  nad) 
ftunfnoatir^eit,  ber  gefe^lofe,  ber  einem  blinben  j£rieb  folgt, 
nac^  92atnm)irnid|teit;  burc^  ienen  mirb  bie  ^nft  junt  f|()d)ften 
®ip\tl,  burc^  btefen  ouf  i^re  niebrigfte  ©tufe  gebracht.*  9^iur 
bem  ganj  ungebi(beten  ^ufc^aner  fann  ein  ßunfth)ert  ote  ein 
9?aturtt)erf  erft^einen.*  Goethe  on  another  occasion  praised 
the  landscapes  of  Claude  Lorrain  for  representing  bie  I)öd)fte 
©al^r^eit  aber  feine  ©pur  üon  SQSirflidjfeit.*  The  doctrines 
of  Hirt,  however,  encouraged  the  Observation  and  repro- 
duction  of  SÖirfüi^feit.  Goethe  esteemed  Hirt  for  his 
knowledge  —  less  for  his  judgment  —  and  was  at  first 
iiiclined  to  welcome  his  insistence  upon  the  characteristic 
and  the  emotional  because  it  tended  so  counteract  false 
notions  about  the  lifeless  coldness  of  Greek  sculpture ;  and 
he  encouraged  Hirt  to  send  in  his  articles  to  the  Hören, 
When  the  articles  appeared,  however,  he  was  by  no  means 
satisfied  with  them  :  nor  did  he  rest  content  with  the  veiled 
polemics  of  his  article  Über  Laokoon,  In  a  subsequent 
epistolary  article.  Der  Sammler  und  die  Seinigen,  Goethe 
introduces  Hirt  as  der  Gast  and  der  Charakteristiker,  and, 
with  a   parody  of  Hirt's  own  language,  makes   him  say : 

1  Prop,,  III,  ii,  p.  167.  •  Ibid.,  p.  262. 

*  W.  A.  XLVII,  p.  23.  *  Eckermann,  10.  April,  1829. 
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Xreteit  @te  oor  bc»  Saofooit/  imb  fe(|en  ®te  bte  9!atUT  in 
ooUer  @ni))arung  uub  Verzweiflung,  ben  testen  erftidcnbtn 
©erntet},  trani))fartige  @))anuung,  iDütenbe  S^^^i^  ^^^ 
Sirfimg  etned  ütfenben  ©iftd,  l^eftige  ©ärung,  ftodenbtn 
Umtauf,  erfticfenbe  ^reffung  uub  })oraI^tifc^n  lob.*    To 

which  burlesque  description  Goethe  himself  makes  reply: 

SBeun  l^aofoon  mirtlic^  fo  oor  unfern  ^ugen  ftfinbe,  mie  vSic 
i^n  befd)reiben,  fo  xodn  er  totvt,  ha%  er  ben  äugenblicf  in 
@tä(fen  gefc^Iagen  n)iirbe.'  Goethe  did  not  fail  to  recognize 
the  importance  of  chaxacteristic  elements,  but  he  assigned 
them  to  their  proper  place:  !X)er  S^arafter  oerl^öü  fi4 
jum  @(^5nen  lote  bad  @fe(ett  jum  (ebenbigen  SDi^eufd^en; 
bad  S^araltertftifc^e  liegt  jmn  ®runbe/  auf  i^iu  ru^en  &n' 
falt  unb  Sttrbe;  ba«  ^öcf)fte  3ie(  ber  ^nft  ift  @(^önt|eit  nnb 
i^rc  lefete  ffiirfung  ®efül|t  ber  3lnnu!t?  The  true  artist  ought 
not  to  copy  the  pecuiiarities  of  nature,  but  should  seek  loett- 
eifemb  mit  ber  IRatur  etioad  ®etftig«jOrgauif(^ed  ^eroorju« 
bringen,  unb  feinem  jhtnftn^erf  einen  folc^en  (S^f^aü,  eine 
folc^e  Sorm  ju  geben,  h)obur(^  ed  natttriic^  2ug(ei(^  unb 
ttberimtür(i(!^  erf(!^eint.* 

In  the  Commentary  we  shall  have  an  opportunity  to  dis- 
cuss  Goethe's  application  of  these  principles  to  the  Interpre- 
tation of  his  chosen  example  of  Greek  sculpture. 

i  w.  A.  XLVII,  p.  i6i.  »  /W/.,  p.  159. 

*  J6ii/.,  p.  167.  *  IM.,  p.  la. 
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@in  tdfM  ftunfttvert  bleibt,  n)ie  ein  92atutn>ert,  für  unfent 
SSerftanb  immer  unenWid^;  e«  toirb  anßefd^aut,  empfunben; 
ed  VDtrtt,  ed  tann  aber  nid^t  eigentHd^  ertannt,  biel  n>enigcr 
fein  SBefen,  fein  SSerbienft  mit  3Borten  audQefprod^en  toerben. 
5  38ad  a(fo  ^ier  über  Saotoon  gefagt  ift,  f)at  teine^eg^  bie  Sin* 
ma^ung,  biefen  ©egenftanb  )u  erfd^öpfen,  ed  ift  me^r  bei 
©elegen^eit  biefed  trefflid^en  Jlunftn)erld  ali  über  badfelbe 
gefd^eben.  SRöge  biefe«  balb  mieber  fo  aufgefteKt  fein, 
ha%  jeber  Sieb^ber  ftd^  baran  freuen  unb  barüber  nad^  feiner 
10  3[rt  reben  fönne! 

9Benn  man  bon  einem  trefflid^en  jlunfttverle  fpred^en  tüxH, 
fo  ift  eg  faft  nötig,  bon  ber  gangen  Äunft  )u  reben,  benn  eS 
entl^ält  {te  ganj,  unb  jeber  !ann,  fobiel  in  feinen  jlräften  fte^t, 
a\xi)  bad  ungemeine  ani  einem  feieren  befonbem  ^aü  ent^ 
15  toideln;  belegen  fei  l^ier  aud^  tUüai  9(Qgemeined  boraud« 
gefd^idft. 

äUe  ^ol^en  jlunfttverle  fteUen  bie  menfd^Iid^e  9latur  bar,  bie 

bilbenben  jlünfte  befd^äftigen  ftd^  befonberd  mit  bem  menfd^ 

Kd^en  ftör))er;  iDir  reben  gegenwärtig  nur  bon  biefen.    2)ie 

M  Runft  ^at  biete  Stufen;  auf  jeber  berfelben  lönnen  bprjtigs 

lid^e  jlünftler  erfd^einen ;  ein  boHtommened  ^unftn>ert  aber  be« 

greift  alle  ßigenfd^aften,  bie  fonft  nur  einzeln  aufgeteilt  fmb. 

I)ie  ^öc^ften  Äunftmerle,  bie  tolr  lennen,  jeigen  und: 

Sebenbige,     l^od^organifierte    SHaturen.      ^an 

25  entartet  öor  allem  Äenntniö  bc3  menfc^lic^en  Äörper«  in  fei« 

nen  3:eilen,  ^Jlafeen,  innem  unb  äußern  S^oeden,  formen  unb 

SJemegungen  im  allgemeinen. 
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G^araltcre.  Äenntnte  bc3  Slbtücic^cnö  bicfer  I^eüe  in 
©cftalt  unb  SBitfunfl.  ßiflcnfd^aftcn  fonbem  fid^  ab  unb 
[teilen  ftd^  einzeln  bar;  ^terburc^  entftel^en  bie  G^araftere,  unb 
e^  tonnen  bie  berfc^iebenen  ^unftmerfe  baburc^  in  ein  beben? 
tenbed  93etl(^ältnid  gegeneinanbet  gebrad^t  n>erben,  fon>ie  auA,  5 
menn  ein  SBerl  äufammengefe^t  ift,  feine  3:eile  fiä)  bebeutenb 
gegeneinanbet  berl^alten  Ibnnen.    S)er  ©egenftanb  i[t: 

5n  Slul^e  ober  Setoegung.    (Sin  ffierl  ober  feine 
2^eile  lönnen  enthjeber  für  [xi)  befte^enb,  rul^ig  ii^r  blofee«  £a* 
fein  anjeigenb,  ober  aui}  behjegt,  njirfenb,  leibenfc^afäicb  10 
augbrud^boH  bargeftcllt  merben. 

3beal.  Um  l^ierju  ju  gelangen,  bcbarf  ber  Äünfticr 
eineö  tiefen,  grünblid^en,  augbauemben  Sinnet,  p  bem  aber 
noc^  ein  l^o^cr  Sinn  ftd^  gefeiten  mu^,  um  ben  ©egenftanb  in 
feinem  ganjen  Umfange  in  überfe^en,  bcn  l^öc^ften  barju?  ^5 
ftellenben  3Romcnt  ju  pnbcn,  unb  il;n  alfo  au«  feiner  befcbränt 
Un  äSirflid^teit  i^erau^jul^eben  unb  i^m  in  einer  ibcalen  3BeIt 
9Ra6,  ©renje,  ^Realität  unb  SBürbe  ya  geben. 

SK  n  m  u  t.    !Cer  ©egenftanb  aber  unb  bie  ärt,  i^n  bor|u? 
fteflcn,  finb  ben  finnlid^en  Äunftgefe^en  unterworfen,  ndmiicb  » 
ber  Drbnung,  JJayicbteit,  Symmetrie,  ©egenftellung  u.  f.  tv., 
tooburd^  er  für  bag  Sluge  fcbbn,  ba«  l^eifet,  anmutig  tüirb. 

Sc^ön^eit.    5«mer  ift   er  bem   ®cfe|   ber   geiftigen 
Sc^önl^eit  untemjorfen,  bie  burc^  baö  5Kafe  entfielt,  h)cJcfcem 
ber  jur  2)arfteIIung  ober  §crt)orbringung  bc«  Schönen  ge*  15 
bilbete  9Renfcb  alle«,  fogar  bie  6|treme  ju  untemjerfcn  tt>ei6. 

Slacbbem  icb  bie  53cbingungen,  ttjeld^e  tüir  t)on  einem  ^obcn 
Äunftmerte  forbem,  jum  öorau«  angegeben  IS>abe,  fo  !ann  idb 
mit  Wenigen  ©orten  Diel  fagen,  menn  i*  htf)avLpit,  bafe  un* 
fere  @ru))))e  fie  ade  erfüllt,  ja  ba^  man  fie  aui  berfelben  allein  50 
enth)i(feln  tonne. 

3Ran  wirb  mir  ben  ^emei«  erlaffen,  ba^  fie  Aenntnid  M 
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menfd^Hc^en  ^öt^erd,  ba^  fte  bad  S^aralteriftifcl^e  an  bem< 
felben,  fomie  Studbnxcf  unb  Setbenfd^aft  )eiQe.  3iUe  l)od)  unb 
ibeal  ber  (Segenftanb  gefaxt  fei,  tvirb  ftc^  aud  bem  e^olgenben 
ergeben;  ba^  man  bad  9Bert  fc^ön  nennen  muffe,  n)irb  h)o^( 

5  ntemanb  be}ta)etfeln,  h^elc^er  bad  ^a^  erfennt,  n)omit  bad 
6|[trem  eined  ))^v^fifd^en  unb  geiftigen  Seibend  ^ier  bargefteUt 
ift. 

hingegen  n)irb  manchen  )3arabD£  fc^einen,  h)enn  td^  be» 
Raupte,  ba^  biefe  ®ru))t)e  auc^  jugleic^  anmutig  fei.    $iet« 

lo  über  alfo  nur  einige  9Borte. 

^ebed  jlunftn)ert  mu^  fid^  atö  ein  folc^ed  anjeigen,  unb  bad 
taxm  ed  allein  burc^  baiS,  )ma^  toir  finnlid^e  6c^ön^eit  ober  3ltu 
mut  nennen.  2)te  9(Iten,  n)eit  entfernt  bon  bem  mobemen 
ffial^ne,  bafe  ein  Äunfttoerl  bem  6(^eine  nad^  toieber  ein  Slatur* 

15  toert  n>erben  muffe,  bejeid^neten  i^re  JtunfttDerfe  ate  fold^e 
burd^  getoä^Ite  Orbnung  ber  2:eile;  fie  erleichterten  bem  9(uge 
bie  Sinfid^t  in  bie  SSer^ältntffe  burc^  St^mmetrie,  unb  fo  Ivarb 
ein  toertoidelte«  SBerl  fafelid^.  S)urd^  eben  biefe  6t}mmetrie 
unb  burd^  ©egenftellungen  tvurben  in  (eifen  Slbn)etd^ungen  bie 

30  \)bd}\Un  Slontrafte  mdglid^.  S)ie  Sorgfalt  ber  Jtünftler,  man^ 
nigfoltige  ÜRaffen  gegen  einanber  )u  ftellen,  befonberd  bie  (Si> 
tremitäten  ber  A5r))er  bei  @ru)3))en  gegen  einanber  in  eine 
regelmäßige  Sage  }u  bringen,  mar  äußerft  überlegt  unb  glüdf« 
l\i),  fo  baß  ein  jebed  ^unftmert,  toenn  man  aud^  bon  bem  ^ru 

25  ^alt  ab  ftral^iert,  toenn  man  in  ber  Entfernung  aud^  nur  bie 
allgemeinften  Umriffe  fie^t,  nod^  immer  bem  9(uge  atö  ein 
3ierat  erfd^eint.  Die  alten  SSafen  geben  un8  ^unbert  Sei* 
fpiele  einer  fold^en  anmutigen  @ruj3j3ierung,  unb  e«  toürbe 
bieüeid^t  möglid^  fein,  ftufentoeife  bon  ber  ru^igften  SSafen* 

yi  grut)pe  bid  ^u  ber  ^öd^ft  belegten  bed  Saotoon  bie  fc^önften 
53eifpiele  einer  ft^mmetrifd^  tünftlic^en,  ben  äugen  gefälligen 
3ufammenfe^ung  barjulegen.    ^(^  getraue  mir  ba^er  no(^ 


6  ©octl^e. 

mald  px  iDteber[;e(en:  ba^  bie  @TUppe  bcS  SaofcDn,  neben 
allen  übrigen  anertannten  SSerbienften,  jugleic^  ein  ^uftei 
fei  k)on  @t)mmetrie  unb  ^annigfaltigfeit,  bon  3luf^  unb  ^ 
toegung,  Don  @egenfa^en  unb  6tufen0än0en,  bie  fic^  lufam^ 
men,  teild  ftnntic^,  teild  geiftig,  bem  Sefc^auer  barbieten,  bei  s 
bem  ^ol^en  ^at^od  ber  SSerfteQung  eine  angenel^me  Smpfin^ 
bung  enegen  unb  ben  6tunn  ber  Seiben  unb  fieibenfdbaft 
burd^  Slnmut  unb  Sc^ön^eit  milbem. 

@d  ift  ein  flrofeer  Sorteil  für  ein  Äunftmerl,  \otnn  t^  fett« 
ft&nbig,  toenn  ed  gefd^Ioffen  ift.    Sin  ruhiger  ®egenftanb  )eigt  ^ 
[\df  bto^  in  feinem  !Dafein;  er  ift  a(fo  burc^  unb  in  ftd^  felbft 
0efd^(offen.    Sin  3u))iter  mit  einem  Donnerteil  im  6<i^^, 
eine  ^uno,  bie  auf  ibrer  3)lajeftöt  unb  ^^auentoürbe  rul^t,  eine 
in  fu^  berfentte  ÜRinerDa,  finb  ©egenftänbe,  bie  gleic^fam  nacb 
auf^m  feine  Se^ie^ung  l^aben;  fte  rul^en  auf  unb  in  fu^  unb  15 
ftnb   bie   erften,  (iebften   ©egenftänbe   ber  9i(b^uerfunft. 
Slber  in  bem  ^errlid^en  Q^xUl  bed  mv^t^ifd^en  ^unfthreifed, 
in  toetd^em  bie  ein)e(nen  fetbftanbigen  9Iaturen  fielen  unb 
rul^en,  gibt  ed  Heinere  3^^'^^  ^^  ^i^  einjelnen  @eftalten  in 
9e)U0  auf  anbere  gebac^t  unb  gearbeitet  finb.    3^^  S^em^  » 
pA  bie  neun  Wufen  mit  i^rem  ^^ül^rer  9ipoU,  ift  jebe  für  fü^ 
gebadet  unb  audgefü^rt,  aber  in  bem  ganjen  mannigfaltig 
gen  S^or  mirb  fie  no<^  intereffanter.    &tl}t  bie  Aunft  lum 
leibenfd^afttid^  Sebeutenben  über,  fo  tann  fie  toieber  auf  bie« 
felbe  Sßeife  ^anbeln:  fte  ftellt  un$  entn)eber  einen  Areid  t)on  25 
®eftalten  bar,  bie  untereinanber  einen  leibenfc^fttic^n  Se-- 
)ug  ^aben,  toie  9liobe  mit  i^ren  fiinbem,  k)erfolgt  \>on  ^pcü 
unb  Diana;  ober  fie  )eigt  und  in  e  i  n  e  m  Skrfe  bie  Sen>egung 
2uglei(^  mit  i^rer  Urfacbe.    9Bir  gebenten  l^ier  nur  bcd  an« 
mutigen  Jtnaben,  ber  fic^  ben  Dom  aud  bem  ^^u^e  |ie^t,  ber  jo 
9linger,  jtoeier  @rut>))en  Don  Raunen  unb  92t}m))^en  in  Dre^ 
ben,  unb  ber  betoegten  l^errlid^en  @rupt>e  bed  fiaotoon. 
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S)ie  SUbl^auerhinft  toirb  mit  Sted^t  fo  l^oc^  gel^alten,  toeil 
fte  bie  S^arftedung  auf  i^ren  l^5<^ften  @\p^ü  bringen  fann 
unb  mu^,  tDfil  fte  bcn  3)lenfc^en  bon  allem,  \üa^  i^m  nid^t 
toefentlic^  ift,  entbld^t.    60  ift  aud^  bei  biefer  &x\xppi  S  a  0* 

5  f  oon  ein  bloßer  3lamt\  bon  feiner  $riefterfc^aft,  bon  feinem 
trojanifc^nationenen,  bon  allem  ))oettfd^en  unb  mt^t^otogi« 
f(^en  ^eitoefen  ^aben  il^n  bie  jtünftler  entSeibet;  er  ift  nic^t^ 
\>f>n  aütm,  ti>o)u  i^n  bie  ^abet  mac^t,  ed  ift  ein  Sater  mit  {tvei 
@5^nen,  in  ®efa^r,  fmtx  gefährlichen  Spieren  )u  unterliegen. 

10  @o  finb  aud^  ^ier  teine  göttergefanbten,  fonbem  blo^  natür« 
lic^e  @d^Iangen,  mad^tig  genug,  einige  ^enfd^en  )u  über« 
tDoltigen,  aber  teinedtDged,  tveber  in  i^rer  @eftalt  nod^  ^anb« 
lung,  au^erorbentlid^e,  rac^enbe,  ftrafenbe  SBefen.  ^ffxtt 
92atur  gema^  fc^eid^en  fie  ^eran,  umfc^Iingen,  fc^nüren  )u< 

15  fammen,  unb  bie  eine  bei^t  erft  gerei)t.  6oÜte  id^  biefe 
QixvLppt,  n>enn  mir  teine  tveitere  Deutung  berfelben  betannt 
\o&xt,  erflaren,  fo  tDürbe  ic^  fie  eine  tragifc^e  ^bv^He  nennen. 
Sin  Sater  fd^lief  neben  feinen  beiben  65^nen;  fie  tvurben 
bon  Sd^Iangen  ummunben  unb  ftreben  nun,  em>ad^enb,  fi(^ 

»  aui  bem  lebenbigen  fflt^t  lo^urei^en. 

äu^erfk  tDic^tig  ift  biefed  jtunfttuerl  burd^  bie  S^arfteUung 
bed  ^Dloment^.  SBenn  ein  SBerl  ber  bilbenben  Jtunft  fic^  wxxU 
ti(^  bor  bem  SCuge  betvegen  foQ,  fo  mu^  ein  borübergel^enber 
Moment  geto&^It  fein;  für}  bor^er  barf  fein  2^eil  bed  Sanken 

25  fid^  in  biefer  Sage  befunben  l^aben,  für}  nac^^er  mu^  jeber 

Xei(  genötigt  fein,  biefe  Sage  }u  berlaffen;  baburd^  tvirb  bad 

9Berf  ÜRillionen  Snfc^auem  immer  tvieber  neu  lebenbig  fein. 

Um  bie  Intention  be$  Saofoon  xt^t  }u  faffen,  ftede  man 

ft<^  in  gehöriger  Entfernung  mit  gefc^loffenen  9(ugen  bat>or; 

30  man  öffne  pe  unb  fc^Kefee  pe  fogleid^  toieber,  fo  toirb  man  ben 
gan)en  3Rarmor  in  Setoegung  feigen,  man  toirb  fürd^ten,  in« 
bem  man  bie  Slugen  toieber  öffnet,  bie  gan}e  ®x\xppt  berän« 
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bert  )u  finben.  ^d^  m5d;te  fa^en,  toxt  fte  je^t  bafte^,  ift  fte 
ein  filierter  %Ii^,  eine  Stelle,  t)erfteinert  im  Slugcnblide,  ba 
fie  gegen  bad  Ufer  anftrömt.  2)iefelbe  äBirtung  entfte^, 
totnn  man  bie  @rut)pe  nac^tö  bei  ber  e^acfet  fie^t. 

2)er  3uftanb  ber  brei  t^iguren  ift  mit  ber  ^öc^ften  Sßeid^it  s 
ftufentoeife  bargefteUt:  ber  ältefte  6ol^n  ift  nur  an  ben  ^ 
tremitaten  berftricft,  ber  jmeite  öfterd  umtDunben,  befonberS 
ift  i^m  bie  %ruft  {ufammengefd^nürt;  burc^  bie  Setoegung 
bed  redeten  9(rmd  fuc^t  er  ftd^  £uft  )u  machen,  mit  ber  £in!en 
brdngt  er  fanft  ben  Rop^  ber  6c^(ange  jurüd,  um  fte  abpi^  lo 
galten,  ba^  fte  nid^t  no^  einen  9ling  um  bie  Snift  gie^; 
fte  ift  im  93egriff ,  unter  ber  $anb  meggufc^Iüpfen,  t  e  i  n  e  d« 
tDegiS  aber   bei^t    fie.    2)er   SSater  hingegen  n>U(  m 
unb  bie  ^inber  bon  biefen  Umftricfungen  mit  ®ttüait  befreien, 
er  pre^t  bie  anbere  6d^(ange,  unb  biefe,  gerei)t,  bei^t  i^n  in  15 
bie  $üfte. 

Um  bie  Stellung  bed  SSaterd  fotool^I  im  ganjen  atö  nad^  oOen 
Steilen  bed  Aörperd  gu  erflaren,  fc^eint  ed  mir  am  borteill^f« 
teften,  ha^  augenblictud^e  @efü^t  ber  SBunbe  atö  bie  fyiupU 
urfac^e  ber  gangen  Bewegung  angugeben.  Sie  Schlange  fy»t  » 
nic^t  gebiffen,  fonbem  fie  bei^t,  unb  itoax  in  ben  meieren  2!ei( 
bed  ^örperd,  i^ber  unb  etmad  l^inter  ber  $üfte.  2)ie  SteOung 
bed  reftaurierten  Köpfet  ber  Sd^ange  ^at  ben  eigentKd^ 
%i^  nie  xt^i  angegeben;  glüdnic^em>eife  ^aben  fic^  nix^  bie 
?tefte  ber  beiben  ^innlaben  an  bem  ^intern  2:eil  ber  €tatue  ^ 
erhalten.  SBenn  nur  nxi^t  biefe  ^5d^ft  taric^tigen  Spuren  bei 
ber  ie^igen  traurigen  SSeränberung  auc^  berloren  gelten!  {Die 
6d^(ange  bringt  bem  unglüdlic^en  SRanne  eine  3Bunbe  an 
bem  2eile  bei,  h>o  ber  SRenfd^  gegen  jeben  SRei)  fel^r  emii>finb* 
lic^  ift,  too  fogar  ein  geringer  Rxi^  jene  Selvegung  l^en>or«  30 
bringt,  tveld^^e  toir  l^ier  burd^  bie  SSunbe  bemirtt  feigen:  ber 
&'6Tptx  fliegt  auf  bie  entgegengefe^te  Seite,  ber  Seib  )ie^t  fiii^ 
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ein,  bie  Schulter  btängt  fu^  herunter,  bie  Stuft  tritt  l)tx^ox, 
ber  Äopf  fentt  m  nai)  bet  berührten  6cite ;  ba  fid^  nun  no6) 
in  ben  Ruften,  bie  flefeffelt,  unb  in  ben  armen,  bie  ringcnb 
finb,  bet  überreft  bet  öorJ^etgel^enben  Situation  ober  §anblung 

5  jeiflt,  fo  entfte^t  eine  S^fow^w^^^^^W^^Ö  ^^^  Streben  unb 
^Kel^en,  bon  SBirlen  unb  Seiben,  ioon  Slnftrengung  unb  3lai^ 
geben,  bie  k)ie((etd^t  unter  feiner  anbem  Sebingung  mdgli^ 
märe.  3Kan  öerliert  fid^  in  ©rftaunen  über  bie  Sffieigj^eit  bet 
Äünftlet,  )(Oinn  man  betfud^t,  ben  S3i^  an  einer  anbem  StcHe 

10  an}ubttngen;  bie  ^anit  @ebarbe  mürbe  beränbert  fein,  unb 
auf  feine  SBeife  ift  fte  fd^icflid^er  benflid^.  @d  ift  alfo  biefed 
ein  ipauptfa^:  ber  Äünftler  l^at  un«  eine  finnlid^e  SBirfuno 
bargeftedt,  er  }eigt  und  aud^  bie  ftnnlic^e  Urfad^e.  S)er 
$un!t  bed  Siffed,  \ä)  mieber^o(e  ed,  beftimmt  bie  gegenmär« 

15  tigen  Semeßunöen  bet  ©lieber:  ba«  5'*^^^"  be«  Untertörjjer«, 
bad  Sinjie^en  bed  Seibed,  bad  ^erborftreben  ber  Sruft,  bad 
9lieber}ucfen  ber  Sd^fel  unb  bed  ^aupM,  ja  alle  bie  3ü0e  bed 
9lngeftd^td  fe^*  tc^  burd^  biefen  augenblidRid^en,  fd(imer)(td^en, 
unerwarteten  SHeij  entfc^ieben. 

»  ^txn  aber  fei  eS  öon  mir,  bafe  id^  bie  (gin^eit  ber  menfd^ 
Kc^en  3lainx  trennen,  ba^  ii)  ben  geiftigen  Gräften  biefed 
^err(ic^  gebilbeten  ÜRanne«  il^r  ^Ritmirfen  ableugnen,  ba^  tc^ 
baS  Streben  unb  fieiben  einer  großen  Statur  bertennen  foöte. 
Sl'^öf*/  Swrc^t,  Sd^recfen,  bäterlic^e  Steigung  fc^einen  aud^  mir 

25  fid^  burc^  biefe  Slbem  ju  bemegen,  in  biefer  Sruft  aufjufteigen, 
auf  biefer  Stirn  fxd^  ju  furchen;  gern  gefte^'  ic^,  ba^  mit  bem 
finnlid^en  aud^  bad  geiftige  Seiben  auf  ber  l^dd^ften  Stufe  bar« 
gefteOt  fei;  nur  übertrage  man  bie  SSiirfung,  bie  ba«  ^unft« 
tottl  auf  und  mad^t,  nic^t  px  lebl^aft  auf  bad  9Bett  felbft,  be< 

30  fonbet«  fel^e  man  feine  ®itfung  be«  ®ift«  bei  einem  Äört)er, 
ben  etft  im  Hugenblidte  bie  B^^ne  bet  Sd^Iange  etgreif en ;  man 
fel^e  feinen  2:obe«fampf  bei  einem  ^enlid^en,  ftrebenben,  gefun* 
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ben,  tautn  bertDunbeten  jtöt^er.  ^ier  fei  mir  eine  Semtrfung 
erlaubt,  bie  für  bie  bilbenbe  jtunft  t>on  SBid^tigfett  tft:  bet 
^5c^fte  (oatl^etifc^e  9(udbrucf,  ben  fte  barfteUen  tonn,  fc^toebt 
auf  bem  Überlange  eined  3uftanbed  in  ben  anbetn.  9Ran 
fel^e  ein  lebl^afted  ^inb,  bad  mit  aller  Energie  unb  fiuft  bed  5 
Sebend  rennt,  f)3ringt  unb  ftd^  ergd^t,  bann  aber  ttxoa  unbct^ 
l^offt  bon  einem  @ef))ieten  ^art  getroffen  ober  fonft  pl^i^ftfcb 
ober  moralifc^  ^eftig  berieft  toirb;  btefe  neue  Sm)E)finbun0 
teilt  ftd^  toie  ein  elettrifd^er  Schlag  allen  @tiebem  mit;  unb  ein 
folc^er  ÜberfprunQ  ift  im  ^dd^ften  6inne  pat^etifc^,  ed  ift  ein  lo 
@e0enfa^,  bon  bem  man  o^ne  Srfa^rung  leinen  Segriff  i^at 
Qxtx  tüxxlt  nun  offenbar  ber  geiftige  fomo^I  ali  ber  p^t^fifcbe 
^enfd^.  bleibt  aldbann  bei  einem  fold^en  Übergange  noc^ 
bie  beutlic^e  Bpnx  bom  borl^ergel^enben  3uftanbe,  fo  entftebt 
ber  ^errlic^fte  @egenftanb  für  bie  bilbenbe  Aunft,  toie  beim  15 
fiaofoon  ber  ^all  ift,  mo  Streben  unb  2eiben  in  einem 
Sugenbßd  bereinigt  ftnb.  60  tvürbe  jum  Seifpiel  @un^bice, 
bie  im  3)loment,  ba  fie  mit  gefammelten  Silumen  fro^Iiil^  über 
bie  3Biefe  ge^t,  bon  einer  getretenen  Schlange  in  bie  f^erfe 
gebiffen  mirb,  eine  fe^r  J^at^etifd^e  6tatue  machen,  loenn  nicbt  90 
allein  burc^  bie  ^erabfallenben  Blumen,  fonbem  bur^  bie 
Stid^tung  aOer  ©lieber  unb  bad  6c^h)anten  ber  ^^alten  ber 
bo})pelte  3wpfl"^  beS  fröl^Iic^en  Sorfd^reiten«  unb  be«  fc^mer)« 
Iid;en  Slni^altend  audgebrücft  tverben  fönnte. 

SBenn  \d\x  nun  bie  Hauptfigur  in  biefem  Sinne  gefa^  35 
^aben,  fo  fönnen  mir  auf  bie  SSerl^ättniffe,  9(bftufungen  unb 
@egenfa^e  fämtlid^er  2^ei(e  bed  ganjen  SBerted  mit  einem 
freien  unb  fidlem  3Midfe  ^infel^en. 

S)er  gemäl^Ite  @egenftanb  ift  einer  ber  glücKic^ften,  bie  fu^ 
benfen  laffen.    3Jlenfd^en  mit  gefährlichen  lieren  im  Aamt>fe,  yt 
unb  i\üax  mit  2:ieren,  bie  nid^t  aU  ^Raffen  ober  (äematten, 
fonbem  aU  aufgeteilte  Gräfte  toirten,  nid^t  bon  einer  Seite 
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btoi^en,  nic^t  einen  ^ufammengcfafeten  SBibetftanb  forbetn, 
fonbem  bie  nad)  \f)xtx  audßebe^nten  Dtflanifation  fällig  flnb, 
btet  SRenfc^en  me^r  ober  meniger  o^ne  Serle^ung  )u  patahf^ 
fteren.    3)urcl^  biefeiS  ^Rittet  ber  Sä^mung  toirb,  bei  ber  großen 

5  SetoegunQ,  über  bad  &ani^  fc^on  eine  Qemiffe  Stulpe  unb  @in« 

^eit  t)erbreitet.    ^e  SBirtungen  ber  6(^tangen  ftnb  ftufen« 

meife  angegeben,    ^e  eine  umfd^tingt  nur,  bie  anbere  toirb 

gereijt  unb  t^erle^t  il^ren  @egner. 

2)ie  brei  ÜRenfd^en  ftnb  gleichfalls  äu^erft  tveife  getoa^tt. 

xo  ®in  ftarfer,  too^Igebauter  3Kann,  aber  fd^on  über  bie  Sa^re  ber 
größten  Energie  ^inaud,  toeniger  ffi^ig,  6(^mer^  unb  Seiben 
ju  tt)iberfte^cn.  Slan  benfe  fid^  an  feiner  Statt  einen  rüftigen 
Süngling,  unb  bie  Qixuppt  toirb  i^en  ganjen  5Bert  verlieren. 
Wxt  i^m  (eiben  iWtx  Knaben,  bie,  felbft  bem  ^a^e  nad^,  gegen 

15  il^n  tlein  gehalten  finb;  abermals  }toei  !Raturen,  em))fänglic^ 
für  ©d^merj.  S)er  jüngere  ftrebt  unmäd^tig,  er  ift  geängftigt, 
aber  nic^t  berieft;  ber  SSater  ftrebt  mäd^tig,  aber  untoirtfam, 
Dietmel^r  bringt  fein  Streben  bie  entgegengefe^te  SBirtung 
^ertoor.    Er  reijt  feinen  ®egner  unb  toirb  toem)unbet.    S)er 

20  öltefte  6o^n  ift  am  Uid^teften  k)erftridft;  er  fü^It  toeber  9e« 
Hemmung  noä)  6d^mer};  er  erfd^ricft  über  bie  augenblidlic^e 
S8erh)unbung  unb  Semegung  feine«  SSater«,  er  fd^reit  auf,  in* 
bem  er  ba«  Sd^tangenenbe  t>on  bem  einen  $u^e  abjuftreifen 
f ud^t ;  ^ier  ift  alf 0  nod^  ein  Seebad^ter,  3«wö^  wnb  S^eilne^mer 

25  bei  ber  3^at,  unb  ba«  SBerf  ift  abgefd^loffen. 

9Bad  ic^  fd^on  im  Sorbeigel^en  berül^rt  ^abe,  tvill  \ä)  f^xtx 
noc^  befonber«  bemerten:  ba^  afle  brei  Figuren  eine  bo})j3eIte 
ipanbtung  äußern,  unb  fo  ^dcbft  mannigfaltig  befd^äftigt 
ftnb.    2)er  jüngfte  Bof)n  n)in  fid^  burd^  @r^5l^ung  bed  redeten 

yy  3lxm^  Suft  mad^en  unb  brängt  mit  ber  linten  $anb  ben  jtopf 
ber  6(^lange  ^urüdE;  er  n)t(I  fid^  ba«  gegenwärtige  Übel  er« 
leichtem  unb  ba«  griSj^ere  betl^inbem  —  ber  ^öc^fte  Örab  öon 
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3:ätigfeit,  ber  i^m  in  feiner  gefangenen  Sage  noc^  übrig  bleibt 
2)et  äSater  ftrebt,  ftd^  k)on  ben  6(^Iangen  todjuhjinben,  unb 
ber  ^5t^er  fliel^t  }ug(eicl^  )oox  bem  augenblidlic^en  Siffe.  3)eT 
ältefte  6o^n  entfe^t  fid^  bot  ber  Semegung  bed  SatetS  unb 
fuc^t  ftd^  t>on  ber  leicht  umn)inbenben  Sd^Iange  )u  befreien.       5 

&d)on  oben  ift  ber  @ipfe(  bed  borgefteUten  9(ugenblicf$  cS^ 
ein  großer  SSorjug  biefed  ftunfttoeriiS  gerül^mt,  unb  ^ier  ift 
no(^  befonbenS  bak)on  }u  fpred^en. 

3Bir  nal^men  an,  ba^  natürlid^e  Sd^Iangen  einen  Satcr 
mit  feinen  Söi^nen  im  6d^(af  umtounben,  bamit  mir  bei  9e?  10 
trad^tung  ber  SOlomente  eine  Steigerung  bor  und  fa^en.  ^e 
erften  älugenbtide  bed  Umtoinbend  im  Bd^la^t  ftnb  a^nungd« 
boD,  aber  für  bie  Kunft  unbebeutenb.  3!flan  fönnte  bielleicbt 
einen  fd^ilafenben  jungen  ^ertuled  bilben,  mie  er  \>on  Schlangen 
ummunben  mirb,  beffen  @eftalt  unb  Slu^e  und  aber  itiqlit,  15 
h)ad  mir  k>on  feinem  ßrmad^en  ju  ermarten  l^ätten. 

@e^en  mir  nun  meiter  unb  beuten  und  ben  SSater,  ber  fub 
mit  feinen  jtinbem,  ed  fei  nun,  mie  ed  fei,  bon  Sd^tangen  um? 
munben  fül^lt,  fo  gibt  ed  nur  einen  Moment  bed  ^öd^ften 
^ntereffe:  menn  ber  eine  ^5r^er  burc^  bie  Umminbung  hx^  x 
lod  gemacht  ift,  menn  ber  anbere  )mar  mel^r^aft  aber  berief 
ift,  unb  bem  britten  eine  Hoffnung  )ur  e^Iuc^t  übrig  bleibt 
^n  bem  erften  t^alle  ift  ber  jüngere  6ol^n,  im  ^meiten  ber 
%ater,  im  britten  ber  ältere  Sol^n.  ^an  berfud^e  nod^  einen 
anbem  ^atl  }u  finben,  man  fud^e  bie  Stollen  anberd,  old  fte  25 
l^ier  audgeteilt  ftnb,  )u  berteilen! 

2)enten  mir  nun  bie  ^anblung  bom  Slnfang  l^erauf  unb  er« 
fennen,  ba^  fie  gegenmärtig  auf  bem  i^dd^ften  $unlt  fte^t,  fo 
merben  mir,  menn  mir  bie  näd^ftfolgenben  unb  fernem  3fU>^ 
mente  bebenfen,  fogleid^  gemal^r  merben,  ba^  ftd^  bie  gange  30 
&xüppt  beränbem  mu^,  unb  ba^  fein  SCugenblicf  gefunben 
merben  tann,  ber  biefem  an  ^unftmert  gleicb  fei.    Der  jüngfte 
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6o^n  toitb  enttoeber  bon  ber  umminbenben  6c^(anQe  erfticft 
ober,  tpcnn  et  ftc  tcijcn  follte,  in  feinem  bönig  l^ilflofen  >iv^ 
[tanbe  nod^  gebtffen.  Seibe  ^aKe  finb  unerträglich,  toeil  fte 
ein  Se^ed  ftnb,  bad  nid^t  bargeftent  tverben  foDI.    3Bad  ben 

5  äSater  betrifft,  fo  toirb  er  enttoeber  tjon  ber  6d^(an0e  noc^  an 
anbem  Steilen  flebiffen,  moburc^  bie  ganje  Sage  feineiS  ft5r))erd 
fid^  Deränbem  mufe,  unb  bie  erften  Siffe  für  ben  gwfd^auer, 
menn  fte  nic^t  t^erloren  ge^en  bod^,  toenn  fie  angezeigt  toerben 
fönten,  etel^aft  fein  toürben;  ober  bie  6d^(anQe  tann  and)  fir^ 

10  ummenben  unb  ben  älteften  6ol^n  anfallen;  biefer  toirb  a(^ 
bann  auf  fid^  felbft  jurücfgefül^rt,  bie  Seßeben^eit  toerliert  i^ren 
S^eilne^mer,  ber  le^te  6c^ein  k>on  Hoffnung  ift  an^  ber  @ru))}>e 
t)erfd^h)unben,  ed  ift  feine  tragifc^e,  ed  ift  eine  graufame  SSor» 
fteüunfl.    Der  Sater,  ber  je^t  in  feiner  ®tö^e  unb  in  feinem 

15  Seiben  auf  ftc^  rul^t,  mü^te  fic^  gegen  ben  6ol^n  toenben,  er 
totirbe  teilne^menbe  9lebenfigur. 

Der  3Renfd^  l^at  bei  eignen  unb  fremben  fieiben  nur  brei 
©mj^finbungen:  S^rd^t,  6c^redfen  unb  3RitIeiben,  ba«  bange 
SSoraudfe^en  eined  ftd^  annal^emben  Übetö,  bad  uneitoartete 

20  ©etoa^merben  gegenn)ärtigen  Seibend  unb  bie  2^ei(nal^me  am 

bauemben  ober  ^vergangenen ;  alle  brei  toerben  burc^  biefed 

jtunftnvert  bargeftellt  unb  erregt,  unb  ^mar  in  ben  ge^origften 

Xbftufungen. 

Die  bitbenbe  Aunft,  bie  immer  für  ben  ÜRoment  arbeitet, 

25  toirb,  fobalb  fie  einen  j^at^etifc^en  ®egenftanb  toäl^It,  ben* 
jenigen  ergreifen,  ber  Sc^reden  ermedt,  ba^ingegen  ^oefte  ftc^ 
an  fold^e  l^ält,  bie  i^nxt^t  unb  TOitleiben  erregen.  Sei  ber 
©rupi^e  be«  fiaofoon  erregt  ba«  Seiben  be«  SSater«  6d^redfen, 
unb  i\oax  im  ^od^ften  @rab,  an  i^m  l^at  bie  Silbl^auerfunft 

30  i^r  ^öd^fted  getan;  allein  teild  um  ben  ^Mtl  aOer  mcnfc^lid^cn 
Cmjjfinbungen  ju  burc^Iaufen,  teife  um  ben  l^eftigen  einbrud 
be§  Sd^redenS  ju  milbem,  enegt  fie  SRitleiben  für  ben  ^uft^nb 
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be«  iüngem  6ol^n8,  unb  %wcd)i  für  ben  altem,  inbcm  fte  für 
biefen  auc^  noc^  Hoffnung  übri^  lä^U  @o  brad^ten  bie  AünfU 
ler  burd^  SRanmefaltigteit  ein  ^emiffed  ®U\d)Qt\Dvi}t  in  i^e 
SCrbett,  mUberten  unb  erl^5^ten  SBirtung  burc^  SBitfungen 
unb  boHenbeten  fotool^I  ein  geiftiged  ald  ein  ftnnlid^ed  ®an^,  s 

®enuQ,  toit  bürfen  tü^nlid^  btf^aupUn,  ba^  biefed  Run\u 
totxt  feinen  (Segenftanb  erfc^dpfe  unb  aüt  ftunftbebingungtn 
Slüdtlid^  erfülle.  @d  Uf)xi  und,  ba^,  totnn  bet  ^Reiftet  fem 
6(i^5nl^eitöQefü^l  rul^igen  unb  einfad^en  ©egenftänben  ein? 
flögen  fann,  fid^  bod^  eigentlich  badfelbe  in  feiner  ^od^ften  lo 
Energie  unb  Sürbe  jeige,  toenn  ed  bei  Silbung  mannigfaltiger 
S^arattere  feine  ftraft  betveift  unb  bie  (eibenfc^aftlid^n  Xud= 
brücke  ber  menfc^tid^en  Statur  in  ber  jtunftnad^a^mung  px 
mäßigen  unb  ju  bänbigen  t>erfte^t.  SBir  geben  in  ber  f^olge 
tDol^t  eine  genauere  Sefd^reibung  ber  Statuen,  metc^e  unter  15 
bem  Flamen  ber  Jöw^ili«  ber  Stiobe  befannt  finb,  fotoie  aud^ 
ber  @ru)))3e  bed  ^ameftfd^en  Stiert;  fie  gei^ören  unter  bie 
toenigen  pat^it\\d)tn  S)arftenungen,  toeld^e  uni^  t^on  alter 
6tul))tur  übrig  geblieben  finb. 

@en)5l^nlid^  l^aben  fi^  bie  Steuern  bei  ber  SBa^l  fold^r  » 
@egenftanbe  vergriffen.  3Benn  3)liIo,  mit  beiben  i^önben  in 
einer  Saumfpalte  gefangen,  t^on  einem  £5n)en  angefallen 
toirb,  fo  toirb  bie  Jiunft  [\ä)  vergebend  bemül^en,  baraud  ein 
SBeri  px  bilben,  bad  eine  reine  2^eilna^me  erregen  fönnte. 
@in  bo)>petter  6d^mer},  eine  vergeblid^e  Hnftrengung,  ein  ^Uf«  35 
lofer  3uftanb,  ein  getviffer  Untergang  tonnen  nur  Slbfc^eu 
erregen,  totmx  fte  nic^t  gan)  !att  taffen. 

Unb  }ule^t  nur  nod^  ein  SBort  über  bad  Ser^oltnid  bed 
©egenftanbed  jur  ^Joefie. 

9Wan  ift  ^öd^ft  ungerecht  gegen  SBirgil  unb  bie  2)ic^thinft,  jo 
toenn  man  bad  gefc^Ioffenfte  3){eiftem>ert  ber  Silb^auerar&eit 
mit  ber  epifobifc^en  Sie^anbtung  in  ber  SJineid  aud^  nur  einen 
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ätugenblid  t>tx^t\d)t  2)a  einmal  ber  unglücnid^e  t^ettriebene 
Slnead  fe(6ft  et)a^Ien  foH,  ba^  er  unb  feine  fianbdieute  bte  uxu 
t>et}etl^li(i^e  S^otl^eit  begangen  ^aben,  bad  befannte  $ferb  in 
i^re  @tabt  )u  fül^ren,  fo  mu^  ber  S)id^ter  nur  barauf  benten, 

5  mie  bie  i^anbtung  ju  entfd^ulbigen  fei.  ädied  ift  aud^  barauf 
angelegt,  unb  bie  @efd^ic^te  bed  fiaotoon  fielet  ^ier  aU  ein 
r^etorifd^d  SCrgument,  bei  bem  eine  Übertreibung,  tvenn  fie 
nur  )n>ecfma^ig  ift,  gar  mo^I  gebilligt  werben  !ann.  60 
tommen  ungeheure  ©anlangen  auS  bem  3Rcere,  mit  Äämmen 

w  auf  bem  Raupte,  eilen  auf  bie  Äinbcr  beS  ?ßrieftcr«,  ber  ba« 
^ferb  »erlebt  f)atit,  umtoicfeln  fie,  beiden  fic,  begeifern  fie; 
umminben  unb  umfd^Iingen  barauf  ©ruft  unb  ipafö  be«  ju 
§Ufe  eilenben  SSater«  unb  ragen  mit  i^ren  Äöjjfen  trium* 
p^ierenb  ^oc^  empor,  inbem  ber  Unglüdflid^e  unter  il^ren  SBin* 

15  bungen  hergebend  um  $ilfe  fd^reit.  3)ad  SSoII  entfe^t  fid^ 
unb  fliegt  beim  Snblid;  niemanb  njagt  ed  me^r,  ein  Patriot 
ju  fein;  unb  ber  3ul^örer,  burd^  bie  abenteuerliche  unb  efel^afte 
©efc^ic^te  erfc^redtt,  gibt  bcnn  auc^  gern  ju,  bafe  ba8  5Pferb 
in  bie  6tabt  gebracht  merbe. 

30  60  fte^t  a(fo  bie  ®efd^id^te  Saotoond  im  Sirgi(  b(o^  atö 
ein  9JlitteI  ^u  einem  l^öl^em  ^tütdi,  unb  e«  ift  no^  eine  grofee 
Srage,  ob  bie  Gegebenheit  an  fic^  ein  J^oetifc^er  (Segenftanb  fei. 
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^oxvtbt.  SRalcTci  unb  $oe{tc  bei  bcn  9Itcn :  tt^nni^rclt  ber 
SBirfung,  Serji^lcbcn^cit  in  bcn  ®rgrn{länb€n  unb  In  bcr  9rt 
ber  d^ad^a^ntttug  oon  ben  ^unftrldytern  crtonnt.  8cl  bcn 
9}eucren  ftnb  bic  Orenjen  bcr  bcibcu  Jhtnftgattungcn  ocrmifdyt : 
^ilbcrungdfu^t  In  bcr  $ocflc,  lUlcgorlflcrci  in  bcr  9Ralcrci     23 

I.  Sindctinannd  ^cnnjci^nung  bcr  gricdyifc^cn  SRciflcnocrfc  In 

bcr  äl^alcrci  unb  ^ilb^aucrfunfl :  bcr  ^uftbrucf  gcigc  bei  aUcn 
$^ribeu{(^ftcn  eine  groge  ®ee(e;  Haofoon  fc^reie  nic^t,  mic  bei 
f^irgil,  fonbem  er  (cibe  mic  be«  ©op^otlc«  $^i(oftct.  Sie 
(eibet  bicfer?  @(f|reten  unb  Seinen  galten  nic^t  bei  ben  ©riC' 
c^en  für  unmannfic^,  mo^l  aber  bei  ben  norbifc^cn  Barbaren. 
Senn  ber  ^aofoon  ber  @tatuc  nid)t  f^reit,  fo  ^t  bic«  einen 
onbf  reu  ®runb,  oU  bag  @(^reien  nic^t  mit  einer  grogen  ^c(c 
t)ertrög(i4  ift • .       .       .26 

II.  !3)iefer  ®runb  ifl  üicimebr  bcr,  bag  ein  fd)reienbe«  (deficit 
nic^t  fc^&n  ifl.  !6ci  bcn  alten  mar  ^^ön^eit  ba«  böc^ilc  ©c 
fe^  bcr  bilbenben  j^flnflc.  Sterbet  ber  ^arifatur.  ^ef^räntung 
ber  ^orträtmalerei.  !Z)le  91ten  ^ben  nie  eine  gurie  gebi(bet. 
!3>a«  'Bö^xtitn  bc9  SaoYoon  in  ©eufjen  gemilbert    ...      31 

in.  Seitere  ©rengen  ber  neueren  Stünfi :  Sa^r^eit  unb  Suöbrucf 
i^r  erfte«  @efet}.  !S)enno4  ift  bem  MnfKer  geboten,  iDtag  }u 
Ijalten ;  er  fann  nur  einen  einzigen  Kugcnblicf  barfleüen,  bicfer 
tann  nic^t  fru^tbor  genug  gemfi^It  merben  unb  barf  nic^t« 
audbruden,  wa«  ft4  nidyt  anber«  aU  tranfttorif^  benfen  (ögt     36 

IV.  2)et  Dichter  ift  ni^t  auf  f&rperli^e  ec^ön^eit  beft^rantt.  Sei 
bem  ^aotoon  ^irgitö  fäät  c6  niemanb  ein,  bag  gum  ©(freien 
ein  tDeitgeöffneter  9J2unb  nötig  fei.  gemer  nötigt  bcn  !Z)i(^ter 
nic^t«,  fein  @emä(bc  in  einen  einzigen  Kugenblicf  )U  lonjen« 
trieren.  !Z)a9felbe  gilt  au^  t)on  bem  bramatif^en  !^i4ter. 
Seifpiel  be6  ^^ilottet:  bic  Sbec  be9  f5r))crli(^cn  ®<^mer3e6 
ttjunberbar  Dcrfiärlt  unb  erroeitert,  mit  anbem  Übeln  ücrbunben, 
fobag  ber  $elb  feine  moroUf^c  ®rögc  babei  bewahrt  (bic  Kb> 
ftc^t  ber  tragifdicn  93fi4nc  ifl  fiberbaupt  nlc^t  bie  ber  rbmif^en 
Krena)  ber  (Sinbrucf  be6  @(^reten6  auf  bie  9}ebenperfonen  im 
@tü(!  Sugert  ft^  ni(^t  nur  in  SRitleib,  fonbem  beflimmt  il^r 
Scr^alten  bem  gelben  gegenüber.    SD2iggrtffe  be6  (S^teaubrun     39 

^^icfc  Sn^alttensobc  ifl  ii^t  t>on  Scffiitfi. 
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20  Cefftns. 

V.  Übft  bad  S^er^aitni«  ber  (»wippt  gum  Sirgilifc^it  ^aoItHm. 
2)ie  ^ilb^auer  ftnb  itlc^t  ber  älteren  Xrabition  gefolgt,  fonbern 
fleUen  bte  ®xvippt  tua^rfd^eiuU^  ber  $irgiU{c^en  <^tlbening 
entfpre<!^enb  bar,  i^re  Sbmeic^ungen  baüoit  laffeit  ftc^  au«  iünp 
lerif^eit  Orünben  erHären 50 

VI.  ®efftt  ben  paU,  ber  2)i4ter  ^abe  ben  ^aUb^nem  na^gea^mt, 
fo  ^ätte  er  ieben  S^%,  befleit  fi4  biefe  bebienten,  beibe^Iten 
(dnnen.  !S)ied  ^t  er  nic^t  getan  nnb  feine  Sbmelc^ungen 
mfireu  OLiid^  fonfl  no^  unerllSrU^ ^ 

YII.  (S«  gibt  gmelerlei  dkc^a^mung :  entiveber  ber  !Z)i4ter  ht* 
^auDelt  benfelben  (S^egenflanb  mir  ber  bilbenbe  ^ünfller  unb  bleibt 
Original;  ober  er  a^mt  beffen  9(rt  unb  SBeife  na<!^  unb  ift  £optft 
®ci  DoUlommener  Originalität  Ibnnen  aber  !Di(^ter  uub  ^ün^< 
ler  in  ber  ^^anblung  benfelben  ©egenftanbes  me^r  ober  weniger 
fibereinflimmen  unb  ftc!^  n)ed)feld)t)eife  erläutern.  S«  ifi  iebo4 
ein  geiler,  o^ne  toeitere«  anjune^men,  ein  2)i(^ter  ^abe  in 
feiner  @(^ilbemng  biefe  Statue  ober  iene«  ®emälbe  im  9uge 
gehabt    !S)iefen  geiler  begebt  ®pence  in  feinem  fol^meti«  .     63 

Till.  S^erfc^ieben^eiteu  in  ber  ^^anblung  bedfelben  @egenfianbe« 
bei  ÜOic^tern  unb  Mnfllern,  bie  bem  <Spence  unerflärlic^  bleiben ; 
).  9.  ^cc^u«  mit  Römern  unb  eine  ergfimte  )6enu«  (ommen 
bei  !Z)i(^tern  t^or,  in  ihinftmerten  aber  nid^t   ....     69 

IX.  2)er  Mnfller  tfl  nic^t  immer  frei  oon  äugerli^em  3^<^"g- 
(Sin  fold^er  B^^Ang  mar  ).  ®.  bie  Steligion.  (Sin  €tfl(f  ifl  nur 
bann  ein  j^unfitoert  gu  nennen,  n^enn  ber  Jhlnfiler  e«  burc^au« 

frei  gehaltet  ^at.    (Sonftige  Srrtünur  bed  @pence         .       .      74 

X.  <Bpeiice  munbert  ftc^  barüber,  bag  bie  alten  !£)i(f|ter  bie  SRufen 
unb  perfonifigierte  ^bflratta  niemals  fo  befd^rieben  ^aben,  »ie 
fte  auf  ben  Silbern  ber  ^ünftler  )u  fe^en  flnb.  3n  ber  tenfl 
brauchen  moralifc^e  SBefen  @innbilber,  um  fenntlic^  }u  merben, 
in  ber  ^oefte  {tnb  fte  e6  burd^  i^ren  9{amen  unb  t^re  $anb' 
lungen.  !S)er  ÜOi^ter  foll  ba^er  feine  giguren  ni^t  mit  ben 
@innbilbem  au6gieren,  bie  ber  Ihtnfl  ein  iRotbe^elf  ftnb ;  bod) 
gibt  ee  atterbingd  folc^e,  bie  er  gebrauchen  fann,  nämlic^  folc^e, 

bie  al6  SBertgeuge  gu  betrachten  fmb 79 

XI.  $Bie  ®ptnct,  fo  fc^eint  aucii  @raf  (Sat)lud  gu  irren.  (Sr  enipfieblt 
bem  ilünfller  bie  9{a(^a^mung  Homere  nnb  gibt  eine  ^eibe 
üon  (^emälben  au«  if|m  an.  !i3orteil  be«  Jhlnfller«,  inbem  er 
folci^e  belannte  ©egenfiänbe  bel)anbelt 83 

XII.  9ber  ^omer  bearbeitet  unftcf)tbare  fowo^l  al9  ftd^tbare  fBefen 
uub  ^anblungen,  in  ber  iD2atcrci  ifl  aOed  fic^tbar  unb  auf 
einerlei  Srt  ftc^tbar.    Um  Unftc^tbaree  angubeuten,  bebient  ftd^ 
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bte  SRalerfi  einer  büttnen  SBoIte,  bie  au«  Konter  fetbjl  tnU 
le^nt  )u  fein  fc^eint.  Sei  bem  2)i(6ter  aber  Ift  ba«  (fin^flaen 
in  92a(^t  unb  ^JZebel  metter  ni<!^t«,  M  eine  poetifd^e  9teben^ 
art  für  Unftc^tbarmac^en ;  eine  ivirdic^e  ®o((e  )U  biefem 
B^oedfe  in  einem  (iemälbe  anbringen,  ^eigt  and  ben  (iren)en 
ber  9Ra(erei  (erau^ge^n 89 

XIII.  Xit  Don  dat^lvi^  angegebenen  (^entalbe  toflrben  feinen  i6e« 
griff  üon  ^onier«  malerif^ent  Xalente  geben.  Steic^tum  be« 
2)i4tcr«  ifi  Srmut  bed  (^emätbe«,  unb  umgele^rt  ...     94 

XIV.  Xit  «rauc^barfeit  fttr  ben  9RaIer  ift  lein  ^»bierflein  fflr 
ben  Xid^Ux,  9Rilton«  Seriorenc«  ^arabie«  bleibt  ba«  erfic 
(Spo9  na4  Konter,  tro(}bem  e9  arm  an  Sonofirfen  }u  mote« 
rieUen  (SemSIben  ifl;  unb  bie  ^eibendgefc^lc^te  Or^rifli  ifl  bed« 
megen  noc^  (ein  foem,  mei(  fte  eine  äRenge  ber  größten  Srtiften 
befc^afttgt  tat 97 

XV.  I)a«  ^omerifc^e  @ema(be  Dom  ^c^nffe  be«  ^anbaru«  ifl  un* 
brauchbar  für  ben  Wlaitx,  tütil  e9  eine  fortfit)reitenbe  ^anoiung 
enthält 99 

XVI.  7)ii  sealerei  befaßt  ftd)  mit  Körpern,  bie  ^oefte  mit  ^nb« 
lungen ;  bie  äRalerei  (ann  au^  ^nblungcn  nac^a^men,  aber 
nur  anbeutung^nieife  burd)  Körper;  bie  ^oefte  fann  au(t 
ilor^er  fc^ilbem.  aber  nur  anbeutungdiveife  bur^  ^ublungen. 
2)ie  SPfalerei  toö^lt  ben  prfignanteflen  tlugenMicf,  au«  meinem 
ba«  Sor^erge^enbe  unb  ba«  gofgenbe  am  begreifüc^flen  ftnb ; 
bie  ^ot[it  nn^t  eine  einzige  (Sigenfd^aft  ber  ^drper— ba^er 
bie  9{eget  üon  ber  (Sinbeit  ber  malerifc^en  ^eimörter.  ^omer 
malt  ni^tft  al<  fortfc^reitenbe  ^nblungen,  für  ein  2)ing  ^at 
er  getpa^nlic^  nur  einen  3"? ;  er  befcbreibt,  inbem  er  fytn» 
beln  lagt    G|rempe( :  3uno«  Sagen,  Agamemnon«  ^fleibung 

unb  0cepter,  ber  Sogen  bed  ^anbaru« 101 

XYII.  XU  3ei<4en  ber  ^oepe  fmb  miülürUd^  unb  fa^tg,  l^5rper, 
mie  fte  im  Kaume  e^rifiieren,  andjubrücfen,  inbem  bie  ©c^ilbe* 
rung  bie  Xeile  berfelben  aufeinauber  folgen  lägt.  !&abur4 
gelangt  man  aber  nic^t  }u  bem  ^griff  eine«  ©angen.  Sirem« 
pel  au«  ^Uer«  Klpen.  ^oc^fien«  ber  bibaltifc^e  2)i(tter  borf 
tSrperli^e  ®egenflfinbe  fd)ilbern,  auf  ba«  Xfiufc^enbe  fommt 
e«  bei  i^m  nic^t  an.  «etfpiel  be«  Sirgil.  Über  bie  ©c^il" 
bemngdfuf^t  in  ber  jeitgenöfftfc^en  ^otfit 107 

XVIII.  !3)ie  Beitfolae  ifl  bad  Gebiet  be«  S^ic^ter«;  ber  ^aum, 
ba«  Erbiet  be«  9RaIerd.  3^er  iDIaler  fann  gmar  burc^  geeig* 
nete  i^unflgriffe  jwei  oerfc^tebene  Sugenblicfe  in  einen  eini^igcu 
gufammenbringen ;  ebenfo  Oermag  ber  2)i(tter  jumeilen  me^r 
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ai9  fine  (Sigcnfc^aft  rtnrd  S)tn0ed  gu  Cenifiren.  SBtfl  ^mtt 
aber  b<n  @4ilb  bfd  %d)iar«  befc^rcibcn,  jo  lägt  n  i^n  oor 
unteren  Sugen  entfte^n.  S^irgil  meidet  oon  ber  ^merifdien 
®eife  ab,  ba  er  beu  e<4i(b  be«  llnea«  al«  fertig  bef treibt    .    113 

XIX.  SBenn  man  ben  <Sd^l(b  be«  Spille«  na^  ^omer«  9e» 
fdyreibung  retonfiruieren  miQ,  mug  man  ni<!^t  auger  a<!^t  laffen, 
bag  Corner  na^  feiner,  b.  t.  nad}  bic^terifc^er  fixt  befc^reibt; 
ma«  bei  i^m  ein  einzige«  8itb  i^,  mflrbe  in  ber  9RaIerei  }»ei 
bid  brei  befonbere  Silber  geben.  Oberhaupt  tat  ^omer  nid^t 
me^r  a«  je^n  terfci^iebene  (Semäfbe  anf  brm  ganzen  ^cl^ilbe      120 

XX.  Corner  lägt  ft4  auf  bie  nmflanbli^e  S4i(bemng  (Srperii^Kt 
@4ön^iten  nirgenb«  ein.  Xnber«  Jh>nftantinu«  SRanaffe«  unb 
Xrioft  3)e«  U^ttttn  8ef<4reibung  feiner  %(ctna,  Mn  ü)olcf 
bewunbert,  ift  ein  Seifpiel  üon  bem,  ma«  einem  !3)i4ter  na- 
mdgli^  gelingen  fann.  6irgi(  befd^reibt  nic^t  feine  ^bo, 
fonbem  i^ren  prfic^tigen  9uf}ug ;  tCnatreon  gibt  ber  ^ilbe* 
rung  feine«  SRabt^en«  eine  glfldliclte  fßenbung,  inbem  er  einem 
SRaler  teitoeife  Dorfc^reibt,  »ie  er  fte  malen  fott.    tl^nli^e« 

bei  eucian 1S4 

XXI.  ^mer  Ifigt  bie  ©^ön^eit  ai\9  i^ren  fSirfungen  erfennen. 
(Sin  anberer  SBeg,  ber  )u  bemfelben  3tele  fubrt,  iji,  bie  ^on- 
(eit  in  9tei)  )u  oermanbeln.  9tei)  ifl  @<4dn^it  in  ^wegung. 
tkifpiele  bei  tlriofl  unb  Snatreon 133 

XXII.  !Die  alten  Mnftler  mürben  anber«,  al«  e«  (Satilu«  mtll, 
bur4  ^mer  angeregt  (2[al)Iu«'  Sorfdylag  )u  einem  (Semolbe 
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Set  etfte,  toüd^tx  bie  SRalmi  unb  ^fte  mtUinanbet  Der« 
glid^,  toax  ein  ^ann  toon  feinem  Qlefül^U,  ber  toon  beiben 
jtünften  eine  äf^nlxd^t  SBirlung  auf  fu^  toerfpürte.  Seibe, 
empfanb  et,  fteUen  uniS  abmefenbe  Singe  ald  gegentoättig,  ben 
5  Sd^ein  aliS  äBitKic^teit  toot;  beibe  täufc^en,  unb  beibet  2^au« 
f(i^ung  gefäUt. 

Sin  jtoeitet  fuc^te  in  bad  ^nnete  biefed  @efaUend  einju« 
bringen,  unb  entbedte,  bag  ed  bei  beiben  auS  eineriei  Duelle 
fliege.  Sie  Bdfbnfftxt,  beten  Segriff  toit  juetft  toon  töt)Ht* 
lo  ticken  ®egenftänben  abgießen,  f^at  allgemeine  Siegeln,  bie  [xdf 
auf  mel^tete  Singe  anmenben  (äffen;  auf  $anb(ungen,  auf 
®ebanlen  fomol^I  old  auf  gönnen. 

Sin  brittet,  meieret  übet  ben  SSett  unb  übet  bie  Setteilung 
biefet  allgemeinen  Stegein  nac^bac^te,  bemettte,  bag  einige 
15  me^t  in  bet  9Ra(etei,  anbete  mel^t  in  bet  $oefie  l^ettf(^ten; 
bag  alfo  bei  biefen  bie  $oefte  bet  SRaletei,  bei  jenen  bie  9Ra« 
letei  bet  $oefie  mit  Stiäutetungen  unb  9eif)|)ielen  audl^elfen 
lonne. 

SaiS  etfte  toat  bet  Sieb^abet,  bad  lYotxit  bet  $^Uofo)|)l^,  bad 
90  britte  bet  jtunftrid^tet. 

^ene  beiben  tonnten  nic^t  leicht,  \otUx  toon  i^tem  @efü^I, 
nodf  t>on  il^ten  S^Iüffen,  einen  unted^ten  ©ebtaud^  mad^en. 
hingegen  bei  ben  9)emettungen  bed  Aunftrid^tetd  betu^t  bad 
mrifte  in  bet  äiic^tigteit  bet  Sntoenbung  auf  ben  einjelnen 
95  %aü,  unb  ed  mate  ein  Sffiunbet,  ba  ed  gegen  einen  fc^atffinni« 
gen  jtunftri(^tet  fündig  mi^ige  gegeben  l^at,  n)enn  biefe  ^xu 
n)enbung  iebet)eit  mit  altet  bet  Sotfic^t  n)äte  gemacht  n)otben, 
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meldte  bie  SSagc  itoifd^en  beiben  5tünften  gleu^  erholten  ittu^. 

i^atlii  3lptüt^  unb  ^totogened,  in  i^ten  Deriomen  €d^riften 
Don  ber  3flcitxt\,  bie  Flegeln  betfelben  burc^  bie  bereite  feft« 
gefegten  Flegeln  ber  ^efie  beftätigt  unb  erläutert  l^aben,  fo 
barf  man  mer(i(^  glauben,  bag  ed  mit  ber  Wägigung  unb  ®e>  5 
nauigteit  mirb  gefd^el^en  fein,  mit  n)et(^er  toxi  nod^  je^  ben 
9(riftote(ed,  Sicero,  ^ora^,  Duintilian,  in  i^ren  Sßerten,  bie 
®runbfa|e  unb  (Srfal^rungen  ber  SRalerei  auf  bie  Serebfaim 
leit  unb  Si(^tfunft  ann)enben  feigen.  (Sd  ift  baiS  Sorred^t  ber 
9(Iten,  leiner  Sad^e  n>eber  su  toiel,  nod^  gu  toenig  gu  tun.  n 

9(ber  mir  9leuem  l^aben  in  me^rem  6tüden  geglaubt,  und 
rotit  über  fie  toegjufe^en,  n)enn  n)ir  i^re  Keinen  fiufhoege  in 
Sanbftragen  k)em)anbelten ;  foUten  aud^  bie  turpem  unb  ful^rem 
Sanbftra^en  barüber  }u  $faben  eingeben,  n>ie  fie  burc^  Silb* 
niff  e  führen.  15 

!Die  blenbenbe  9(ntitl^efe  bed  griec^ifd^en  SSoItaire,  ba^  bie 
Malerei  eine  ftumme  $oefte,  unb  bie  $oefte  eine  tebenbe 
Malerei  fei,  ftanb  n>ol^I  in  feinem  Se^rbuc^.  &  \oax  ein 
SinfaQ,  tuie  Simonibed  mel^rere  ^atte;  beffen  toal^rer  2^eil  fo 
einleud^tenb  ift,  bag  man  bad  Unbeftimmte  unb  e^alfd^,  toeld^  » 
er  mit  fu^  fü^rt,  überfe^en  )u  muffen  glaubt 

@Ieid^h>ol^I  überfallen  ed  bie  SUten  ni(^t.  €onbem  inbem 
fte  ben  9(udfprud^  bed  6imonibed  auf  bie  SBirtung  ber  beiben 
fünfte  einfd^ränften,  berga^en  fie  nid^t  ein)ufc^&rfen,  ba^, 
ungeachtet  ber  tooQtommenen  9il^nlid^leit  biefer  ffiirhing,  fu  95 
bennod^,  fotoo^I  in  ben  @egenft&nben  M  in  ber  Slrt  i^rer 
9Jac^al^mung  C^^v  *«"  rpovoi^  fu^^co»?),  berfd^ieben  tt)ären. 

SSödig  aber,  ali  ob  ftd^  gar  feine  fold^e  SSerfd^ieben^t 
fänbe,  l^aben  mele  ber  neueften  jlunftric^ter  aud  jener  Über» 
einftimmung  ber  Walerei  unb  $oefte  bie  !rubeften  ZHnge  lK)n  p 
ber  SBelt  gefc^Ioffen.    Salb  5h>ingen  fie  bie  $oefte  in  bie  ttu 
gern  Scbranten  ber  Walerei;  balb  laffen  fie  bie  SRalerei  bie 
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ganje  toeite  Sphäre  bet  $oe{te  füDen.  ^lüt^,  toai  bn  einen 
red^t  ift,  foQ  aad)  ber  anbern  toergonnt  fein;  aüt^,  toai  in  bet 
einen  gefällt  ober  mi^faUt,  foK  notmenbig  aui}  in  ber  anbern 
gefaßen  ober  mißfallen;  unb  boH  bon  biefer  2>bee,  fprec^en 

5  jie  in  bem  juüerfic^tlicj^ften  lone  bie  feid^teften  Urteile,  toenn 
jie,  in  ben  SBerfen  be«  Dic^terd  unb  ÜJlalerd  über  einerlei  S5or* 
h)urf,  bie  barin  bemerlten  9l6n)eicl^unQen  bon  einanber  )u 
^el^tem  mad&en,  bie  fie  bem  einen  ober  bem  anbern,  nad^bem 
fte  entmeber  me^r  @efc^macf  an  ber  S)id^tfunft  ober  an  ber 

lo  Walerei  l^aben,  jur  Saft  legen. 

3a  biefe  äftertritif  l^^at  jum  3:eil  bie  Sirtuofen  felbft  ber* 
fü^rt.  6ie  l^at  in  ber  $oefie  bie  Sd^ilberungdfud^t,  unb  in 
ber  3Ra(erei  bie  9inegorifterei  erzeugt;  inbem  man  jene  }u 
einem  rebenben  ®emälbe  machen  moUen,  o^ne  eigentlid^  5U 

15  h)iffen,  toa^  fie  malen  fönne  unb  folle,  unb  biefe  ju  einem  ftum* 
men  @ebic^te,  ol^ne  überlegt  )u  l^aben,  in  n)e(d^em  Wa^e  fie 
allgemeine  SSegriffe  au^brücfen  fönne,  o^ne  ficb  toon  il^rer  Se* 
ftimmung  ju  entfernen,  unb  ju  einer  h)in!ürlic^en  6c^riftart 
yn  h>erben. 

ao  5)iefem  folfd^en  (Sefd^macfe,  unb  jenen  ungegrünbeten  Ur* 
teilen  entgegenzuarbeiten,  ift  bie  bornel^mfte  Slbfi^t  folgenber 
ätuffö^e. 

Sie  finb  iufälligermeife  entftanben,  unb  mel^r  nad^  ber 
^olge  meiner  Settüre,  a(d  burd^  bie  met^obifc^e  Sntmidelung 

25  allgemeiner  ©runbfä^e  angetDac^fen.  6d  finb  alfo  me^r 
unorbentlid^e  SoQectanea  )u  einem  ^uä)t,  aU  ein  ^nd). 

^od)  fc^meid^le  id^  mir,  ba^  fte  aud)  al^  fold^e  nid^t  gan^ 
ju  »erachten  fein  h)erben.  an  ftjftematifd^en  SSüd^em  l^aben 
toxx  2)eutfd^en  überl^au)3t  feinen  Mangel.    9lud  ein  paar 

ya  angenommenen  SBorterflärungen  in  ber  fcbönften  Drbnung 
alle^,  toa^  toir  nur  h)ollen,  l^^erjuleiten,  barauf  toerftel^en  n)ir 
un^  tro^  einer  iRation  in  ber  äBelt. 
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.Baumöarten  betannte,  einen  flro^en  2:eil  ber  Seifpiete 
in  feinet  ^tftl^etit,  (Se^nerd  Störterbud^e  fd^ulbig  ju  fein.  Sknn 
mein  Slafonnement  nid^t  fo  bünbig  ift  old  bad  ^aum^axtttu 
\i)t,  fo  tperben  bod^  meine  9eif)F>ie(e  mel^r  nad^  ber  Duelle 
fd^medfen.  5 

£)a  ic^  bon  bem  Saotoon  gleic^fam  audfe^te,  unb  me^rmol^ 
auf  i^n  5urü(t!omme,  fo  f)abt  id)  i^m  aud^  einen  älnteil  an  bei 
äluffc^rift  laffen  moQen.  ä(nbete  Heine  9tudfc^n>eifunQen  über 
toerfd^iebene  fünfte  ber  alten  ^unftgefc^id^te  tragen  tDeniger 
)u  meiner  9(bfic^t  bei,  unb  fte  ftel^en  nur  ba,  h>eil  id^  i^nen  nie«  10 
mali  einen  beffem  Pa^  )u  geben  ^offen  tann. 

3lod)  erinnere  id^,  ba^  id^  unter  bem  3lamen  ber  SJlalerei 
bie  bilbenben  fünfte  über^au)3t  begreife;  foh>ie  ic^  nic^t  bafür 
ftel^e,  ba^  ic^  nid^t  unter  bem  Stamen  ber  ^oefte  aud^  auf  bie 
übrigen  fünfte,  beren  9lad^al^mung  fortfc^reitenb  ift,  einige  15 
Siüdfic^t  nel^men  bürfte. 

I. 

^ai  allgemeine  bor^üglid^e  Jlenn^eid^en  ber  griecbifcben 
5Reifterftüde  in  ber  SKalerei  unb  SJilb^auerhinft  fe^t  $en 
SSindelmann  in  eine  eble  @infalt  unb  ftille  @r5^e,  fotooM 
in  ber  Stellung  atö  im  äu^bnidfe.  ,,6oyt)ie  bie  2^iefe  be«  » 
^Reered,"  fagt  er/  ^alle^eit  ru^ig  bleibt,  bie  Oberfläche  mag 
aud^  nod^  fo  muten,  ebenfo  ^eigt  ber  Studbrud  in  ben  f^gurtn 
ber  @ried^en  bei  allen  Seibenfc^aften  eine  gro^e  unb  gefegte 
Seele." 

,,®iefe  Seele  fd^ilbert  pc^  in  bem  (Sefic^te  be«  Saoloon,  unb  ^ 
nid^t  in  bem  ®efid^te  allein,  bei  bem  ^eftigften  2eiben.    SDer 
Sd^merj,  rteld^er  fic^  in  allen  SKuÄfeln  unb  Seltnen  be«  Äör« 

'  ^on  ber  9{a(^a4mung  brr  grlec^if^en  SBerle  in  ber  ^altxti  unb 
Silb^auerlunft,  e.  21,  22.    ['S>i^  20,  ^.  24.] 
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perd  entbecft,  unb  ben  man  gang  allem,  ol^ne  bad  @efu^t  unb 
anbete  2:et(e  )u  betrachten,  an  bem  fc^mev^id^  eingesogenen 
Unterleibe  beinal^e  f elbft  ju  em j)finben  glaubt ;  bief er  6c^merj, 
fage  ic^,  äußert  [\d)  bennod^  mit  teiner  98ut  in  bem  ©eftd^te 

5  unb  in  ber  ganzen  6teQung.  @r  erl^ebt  tein  fc^redCIid^ed  ®e» 
f d^ei,  toie  SSirgil  Don  feinem  £aof oon  fingt ;  bie  jöff nung  be« 
^unbed  geftattet  ed  nic^t;  ed  ift  toielmei^r  ein  ängftlic^ed  unb 
beilemmted  Seufzen.  £er  6d^mer3  bed  Jt5r)3erd  unb  bie 
@ri)^e  ber  6eele  finb  burd^  ben  ganzen  S3au  ber  ^igur  mit 

lo  gleicher  6tarfe  aufgeteilt,  unb  gleid^fam  abgezogen.    Sao« 

toon  leibet,  aber  er  (eibet  toie  beiS  Sopl^oHed  $l^ilo!tet:  fein 

@Ienb  gel^t  und  bid  an  bie  Seele;  aber  mir  münfd^ten,  h)ie 

biefer  gro^e  3Rann  ba«  6Ienb  ertragen  ju  fönnen." 

„3)er  ä(udbrud  einer  fo  großen  Seele  gel^t  h)eit  über  bie 

15  Silbung  ber  fc^önen  9latur.  Der  Äünftler  mufete  bie  Stärfe 
be«  (Seifte«  in  fic^  felbft  füllen,  h)eld^e  er  feinem  5Rarmor  ein« 
prägte.  @ried^enlanb  ^atte  ^ünftler  unb  äBeltmeife  in  einer 
^erfon.  Die  5!Bei«l^eit  reid^te  ber  Äunft  bie  §anb,  unb  Wie« 
ben  Figuren  berfelben  mel^r  ate  gemeine  Seelen  ein"  u.  f.  h). 

20  Die  Semerlung,  toetc^e  ^ier  jum  ®runbe  liegt,  ba^  ber 
Sc^merj  fid^  in  bem  (Sefic^te  bed  Saofoon  mit  berjenigen  SBut 
nic^t  jeige,  rtelc^e  man  bei  ber  §eftig!eit  begfelben  üermuten 
fodte,  ift  öoKfommen  richtig.  3ud^  ba«  ift  unftreitig,  ba^  eben 
hierin,  h)o  ein  §albfenner  ben  Äünftler  unter  ber  9latur  ge» 

25  blieben  5U  fein,  ba«  toa^re  $at^etifc^e  be«  Sc^merje«  nid^t 
erreicbt  ^u  ^aben,  urteilen  bürfte;  bafe,  fage  id^,  eben  l^ierin 
bie  SÜeid^eit  bedfelben  gan^  befonberd  ^ert>orleuc^tet. 

!Rur  in  bem  ®runbe,  toelc^en  ^err  SBindelmann  biefer 
SBieid^eit  gibt,  in  ber  Stflgemein^eit  ber  Siegel,  bie  er  au«  bie« 

30  fem  ©runbe  herleitet,  toage  id^  e«,  anberer  9Jleinung  }u  fein. 

3d^  befenne,  ba^  ber  mifibilligenbe  Seitenblidf,  meieren  er 

auf  ben  SSirgil  tt)irft,  mid^  juerft  ftu^ig  gemad^t  l^at;  unb 
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näd^ftbem  bte  SSergleic^ung  mit  betn  ^l^iloltet.  SSon  ^iei  totO 
id^  au^flc^en,  unb  meine  ©ebanfen  in  eben  ber  Dtbnun^  nie» 
berfd^reiben,  in  toeld^er  jte  fic^  bei  mir  entn^icfelt. 

Jsaofoon  leibet  n>ie  bed  6o^^ofled  ^l^iloftet.''  3&ie  leibet 
biefer?  6«  ift  fonberbar,  ba^  fein  Seiben  fo  üerfd^iebene  5 
ßinbriWe  bei  un«  jurüd gelaff en.  —  3!)ie  Älagen,  ba«  (Sefd^rei, 
bie  n>i(ben  SSeTn}ünf^unQen,  mit  tvelc^en  fein  6^mer)  bad 
Säger  erfüllte,  unb  aße  Dt)fer,  alle  i^eiligen  ^anblungen  ftörte, 
erfd^oQen  nic^t  minber  fc^redtlid^  burd^  bad  öbe  Silanb,  unb 
fie  toaren  ti,  bie  il^n  bal^in  berbannten.  SBBeld^e  löne  bc8  w 
Unmuts,  bed  ^ammerd,  ber  9Sersh)eifIunQ,  bon  toeld^en  auc^ 
ber  2)id^ter  in  ber  92ad^a^munQ  bad  S^l^eater  burc^^aHen  lieg! 

Sd^reien  ift  .ber  natürliche  Sludbrud  bed  för^oerlic^en  Bd^mtu 
je«.  $omer3  toerlDunbete  Ärießer  fallen  nic^t  feiten  mit  (Se* 
fd^rei  gu  Soben.  2)ie  geriete  äSenud  fc^reit  laut;'  ntc^t  um  15 
fie  burd^  biefe«  ®efd^rei  ate  bie  toeic^Iic^e  ©öttin  ber  SBoOuft 
ju  fd^ilbern,  bielme^r  um  ber  leibenben  9latur  i^r  dltd^t  )u 
geben.  2)enn  felbft  ber  eherne  9Rarg,  atö  er  bie  San^e  be3 
3)iomebe^  fül^It,  fc^reit  fo  grä^id^,  ald  fd^rieen  gel^ntaufenb 
rtütenbe  Krieger  jugleid^,  bafe  beibe  ^eere  fic^  entfe^en.'  » 

So  toeit  auc^  §omer  fonft  feine  gelben  über  bie  menfc&s 
(icf;e  92atur  ergebt,  fo  treu  bleiben  fte  i^r  boc^  ftets,  totnn  tS 
auf  baß  @efü(;(  ber  Sc^mer^en  unb  Seleibigungen,  menn  ed 
auf  bie  Sufeerung  biefe«  ©efül^tö  burd^  Sd^reien,  ober  burd^ 
2^ränen,  ober  burc^  Sd^eltmorte  anlommt.  3lai}  \f)xtr\  laten  25 
finb  ed  @efd^5pfe  ^di^erer  9(rt;  nad^  i^ren  Smpfinbungen 
hsa^re  SJlenfd^en. 

^d)  iDeife  e«,  toir  feinern  Europäer  einer  flügem  9lac^h>elt 
toiffen  über  unfern  SJlunb  unb  über  unfere  äugen  beffer  gu 
^enfd^en.    §öfli(^!eit  unb  2lnftanb  »erbieten  (Sefc^ei  unb  y» 

■  Iliad.  £,  343. 
»  Iliad.  £,  859. 
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Kranen.  3)te  tätige  %ap^txlt\t  bed  erften  tauigen  Sßeltaltetd 
l^at  ftd^  bei  und  in  eine  leibenbe  bemanbelt.  Dod^  felbft  um 
fere  Ureltem  toaren  in  biefet  ßtö^er,  afö  in  jener.  2lbet  un* 
fere  Ureltem  toaren  SJarbaren.    äße  6(i^merjen  toerbei^en, 

5  bem  Streiche  bed  2:obed  mit  unk^ermanbtem  Stuge  entgegen^ 

fe^en,  unter  ben  Siffen  ber  3latiixn  lad^enb  fterben,  toeber 

feine  6ünbe  no6)  ben  SJerluft  f  eine«  liebften  ^teunbe«  betoeinen, 

fxnb  3üge  bed  alten  norbifd^en  $elbenmutd.* 

9lid^t  f 0  ber  ©rieche !  @r  füllte  unb  f ürd^tete  ftd^ ;  er  äußerte 

lo  feine  Sd^merjen  unb  feinen  Äummer;  er  fd^ämte  ftd^  feiner 
ber  menfc^Iid^en  Sd^mac^^eiten;  feine  mu^te  il^n  aber  auf 
bem  SSege  nad)  @^re,  unb  üon  Srfüllung  feiner  ^flid^t  }u« 
rüd^alten.  SBad  bei  bem  S9arbaren  axxi  SBilbi^eit  unb  SSer- 
Wartung  entfprang,  bad  tvirften  bei  il^m  @runbfä^e.    Sei  i^m 

15  h)ar  ber  iperoidmud  n)ie  bie  Verborgenen  ^unfen  im  Äiefcl,  bic 
ru^ig  fd^Iafen,  folange  feine  äußere  @eh)alt  fie  tvedft,  unb  bem 
Steine  h)eber  feine  Älarl^eit  nod^  feine  Äälte  ncl^men.  83ei  bem 
SJarbaren  toar  ber  §eroi«mug  eine  l^elle  freffcnbe  JJIamme,  bie 
immer  tobte,  unb  jebe  anbere  gute  ßigcnf^aft  in  i^m  bcr^ei^rte, 

«  menigftend  fd^mär^te.  —  SBenn  §omer  bie  2^rojaner  mit  \ü\U 
bem  ©efc^rei,  bie  ©riechen  l^ingegen  in  cntfd^lo^ner  Stille 
Sur  &d)lad)i  fül^rt,  fo  merfen  bie  äugleger  fc^r  tool^I  an,  ba^ 
ber  ^ic^ter  l^ierburc^  jene  ald  S9arbaren,  biefe  atö  geftttete 
SSoIIer  fc^ilbern  motten.    3Rid^  njunbert,  ba^  fie  an  einer 

«5  anbem  Stelle  eine  äl^nlid^e  c^araftcriftifd^e  ßntgegenfe^ung 
nid^t  bemerft  l^aben.*  Die  feinblid^en  §ccre  l^aben  einen 
SBaffenftiUftanb  getroffen;  fie  finb  mit  Verbrennung  il^rer 
Xoten  befd^äftigt,  toeld^eö  auf  beiben  3:eUen  ni^t  ol^ne  l^ei^e 
tränen  abgebt    aber  $riamu«  »erbietet  feinen  5trojanern 

^  Th.  Bartholinus  de  causis  contemptae  a  Danis  adhuc  gentilibus 
mortis,  cap.  L 
*  Iliad.  H,  421. 
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)u  iDeinctt.  (Sx  toetbieUt  i^nen  ju  meinen,  faßt  bie  Darier, 
toixl  er  beforgt,  {te  möd^ten  ftd^  {u  fel^r  ermeid^en,  unb  morgen 
mit  h)em0er  ?Dlut  an  ben  Streit  ge^en.  2Bo^I;  boc^  fräße  id^: 
toarum  mufe  nur  $riamud  biefe«  befor^en?  SBarum  erteilt 
nid^t  auc^  9(0amemnon  feinen  @riec^en  bad  nämliche  Serbotf  5 
2)er  6inn  be«  3)ic^ter«  gel^t  tiefer,  ©r  toill  und  lehren,  bafe 
nur  bcr  gefittete  ® rieche  juflleid^  ireinen  unb  iap^tx  fein  lönne; 
inbem  ber  unßefittete  Trojaner,  um  e«  ju  fein,  aUe  SRenfdSt 
lic^Ieit  borl^er  erftiden  muffe.  Ne/Aeo-o-w/uuu  ye  ficv  ovScv  kWot, 
läfet  er  an  einem  anbem  Drte'  ben  berftänbigen  6o^n  be«  w 
toeifen  5Reftor  fagen. 

®«  ift  merhoürbig,  ba^  unter  ben  Wenigen  3:rauerfvielen, 
bie  axii  bem  9((tertume  auf  und  gefommen  ftnb,  fic^  itotx  Btödt 
finben,  in  meieren  ber  !ör)}erKd^e  Sc^merj  nic^t  ber  fleinfte 
2:eil  bed  Unglücfd  ift,  bad  ben  (eibenben  gelben  trifft.  Su^  15 
bem  ^i^ilottet,  ber  fterbenbe  ^erfuled.  Unb  auc^  biefen  l&iX 
Sopl^ofle«  Haften,  toinfeln,  deinen  unb  fd^reien.  3)anf  fei 
unfern  artigen  9lad^bam,  biefen  3Reiftem  bed  änftänbigen, 
ba^  nunmel^r  ein  toinfeinber  ?pi^ilo!tet,  ein  fd^reienber  ^er* 
fuled,  bie  läd^erlic^ften  unerträßlid^ften  5ßerfonen  auf  ber  » 
Sü^ne  fein  würben,  ^toax  f)at  fu^  einer  i^rer  neueften 
Dichter  ^  an  bem  ^l^ilottet  0en)agt.  9tber  burfte  er  ed  toageit, 
il^nen  ben  n)al^ren  ^i^Uoftet  ju  geigen  ? 

6elbft  ein  Saotoon  finbet  fic^  unter  ben  öerlomen  6tü(fen 
bed  6op^oHed.  SSenn  und  bad  Sc^icffal  boc^  auc^  biefen  2$ 
Saotoon  geQönnt  l^ätte!  ätud  ben  leidsten  @m>a^nungen,  bie 
feiner  einige  alte  ®rammati!er  tun,  läfet  fxd^  nic^t  fd^liefeen, 
h)ie  ber  2)ic^ter  biefen  Stoff  bcl^anbelt  l^abe.  60  t>icl  bin  icb 
berfid^ert,  ba^  er  ben  Saofoon  nic^t  ftoifc^er  ald  ben  ^^ilottet 
unb  §crfulcd  toirb  gefd^ilbcrt  l^abcn.  älled  Stoifdfte  ift  un^  p 
t^eatralifc^ ;  unb  unfer  3Ritleiben  ift  aüejeit  bem  fieiben  glei«^ 

•  Odyss.  8,  195.  '  (S^atcQubruu. 
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ntälig,  toe^ed  ber  tnUnffterenbe  ©egenftanb  äußert.  €ie^t 
man  il^n  fein  @Ienb  mit  großer  6ee(e  ertragen,  fo  tvirb  biefe 
firo^e  6eeU  ^toar  unfere  Setuunberung  tttotim ;  aber  bie  Se« 
ivunberung  ift  ein  talter  9(ffett,  beffen  untätige^  6taunen  iebe 

5  anbere  märmere  fieibenfc^aft,  fotvie  jebe  anbere  beutlid^e  Sqr« 
ftdlung,  audfc^tie^t. 

Unb  nunmel^r  fomme  id^  )u  meiner  Folgerung.  9Benn  ed 
ival^r  ift,  ba^  bad  Sc^eien  bei  @m)F>finbung  !5r)!>erli(^en 
6c^mer}ed,  befonberd  nad^  ber  alten  griec^ifd^en  Senlung^ 

lo  axi,  gar  mo^I  mit  einer  großen  Seele  beftel^en  fann,  fo  tann 
ber  9(udbru(t  einer  fold^en  6ee(e  bie  Urfad^e  nid^t  fein,  toarum 
bemungeac^tet  ber  ^ünftler  in  feinem  ÜRarmor  biefed  Sc^eien 
itic^t  nac^a^men  h)onen;  fonbem  ed  mu^  einen  anbem  ®runb 
l^aben,  tvarum  er  l^ier  )oon  feinem  9{ebenbul^(er,  bem  ^\d)itx, 

15  abgebt,  ber  biefed  (Defc^rei  mit  beftem  SSorfa^e  audbrüdt. 


II. 

@d  fei  $abel  ober  @efc^id^te,  ba^  bie  Siebe  ben  erften  SBer« 
fud^  in  ben  bilbenben  fünften  gemacht  l^abe,  fo  mel  ift  gemi^, 
ba^  fie  ben  großen  alten  3Reiftern  bie  §anb  ju  fülj^ren  nid^t 
mübe  geh)orben.  2)enn  toirb  je^t  bie  Malerei  überl^au^t  atö 
20  bie  ^unft,  mldft  Röxptx  auf  ^(äd^en  nac^al^mt,  in  i^rem 
gangen  Umfange  betrieben,  fo  ^atte  ber  toeife  @ried^e  il^r  n^eit 
engere  ©rengen  gefegt,  unb  fie  blofi  auf  bie  9lac^al^mung 
fd^öner  Stöxpix  eingefc^ränft.  Cein  Äünftler  fd^tlberte  nic^t« 
atö  bad  6d^dne;  felbft  bad  gemeine  6^one,  bad  6d^5ne  niebrer 

•ff 

a.s  ®attungen,  toar  nur  fein  jufälliger  SBomjurf,  feine  Übung, 
feine  Sr^olung.  Die  SBoIIfornmenl^eit  bed  (Segenftanbeg  felbft 
mufete  in  feinem  SBerfe  entjüdten ;  er  njar  ju  grofj,  toon  feinen 
Betrachtern  )u  k)erlangen,  ba^  fte  ftd^  mit  bem  bloßen  falten 
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Sergnügen,  toeld^ed  aud  ber  getioffenen  St^nlid^Ieit,  aud  her 
SttDägung  feiner  ©efd^icHid^feit  entf)|)Tingt,  begnügen  foOten; 
an  feinet  ^unft  toax  i^m  nid^tö  lieber,  büntte  il^nt  ni^tö  eUer, 
old  ber  @nb)n)ecf  ber  ^unft. 

JSitx  tvirb  bid^  malen  tooüen,  ba  bid^  niemanb  feigen  toiSL,"  s 
fagt  ein  alter  @))igrammatift  ^  über  einen  ^öd^ft  ungeftolten 
SKenfc^en.  3Ranc^er  neuere  Äünftler  mürbe  fagen:  ^6et  fo 
ungeftalt  n)ie  möglid^;  id^  tüül  bic^  bod^  malen.  Wag  btc^ 
fd^on  niemanb  gern  fe^en,  fo  foll  man  bod^  mein  ®emälbe 
gern  feigen ;  nic^t  inf ofem  ed  bid^  borfteüt,  fonbem  infofem  e^  lo 
ein  Setpeid  meiner  jtunft  ift,  bie  ein  fold^ed  Sc^eufal  fo  d^ 
lid^  nac^jubilben  totxi/' 

^reilid^  ift  ber  ^ang  ju  biefer  ü)F>)>igen  ^rai^Ierei  mit  leibigen 
®efc^id(id^!eiten,  bie  burd^  ben  Sßert  i^rer  @egenftänbe  nic^t 
geabett  n)erben,  )u  natürlich,  ald  ba^  nid^t  aud^  bie  @rie<^n  15 
il^ren  ^aufon,  i^ren  ^iräicud  foQten  gel^abt  l^aben.    6te 
Ratten  fte;  aber  fie  liefen  il^nen  ftrenge  @erec^tig!eit  mibei^ 
fahren.    3)ie  Dbrigfeit  felbft  l^ielt  e«  il^rer  äufmerffamfeit 
nid^t  für  untvürbig,  ben  ^ünftler  mit  ©etoalt  in  feiner  n)a^ren 
&p^axt  }u  erl^alten.    ^ad  @efe|  ber  2:^ebaner,  melc^ed  i^m  ao 
bie  9lac^a^mung  ind  6d^önere  befallt,  unb  bie  iRac^a^mung 
ind  $a^id^ere  bei  Strafe  berbot,  ift  befannt.    (Si  wax  fein 
®efe|  h)iber  ben  Qiümptx,  toofür  e«  gemeiniglid^,  unb  felbft 
bom  ^uniud,'  gehalten  tvirb.    @d  berbammte  bie  grie(^tf(^ 
®^«Jji;   i><n  unh)ürbigen   Äunftgriff,   bie   ä^nlic^feit  burc^  25 
Übertreibung  ber  l^ä^lid^ern  Steile  bed  Urbilbe^  ^u  erreichen; 
mit  einem  SBorte,  bie  Äarifatur. 

9(ud  eben  bem  @eifte  hti  Schönen  tvar  aud^  bad  ®efe(  ber 
^eüanobifen  gefloffen.  ^eber  o(t^m)>ifc^e  Sieger  erl^ielt  eine 
Statue ;  aber  nur  bem  breimaligen  Sieger  roaxh  eine  itonifd^  jo 

'  9ntiO(^ud.     (Antholog.  lib.  II,  cap.  4.) 
■  De  PictTira  Vet,  lib.  II,  cap.  IV,  §  i. 
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flcfe^.'  D«  mittclmäfeißen  ^otttät«  foHten  \xnitx  ben  ÄunfU 
xotxtm  nid^t  )u  toiel  tverben.  S)enn  obfd^on  au^  bad  Porträt 
ein  ^beal  )uld^t,  fo  mu^  bod^  bie  ^l^nlic^feit  barüber  l^en« 
fd^en;  e§  ift  ba«  yt>tal  eine«  getoiffen  3Renfd^en,  nid^t  ba«  S^^^I 

s  eine«  ^enfc^en  überl^au))!. 

SBir  lad^en,  menn  h>iT  ^5ten,  bag  bei  ben  9(lten  aui)  bie 
5lün[te  bütQeriid^en  @efe^en  untetn>orfen  getoefen.  ä(ber  h>ir 
l^aben  nic^t  immer  rec^t,  n>enn  tvir  lachen.  Unftreitig  muffen 
fui^  bie  @efe^  übet  bie  3Biffenfc^aften  feine  Oetvalt  anmaßen; 

lo  benn  bet  Snb^mect  ber  Sßiffenfc^aften  ift  SBal^r^eit.  SBal^r« 
l^eit  ift  bet  Seele  nottoenbig;  unb  e«  ttjitb  2:tjtannei,  i^t  in 
SSefriebigunfl  biefe«  toefentlid^en  SSebütfniffe«  ben  gerinflften 
3^ctn9  anjutun.  ^et  @nb)n)ed(  bet  fünfte  l^ingegen  ift 
Setgnügen;  unb  bad  SSergnügen  ift  entbe^tlid^.    9l(fo  barf 

15  e«  olletbing«  t>on  bem  @efe^gebet  abi^angen,  totliit  9(tt  bon 
Sergnügen,  unb  in  ireld^em  3Kafee  et  jebe  ärt  bedfelben  öet« 
ftatten  h)U(. 

2)ie  bUbenben  jtünfte  indbefonbete,  auger  bem  unfel^Ibaren 
Sinfluffe,  ben  fte  auf  ben  Gl^arafter  ber  9Jation  l^aben,  fmb 

ao  einer  SSirlung  fä^ig,  tütli}i  bie  naivere  9(uffic^t  bed  @efe^ed 

l^fc^t.    ©rjeugten  fd^öne  Wenfc^en  fd^öne  »tlbfäulen,  fo 

iDtrtten  biefe  l^intvieberum  auf  jene  jurüd,  unb  ber  6taat 

l^tte  fc^önen  Silbfäulen  fd^öne  SJlenfd^en  mit  ju  berbanfen. 

£od^  ic^  gerate  aud  meinem  SBege.    ^d^  n>onte  b(og  fefi^ 

95  fe^en,  bag  bei  ben  SUten  bie  Sd^ön^eit  bad  l^dc^fte  @efe^  ber 
bUbenben  Äünfte  gemefen  fei. 

Unb  biefe«  feftgefe^t,  folgt  nottioenbtg,  bag  alle«  anbere, 
toorauf  fid^^  bie  bilbenben  Äünfte  jugleid^  mit  erftredfen  lönnen, 
h)enn  e«  fid^  mit  ber  6d^ön^eit  nid^t  berträgt,  il^r  gänjlid^ 

50  tot\d)tn,  unb  toenn  e«  ftc^  mit  il^r  k)ertragt,  il^r  wenigften«  mu 
tergeorbnet  fein  muffen. 

«  Plinius,  lib.  XXXIV,  sect.  9,  Edit.  Hard. 
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^d^  tvin  bei  betn  SCudbrudte  [te^en  bleiben.  @d  gibt  Seibeiv 
fc^aften  unb  (Srabe  öon  Seibenfc^aften,  bie  fic^  in  bem  (S^ 
fid^te  burd^  bie  ^ä^ic^ften  SSetjerrunöen  äußern,  unb  bcn 
ganzen  Rdtpn  in  [o  getvaltfame  Stellungen  fe^en,  ba^  alle 
bie  fc^önen  Sinien,  bie  il^^n  in  einem  rul^iöem  6tanbe  um^  5 
[(^reiben,  k)er(oren  ge^en.  3)iefer  enthielten  ftc^  alfo  bie  ahtn 
^ün[tler  enthebet  ganj  unb  gar,  ober  festen  fte  auf  geringere 
@rabe  herunter,  in  meieren  fie  eine^  3Ra^ed  bon  6c^dn^it 
fällig  fxnb. 

SBut  unb  SSerameiflung  [(^anbete  leineiS  bon  i^ren  SBerten.  w 
^d)  barf  behaupten,  ba^  fie  nie  eine  S^urie  gebilbet  ^aben.* 

3orn  festen  fie  auf  gmft  l^erab.  Sei  bem  3)ic^ter  nxir  e« 
ber  gornige  S^piter,  rteld^er  ben  Slift  fd^leuberte;  bei  bem 
Äünftler  nur  ber  emfte. 

Jammer  tt)arb  in  Setrübni«  gemilbert.    Unb  h)o   biefe  15 
TOilberung  nid^t  ftattfinbcn  lonnte,  n)o  ber  Son^w^^^^  ebenfo 
berfleinemb  al«  entftellenb  gemefen  rtäre,  —  toai  tat  ba 
a^imant^e«?    Sein  ©emälbe  bon  ber  Opferung  bet  3i>^** 
genia,  in  rtclc^em  er  allen  Umftc^enben  ben  i^nen  eigentiim? 
lic^  jufommenben  @rab  ber  Xraurigteit  erteilte,  bad  @eft(bt  ao 
bed  SSaterd  aber,  tüüd}z^  ben  aller^oc^ften  l^ätte  jeigen  feilen, 
berl^üllte,  ift  belannt,  unb  ti  ftnb  biel  artige  2)inge  barüber 
gcfagt  toorben.    6r  l^atte  fic^,  fagt  biefer,*  in  ben  traurigen 
5ß^tjfiognomien  fo  erf(^5pft,  bafi  er  bem  SSater  eine  nod^  trau* 
rigere  geben  ju  fönncn  »er^meifelte.    @r  befannte  baburc^,  25 
fagt  jener,'  ba^  ber  Sd;merj  eine«  SSater«  bei  bergleid^en  SJor« 

*  Tlan  0el)e  alle  bie  l^unfitoerle  burc^,  beren  ^Üniud  unb  ^ufania« 
tmb  anbere  flebenten ;  man  übcrfe^e  bie  noc!^  je^t  Dor^anbenrn  alten  StO' 
tuen,  ®adreUef9,  ©emfilbe ;  unb  man  niivb  nirgenb«  eine  gurie  ftnben. 
3(4  ne^me  bie  SO'Iünjen  aud,  beten  SiQuren  aber  niijt  gut  Stvmfi,  fon< 
beru  ;|ur  !6Uber1prad|e  gehören. 

»  Plinius,  lib.  XXXV,  sect.  36. 

0  Valerius  Maximus,  lib.  VIII,  cap.  ix. 
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fällen  über  allen  ä[u«btudt  fei.  3^  f"^  ^^i"  ^^^  U^^  W^ 
toeber  bie  Unöermögenl^eit  be«  Äünfticr«,  noc^  bie  Untoer* 
mögen^eit  ber  Äunft.  TOit  bem  ®rabc  be«  atffeft«  berftärfen 
fid^  au6)  bie  i^m  entf))rec^enben  3üfle  be«  ©eftc^t«;  ber  ^öd^fte 

5  (Stab  f)ai  bie  allerentfdS^iebenften  ^üQt,  unb  nid^t«  ift  ber 
Aunft  (eichtet,  ald  biefe  aud^ubrüden.  Slber  2:imant^ed  lannte 
bie  ©renken,  toeld^e  bie  ©ragten  feiner  Äunft  fe^en.  6r 
tDu^te,  ba^  fid^  ber  Jammer,  tütld}tx  bem  9(gamemnon  ald 
Sater  gutam,  burc^  SSergerrungen  äußert,  bie  aUe|eit  f)&^l\d} 

lo  finb.  6on)eit  fic^  Sc^ön^eit  unb  SBürbe  mit  bem  2(u«brucfe 
toerbinben  liefe,  fo  toeit  trieb  er  i^n.  3!)a«  §äfelic^e  märe  er 
gern  übergangen,  l^ätte  er  gern  gelinbert;  ober  ba  ii^m  feine 
jlom^ofition  beibe^  nid^t  ertaubte,  tt>a^  blieb  ii^m  anberd  übrig, 
oI«  ed  |u  berl^üüen  ?  —  SBa«  er  n\d}i  malen  burft^  liefe  er  er« 

15  raten,  jtur},  biefe  SSerl^üUung  ift  ein  Opfer,  bad  ber  Aünftler 
ber  6c^önl^eit  brachte.  6ie  ift  ein  Seifpiel,  nid^t  mie  man 
ben  SKu^brudt  über  bie  @d^ranlen  ber  ftunft  treiben  fonbem, 
toit  man  i^n  bem  erften  @efe^  ber  ftunft,  bem  @efe^  ber 
6d^ön^eit,  untenüerfen  foü. 

30  Unb  biefed  nun  auf  ben  Saotoon  angen)enbet,  fo  ift  bie  Ur» 
fac^e  Aar,  bie  ic^  fuc^e.  2)er  ^Reifter  arbeitete  auf  bie  ^öd^fte 
6c^5n^eit  unter  ben  angenommenen  Umftänben  bed  lörper« 
liefen  6c^merje3.  SDiefer,  in  aller  feiner  entfteUenben  i&eftig« 
teit,  mar  mit  jener  nic^t  )u  toerbinben.    @r  mufete  i^n  a(fo 

25  l^erabfe^en;  er  mufete  Schreien  in  Seufzen  milbem;  nic^t  meil 
bad  6d(ireien  eine  uneble  Seele  berrät,  fonbem,  mett  ed  bad 
@efid(|t  auf  eine  elel^afte  ffieife  berfteßt.  3!)enn  man  reifee 
bem  Saofoon  in  (Sebanlen  nur  ben  9Kunb  auf,  unb  urteile. 
9Ran  laffe  il^n  fc^reien,  unb  fel^e.    6«  mar  eine  Silbung,  bie 

30  5RitIeib  einflöfete,  meil  fie  Bd)önf)t\t  unb  Sd^merj  jugleid^ 
}eigte;  nun  ift  ed  eine  l(^äfelic^e,  eine  abfd^eulid^e  Silbung  ge« 
morben,  i)on  ber  man  gern  fein  ®efid^t  »ermenbet,  meil  ber 
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Sn6(i(t  bed  @^mer)ed  Unluft  enegt,  ol^ne  ba^  bie  Sd^tu 
l^eit  bed  (eibenben  ©egenftanbed  biefe  Unluft  in  bad  fü|e  @€s 
fül^(  bed  Witieibd  bemanbeln  tann. 

3!)ic  blofec  toeite  Öffnung  bc«  5Jlunbc«,  —  bcifcite  flefe^, 
mie  gemdtfam  unb  etel  auc^  bie  übrigen  2^eile  bed  (Seftd^tö 
baburd^  toerjerrt  unb  toerf^oben  merben,  —  ift  in  ber  HRoIcrei 
ein  %Ud  unb  in  ber  Silbl^auerei  eine  SSertiefung,  n}el(i^  bie 
mibrigfte  2BirIung  bon  ber  3BeIt  tut. 


III. 

atber,  mie  fc^on  gebac^t,  bie  Äunft  f)ai  in  ben  neuem  S^xttn 
ungleich  weitere  @ren)en  erhalten.  ^I^re  9{ac^a^mung,  fagt  lo 
man,  erftrede  fid^  auf  bie  gan^e  ftc^tbare  3laiux,  t>on  todd^ 
bad  Schöne  nur  ein  Heiner  Seil  ift.  38al^rl^eit  unb  Stu^brud 
fei  il^r  erfte3  ®efe^;  unb  mie  bie  3latur  felbft  bie  Sc^önl^eit 
^öl^em  ä(bfic^ten  jeber^eit  aufopfere,  fo  muffe  fie  auc^  ber 
Äünftler  feiner  aßgemeinen  Seftimmung  unterorbnen  unb  "15 
il^r  ni^t  meiter  nac^gel^en,  aU  ed  SSal^rl^eit  unb  Sudbrud  er« 
lauben.  ©enug,  ba^  burc^  3Bal^rr;eit  unb  9(udbrucf  bad 
^ä^ic^fte  ber  Statur  in  ein  Sc^öne^  ber  jtunft  toem)anbe(t 
tt)erbe. 

©efe^t,  man  »ollte  biefe  begriffe  für«  erfte  unbeftritten  in  » 
il^rem  SBerte  ober  Untoerte  laffen,  foBten  nxd)t  anbere  bon 
i^nen  unabhängige  Betrachtungen  )u  machen  fein,  n)arum 
bemungeac^tet  ber  jtünftler  in  bem  äludbrude  Wa^  polten, 
unb  ii^n  nie  aud  bem  l^öc^ften  fünfte  ber  ipanblung  nehmen 
muffe?  2s 

^d)  glaube,  ber  einzige  älugenblicf,  an  ben  bie  materiellen 
Sc^ranfen  ber  ^unft  alle  i^re  9laci^al(^mungen  binben,  n)irb 
auf  bergleid^en  Betrachtungen  (eiten. 
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Starm  ber  Äünftict  bon  bet  immer  betanberlid^cn  3laiux  nie 
me^r  ald  einen  einzigen  ätugenblicf ,  unb  ber  ^aler  in^befonbere 
biefen  einzigen  älugenblict  and)  nur  aud  einem  einzigen  @e« 
fid^tö^unhe  brauchen;  finb  aber  il^re  3Berfe  gemad^t,  nic^t 

5  b(og  erbHcft,  fonbern  betrad^tet  )u  n)erben,  (ange  unb  n)ieber« 
^olterma^en  betrad^tet  )u  merben,  fo  \\t  ed  getvig,  bag  jener 
einzige  9lugenb(idE  unb  einzige  @efic^töpunlt  biefed  einzigen  9(u« 
genblidCe^  nic^t  fruchtbar  genug  Qttoaf)lt  n)erben  lann.  3)a^ 
ienige  aber  nur  aQein  ift  frud(|tbar,  toai  ber  @inbilbungdtraft 

lo  freie«  6piel  läfet.  3e  me^r  h)ir  fe^en,  befto  mel^r  muffen  tt)ir 
^in^ubenfen  lönnen.  ^t  mtf}v  toxx  bajubenlen,  befto  mel^r 
muffen  h)ir  |u  feigen  glauben.  Jjn  bem  ganjen  SSerfoIge  eine« 
Slffeft«  ift  aber  lein  Slugenblicf,  ber  biefen  SSorteil  Weniger 
l^at,  ald  bie  l^dd^fte  6taffe(  bedfelben.    Über  il^r  ift  meiter 

15  nic^td,  unb  bem  Suge  bad  äugerfte  {eigen,  ^ei^t  ber  ^^antafie 
bie  ^lügel  binben,  unb  fie  nötigen,  ba  fie  über  ben  finnlic^en 
@inbrud(  nic^t  l^inaud  tann,  fic^  unter  il^m  mit  fc^n)äd^em 
Silbern  )u  befc^oftigen,  über  bie  fie  bie  fid^tbare  %ixlk  be« 
Slu^brudt«  ate  il^re  (Srenje  fc^eut.    ^tnn  Saofoon  alfo  feufjt, 

90  fo  {ann  i^n  bie  @inbilbung«{raft  fd(ireien  l^ören;  menn  er  aber 
fd^reit,  fo  lann  fie  toon  biefer  SSorfteßung  meber  eine  Stufe 
l^ö^er,  nod^  eine  6tufe  tiefer  fteigen,  ol^ne  il^n  in  einem  leib* 
liebem,  foIg(id^  unintereffantem  3uftanbe  }u  erb(idEen.  Sie 
l^drt  i^n  erft  öc^gen,  ober  fie  fie^t  il^n  fd^on  tot. 

35  ferner.  @r^ä(t  biefer  ein)ige  Stugenblidt  burd^  bie  ^unft 
eine  unöeronberlid^e  JDauer,  fo  mufe  er  nid^t«  auÄrüdten,  toai 
fid^  nid^t  anberd  ate  tranfttorifd^  beulen  (ä^t.  9UIe  (Srfd^einun« 
gen,  gu  beren  SBefen  tt)ir  e«  nad)  unfern  Segriffen  rechnen,  bafe 
fie  p(5^id^  au^bred^en  unb  plö^(id^  berfc^n)inben,  ba^  fie  ba«, 

30  toai  fie  finb,  nur  einen  äugenblidt  fein  lönnen;  aße  fold^e  @r« 
fc^inungen,  fie  mögen  angenel^m  ober  fc^redtlic^  fein,  erl^alten 
burc^  bie  Ser(ängerung  ber  ^unft  ein  fo  mibematürlid^e« 
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ätnfei^en,  bag  mit  jebet  tvieber^oUen  Stblidung  bei  Sinbnid 
fc^tväc^r  tvtrb,  unb  und  enb(i(i(i  bot  bem  ganjen  ©egenftanbe 
efett  ober  graut.  Sa  Wettrte,  ber  [xd)  ald  einen  gtoeiten  2)emi^ 
fxxi  malen  unb  ftec^en  laffen,  lod^t  nur  bie  erften  9RaIe,  bie  man 
ü)n  fte^t.  äSetrad^tet  il^n  öfter,  unb  er  n)irb  aud  einem  $^iby  s 
fopl^en  ein  ®ecl;  au«  feinem  Sachen  tt)irb  ein  ©rinfen.  60 
auc^  mit  bem  Schreien,  titx  heftige  Sd^mer^,  meieret  bad 
6(^reien  audpregt,  (ä^t  entmeber  balb  nad^,  ober  )erftort  haS 
(eibenbe  Subjett.  3Benn  a(fo  aud^  ber  gebulbigfte  ftanb* 
(;aftefte  Wann  fc^reit,  fo  fd^reit  er  bod^  nid^t  unab(äg(id^.  Unb  » 
nur  biefed  fc^einbar  Unabläpc^e  in  ber  materiellen  9taä^ 
al^mung  ber  ^unft  ift  t^,  n)ad  fein  Schreien  )u  voeibifc^m  Um 
vermögen,  )u  finbifc^er  Un(eib(ic^feit  mad^en  mürbe.  SMefed 
menigftend  mugte  ber  ^ünft(er  bed  Saotoon  bermeiben,  j^oite 
fc^on  bad  Sd^reien  ber  6d^5nl^eit  nic^t  gefd^abet,  toaxt  cd  auc^  ^ 
feiner  jtunft  fd^on  erlaubt  gemefen,  Seiben  o^ne  6<^nl^eit 
au^ubrüdCen. 

Unter  ben  alten  Wa(em  fd^eint  Ximomad^ud  SSortoürfe  bed 
äu^erften  Slffeftd  am  Kebften  Qttü&fjlt  )u  l^aben.    @ein  rafen« 
ber  Sljaj,  feine  Äinbermörberin  3Rebea,  toaxzrx  berüi^mte  ®e»  » 
mälbe.    älber  aud  ben  Sefd^reibungen,  bie  mir  toon  il^nen 
l^aben,  erließt,  bafe  er  jenen  ^unft,  in  toelc^em  ber  Setrac^ter 
bad  9tu^erfte  nic^t  fomol^I  erblidCt,  ald  l^injubentt,  jene  ^rfd^i^ 
nung,  mit  ber  mir  ben. Segriff  be«  2:ranfttorifc^en  nid^t  fo 
notmenbig  berbinben,  ba^  und  bie  SSerlängerung  berfelben  in  ts 
ber  ^unft  mißfallen  foDte,  bortrefflid^  berftanben  unb  mit« 
einanber  )u  berbinben  gemußt  l^at.    ^e  Webea  ^attt  er  ntd^t 
in  bem  Slugenblidte  genommen,  in  toelc^em  fie  il^re  fiinber 
mirtlid^  ermorbet;  fonbem  einige  9(ugenb(i(fe  )ubor,  ba  bie 
mütteriid^e  Siebe  noc^  mit  ber  ©ferfud^t  lämpft.    SBir  fe^n  30 
bad  ®nbe  biefed  jCampfed  boraud.    SBir  jittem  boraud,  nun 
ba(b  blo^  bie  graufame  Webea  }u  erbliden,  unb  unfere  Sin» 
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btibungdtraft  ge^t  Voeit  über  aüt^  ^intveg,  tvad  und  ber  3Raltx 
in  biefem  f(i(|tecnic^en  Stugenblide  seilen  fönnte.  9tber  eben 
banim  beleibißt  und  bie  in  ber  Äunft  fortbauembe  Unent« 
fd^Ioffenl^eit  ber  3Rebea  fo  Voenig,  bafe  h)ir  bielmel^r  h)ünfci(ien, 

5  eö  tt)dre  in  ber  9latur  felbft  babei  geblieben,  ber  6treit  ber 
Seibenfd^aften  l^ätte  jtd^  nie  entf(i(|ieben,  ober  ^ätte  n)emgftend 
fo  lange  angel^alten,  bid  ^txt  unb  Überlegung  bie  3But  ent« 
träften  unb  ben  mütterlichen  @mpfinbungen  ben  Sieg  ber« 
fiebern  fönnen.    9(uci^  f}ai  bem  2:imoma(i(|ud  biefe  feine  SBeid« 

lo  l^eit  gro^e  unb  häufige  £obfprü(j(ie  juge^gen,  unb  il^m  toeit 
über  einen  anbem  unbelannten  5JlaIer  erl^oben,  ber  unber* 
ft&nbig  genug  gevoefen  toax,  bie  ^ebea  in  il^rer  ^öc^ften  9taferei 
)u  jeigen,  unb  fo  biefem  flüci(|tig  überl^inge^enben  ®rabe  ber 
äu^erften  9laferei  eine  3)auer  ju  geben,  bie  alle  Siatur  em))ört. 

15  SSon  bem  rafenben  Slja;  bed  2:imomac^ud  (ä^t  fid^  aud  ber 
Slad^t  bed  ?ß^iIoftrat  urteilen.*  ajaj  erfd^ien  nic^t,  mie 
er  unter  ben  §erben  mutet,  unb  Slinber  unb  SSödte  für  9Kenfci(ien 
feffelt  unb  morbet.  6onbem  ber  9Reifter  jeigte  il^n,  h)ie  er 
nac^  biefen  U)a^nn)i^igen  $elbentaten  ermattet  baft^t,  unb 

90  ben  9[nfci^(ag  fagt,  fic^  felbft  um)ubringen.  Unb  bad  ift 
h)irIK(^  ber  rafenbe  3l\a%;  nid^t  toeil  er  tbtn  je^t  raft,  fonbem 
toeil  man  fielet,  bafe  er  geraft  l^at;  meil  man  bie  ®rö^e  feiner 
Slaferei  am  leb^afteften  an^  ber  ber^meiflungdtoollen  Bd)am 
abnimmt,  bie  er  nun  felbft  barüber  em))finbet.    9Wan  fielet  ben 

25  6turm  in  ben  2^rümmem  unb  fieid^en,  bie  er  an  bad  £anb  ge= 
toorfen- 

IV. 

3i(^  überfeine  bie  angeführten  Urfac^en,  marum  ber  SKeifter 
bed  Saotoon  in  bem  Studbrudfe  bed  t5rper(id(ien  6c^mer^ed 
3Rafe  l^olten  muffen,  unb  finbe,  ba^  fte  allefamt  bon  ber  eigenen 

*  Vita  Apoll.,  Hb.  II,  cap,  22. 
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Sefc^ajfcnl^eit  ber  Äunft,  unb  toon  berfclben  nottoenbigcn 
6c^ranten  unb  Sebürfniffen  Bcrgenommen  finb.  Sc^toerliciB 
bürfte  ftd^  alfo  lüo^l  irgenb  eine  berfelbeo  auf  bie  ?ßoefie  aru 
menben  laffen. 

Ol^ne  l^ier  ^u  unterfud^en,  mie  h)eit  ed  bem  ^d)Ux  gelingen  5 
!ann,  lörperiic^e  Sd^bnl^eit  }u  fc^Ubern :  fo  ift  fo  biel  unfttcitig, 
ba^,  ba  bad  ^anit  uneTme^id^e  ^tid)  ber  äSoUfommen^eit 
feiner  Sflac^a^mung  offen  ftel^t,  biefe  fic^tbare  §üüe^  unter 
tveld^er  Soniommen^eit  ^u  Sc^ön^eit  mirb,  nur  eined  k)on  bcn 
gerinflften  SRitteln  fein  lann,  burc^  bie  er  un«  für  feine  fkr*  » 
fönen  ju  intereffteren  n)ei^.  Oft  k)emac^(äfft0t  er  biefed 
5RitteI  ßänjlici^;  berfxc^ert,  bafe  totnn  fein  §elb  einmal  unfere 
@ett)O0en^eit  9en)onnen,  und  beffen  eblere  Sigenfd^aften  ent« 
meber  fo  befd^äftigen,  bafe  Voir  an  bie  lörperlic^e  (Seftolt  gar 
nic^t  benfen,  ober,  h)enn  tt)ir  baran  benfen,  und  fo  beftecben,  15 
bag  mir  il^m  k)on  felbft  mo  nid(|t  eine  fd^5ne,  boc^  eine  gleid^ 
giUtige  erteilen.  9(m  tvenigften  n)irb  er  bei  iebem  etn^nen 
3uge,  ber  nic^t  audbrüdlic^  für  bad  Oefid^t  beftimmt  ift,  feine 
Sflüdtfid^t  bennod(i  auf  biefen  Sinn  nel^men  bürfen.  Skmi 
Sirgild  Saotoon  fd^reit,  totm  fällt  ed  babei  ein,  ba^  ein  gro^  » 
Waul  |um  6(breien  notig  ift,  unb  ba^  biefed  gro^e  3Ra\il  päf^ 
Ixd)  la^t?  @enug,  ba^  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit 
ein  erhabner  3ug  für  bad  @el^ör  ift,  mag  er  boc^  für  bad 
6Jeft(bt  fein,  ma«  er  toill.  SEBer  l^ier  ein  fc^öne«  Silb  »erlangt, 
auf  ben  f^at  ber  X)id(|ter  feinen  ganzen  Sinbrudt  k)erfel^It.  ^ 

SJicbtd  nötigt  biemäcbft  ben  3!)id(|ter,  fein  ©emälbe  in  einen 
einzigen  Slugenblidt  ju  fonjentrieren.  6r  nimmt  jebe  feiner 
$anb(ungen,  toenn  er  \ü\Ü,  bei  i^rem  Urfprunge  auf,  unb 
fübrt  fie  burcb  alle  moglicben  9(banberungen  bid  )u  ii^rer  gnb» 
fcbaft,  3^^  ^^^\^^  äbänberungen,  bie  bem  Äünftler  ein  30 
ganjed  befonbered  Stüd  foften  mürbe,  loftet  i^m  einen  ein» 
)igen  3ug ;  unb  mürbe  bief er  3ug,  für  ftcb  betrachtet,  bie  Sin« 
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bilbung  bed  3u^öretd  beleibigen,  fo  toax  et  entn>ebet  btitd^ 
ba$  SSorJ^erge^enbe  fo  borbeteitet,  ober  n)irb  burc^  bad  $ot« 
genbe  fo  gemilbert  unb  bergütet,  bag  er  feinen  einzelnen  Sin« 
brud  verliert,  unb  in  bet  SSerbinbung  bie  trefflid^fte  SBirtung 

5  yyon  bei  3BeIt  tut.  3Bare  ed  alfo  and}  mirflid^  einem  SRanne 
unanftänbig  in  bet  ^eftigteit  bed  Sd^merjed  )u  fd^reien,  toa^ 
lann  biefe  tleine  überl^ingel^enbe  Unanftänbigleit  bemjenigen 
bei  und  für  3la(i)U\l  bringen,  beffen  anbere  Xugenben  un^ 
fc^on  für  il^n  eingenommen  l^aben?    SSirgi(d  Saoloon  fd^reit, 

10  aber  biefer  fd^reienbe  Saoloon  ift  eben  berjenige,  ben  Voir  be« 
reitd  atö  ben  Dorftd^tigften  Patrioten,  ald  ben  n)ärmften  SSatet 
lennen  unb  lieben.  2Bir  bejie^en  fein  6c^reien  nic^t  auf  feinen 
ß^arafter,  fonbem  lebiglic^  auf  fein  unerträglid^ed  Seiben. 
2)iefed  aüein  l^ören  \ü\x  in  feinem  Bd}xz\tn;  unb  ber  3)i(^ter 

15  tonnte  ed  und  burd^  biefed  Sd^reien  allein  finn(id^  mad^en. 
98et  tabelt  il^n  a(fo  noc^?    Sßer  mxx^  nid^t  bie(mel^r  be^^ 
tennen:  tvenn  ber  ^ünftler  n)o^I  tat,  ba^  er  ben  Saoloon 
nic^t  fc^reien  lie^,  fo  tat  ber  3)id^ter  ebenfo  Vooi^^I,  ba^  er  il^n 
fc^reien  liefe? 

ao  9(ber  SSirgU  ift  ^ier  b(ofe  ein  erjal^Ienber  3)ic^ter.  *  38irb  in 
feiner  Slec^tfertigung  aud^  ber  bramatifc^e  ^\d)ttx  mit  begriffen 
fein?  @inen  anbem  Sinbrud  mac^t  bie  @rjal^(ung  bon  je« 
manbd  Oefc^rei;  einen  anbem  biefe«  (Sefd^rei  felbft.  J)a3 
2)rama,  tvelc^e«  für  bie  (ebenbige  Malerei  bed  6d^auf^ielerd 

25  beftimmt  ift,  bürfte  bieüeid^t  eben  belegen  ftd^  an  bie  @efe^e 
ber  materieKen  9RaIerei  ftrenger  galten  muffen.  3*^  i^*" 
glauben  mir  nid^t  blofe  einen  fd^reienben  ^l^iloftet  )u  feigen 
unb  ^u  l^ören ;  h)ir  l^ören  unb  feigen  VoirHid^  fc^reien.  ^t  naiver 
ber  6(^aufpieler  ber  3latur  tommt,  befto  empfinblid^er  muffen 

30  unfere  Slugen  unb  O^ren  beleibigt  merben;  benn  ed  ift  unn)i« 
berf))rec^Iid^,  bafe  fie  eö  in  ber  3latur  toerben,  totnn  mir  fo 
laute  unb  heftige  ^ufeerungen  bed  Gd^mer^e«  bemel^men. 
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3ubcm  ift  ber  förperl^e  S(^merj  üUxf^anpt  be«  !ERUIctb€n§ 
nic^t  fällig,  toeld^e«  anbete  Übel  ertoeclen.  Unfete  Sinbiftmng 
lärm  ju  lüenig  in  i^m  unterfc^eiben,  ate  bafe  bte  Mo^e  &*!& 
lung  be^felben  titoa^  bon  einem  gleid^ma^igen  ®efül^I  in  unS 
j^etbor^ubringen  berm5(i(|te.  Bop^oUti  tonnte  bal^er  leiiibt  5 
nic^t  einen  btofe  tt)infütHci(ien,  fonbem  in  bcm  SfBefcn  unfcret 
©m^ofinbunöcn  felbft  geötünbeten  Slnftanb  übertreten  ^aben, 
tt)enn  er  ben  ^l^iloftet  unb  §er!uled  fo  tt)infeln  unb  toeincn, 
fo  [(freien  unb  brüKen  läfet.  S)ie  Umfte^enben  tönnen  un* 
möglich  fo  loiel  ätnteit  an  intern  Seiben  nei^men,  als  biefe  un«  » 
Sema^igten  9ludbrüc^e  ^u  erforbem  fc^einen.  Sie  tücrben 
uns  3^f^öw^^  ber0leici(|un0Sn)eife  talt  toorlommen,  unb  ben? 
no(^  tönnen  n)ir  il^r  Witleiben  nid^t  n)ol^I  anberS,  olS  mie  baS 
Wa^  beS  unfrigen  betrad^ten.  ^ier^u  füge  man,  ba^  ber 
Sd^aufpieler  bie  Siorftellunfl  be«  törperlid^en  6c^merjeS  fAtoer«  15 
1x6)  ober  gar  nic^t  bis  jur  ^Hufion  treiben  tann ;  unb  ttjer  toeift, 
ob  bie  neuem  bramatifd^en  ^id^ter  nic^t  el^er  ^u  loben,  als  gu 
tabetn  finb,  ba^  fie  biefe  jttippe  entn)eber  gan^  unb  gar  ber- 
mieben,  ober  boc^  nur  mit  einem  lt\d}Un  Äal^ne  umfa^en 
l^aben.  » 

SBie  mand^eS  toürbe  in  ber  21S^eorie  untt)iberfprec^Kd^  fAei? 
nen,  menn  es  bem  ®enie  nic^t  gelungen  toare,  baS  aBiberfpiel 
burc^  bie  2:at  ju  ertt)eifen.  SlKe  biefe  Setrad^tungen  finb  nic^t 
ungegrtinbet,  unb  boc^  bleibt  ?pi^ilottet  eines  bon  ben  3Reifter* 
ftüdten  ber  Sül^ne.  ^nn  ein  leil  berfelben  trifft  ben  60*  15 
p^otleS  nid^t  eigentlich,  unb  nur  inbem  er  fid^  über  ben  anbem 
a:eil  l^intoegfe^t,  l^at  er  6c^önl^eiten  erreid^t,  toon  Voel^en  bem 
furd^tfamen  Äunftrid^ter,  o^ne  biefeS  SSeifpiel,  nie  träumen 
tt)ürbe.    fjolgenbe  SKnmertungen  toerben  eS  naiver  ^igen, 

1.  9Bie  vounberbar  l^at  ber  35ic^ter  bie  3bee  beS  tbtptt^  y 
liefen  Sd^merjeS  ju  toerftärten  unb  }u  ertüeitem  gett)ufet!    (St 
toäl^lte  eine  SBunbe  —  benn  auc^  bie  Umftänbe  ber  ©efd^ic^te 
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lann  man  betrachten,  atö  ob  fie  bon  fetner  3Ba^l  abgel^angen 
Ratten,  mfofem  er  nam(ic^  bie  ganje  ®t\d)xä)it,  eben  btefer 
i^m  botteil^aften  Umftänbe  toeßen,  toä^U  —  er  toäfjltt,  fage 
i^,  eine  SBunbe  unb  nu^t  eine  innerlid^e  ^rant^eit;  meil  m 

5  bon  jener  eine  (ebl^aftere  SüorfteQung  mad^en  (ä^t,  atö  bon 
biefer,  menn  jte  auci(i  nod^  fo  fc^merjlici(i  ift.  Unb  biefe  SBunbe 
mar  ein  0ott(ic^ed  Strafgericht.  @in  mel^r  afö  natürlid^ed 
@ift  tobte  unauf^örlid^  barin,  unb  nur  ein  ftärferer  Slnfaß 
bon  Sd^mer^en  i)atkt  feine  gefegte  3^it,  nad^  metc^em  jebed» 

10  mal  ber  Unglüdtic^e  in  einen  betäubenben  €ci^(af  berfiel,  in 
tüeld^em  ftd^  feine  erfd^ö^fte  3tai\xx  erl^olen  mu^te,  ben  n&m* 
liefen  äBeg  bed  Seibend  voieber  antreten  ^u  fbnnen.  S^a« 
teaubrun  la^t  il^n  b(o^  bon  bem  bergifteten  Pfeile  eined  Xro» 
ianerd  benounbet  fein.    3Sad  !ann  man  fic^  bon  einem  fo 

15  getoöl^nKd^en  3wföß^  Slu^erorbentlid^e«  berfpred^en?  3^m 
tuar  in  ben  alten  Kriegen  ein  ]eber  audgefe^t;  n)ie  tam  ti, 
ba^  er  nur  bei  bem  ^I^Uottet  fo  fd^^ecRid^e  f^olgen  l^atte? 
6in  natürlid^ed  @ift,  bad  neun  ganje  ^a^re  toirtt,  ol^ne  }u 
toten,  ift  noc^  ba)u  voeit  unma^rfc^einlid^er,  a(d  ade  bad  fabet 

20  ^afte  38unberbare,  momit  ed  ber  @ried^e  audgerüftet  l^at. 

2.  6o  gro^  unb  fd^redtlic^  er  aber  auc^  bie  förderlichen 

€^mer)en  feinet  gelben  mad^te,  fo  fül^(te  er  ed  boc^  fe^r  tool^I, 

ba^  fie  allein  nid^t  i^inreic^enb  mören,  einen  merüid^en  ®rab 

be«  SRitleibd  ju  erregen.    @r  berbanb  fie  bal^er  mit  anbem 

25  Übeln,  bie  gleid^falld  für  flc^  betrad^tet  nid^t  befonberd  rül^ren 
tonnten,  bie  aber  burd^  biefe  SSerbinbung  einen  ebenfo  melan^ 
(^olifd^en  älnftric^  erhielten,  ald  fie  ben  förper(id(ien  Sc^merjen 
^inmieberum  mitteilten.  SHefe  Übel  maren  böllige  Beraubung 
ber  menfc^Iid^en  @efeDfd^aft,  junger  unb  äße   Unbequem* 

30  lid^teiten  bed  Sebend,  meieren  man  unter  einem  raul^en  $im« 
mel  in  jener  Beraubung  audgefe^t  ift.  3Ran  beute  fic^  einen 
SRenfc^en  in  biefen  Umftänben,  man  gebe  il^m  aber  ©efunb« 
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^eit  unb  Ärfiftc  unb  ^nbufttie,  unb  c«  ift  ein  Slobinfon  fftufct, 
bet  auf  unfer  ^itleib  n)enig  Slnfprud^  mad)t,  ob  und  gickb 
fein  Sd^idtfal  fonft  gar  n\d)t  flleid(|0ültiö  ift.  Denn  loit  finb 
feiten  mit  ber  tnenfci(|Iic^en  ©efellfd^aft  fo  jufrieben^  bafe  ung 
bie  SRu^e,  bie  mir  aufeer  berfelben  ßeniefecn,  nid^t  fci^t  rei^b  5 
bünlen  fodte,  befonberd  unter  ber  Sorftetlung,  n)elc^e  jebem 
^nbiDibuum  fc^meid^elt,  ba^  e^  fremben  ^eiftanbeS  nad^  unb 
nad)  lann  entbel^ren  lernen.  9(uf  ber  anbem  Seite  gebe  man 
einem  9Kenfc^en  bie  fc^merjlid^fte  un^eilbarfte  Äranf^eit,  aber 
man  beute  il^n  jugleid^  bon  gefälligen  f^reunben  umgeben,  bie  n 
i^n  an  nid^t«  5JlangeI  leiben  laffen,  bie  fein  Übel,  foDtel  in  i^rcn 
Äräften  fte^t,  erleichtern,  gegen  bie  er  uni)er^ol^Ien  flagcn 
unb  jammern  barf:  unftreitig  h)erben  tt)ir  3RitIeib  mit  i^m 
^aben,  aber  biefed  ^itleib  bauert  nicbt  in  bie  Sänge,  enblicb 
}ucfen  mir  bie  9(c^fel  unb  toermeifen  il^n  5ur  @ebutb.  9htr  15 
Voenn  beibe  ^äde  jufammentommen,  menn  ber  Sinfame  auA 
feinet  ^dr^erd  nic^t  mäd}ixQ  ift,  totnn  bem  Kranfen  ebenfiv 
menig  jemanb  anberd  l^ilft,  atö  er  ftc^  felbft  l^elfen  fann,  unb 
feine  Älagen  in  ber  oben  Suft  verfliegen:  aldbann  feigen  toir 
alled  @Ienb,  Voad  bie  menfc^Iid^e  3latüx  treffen  lann,  über  ben  » 
Unglücflid^en  jufammenfd^Iagen,  unb  jeber  flüci(|tige  @eban!e, 
mit  bem  mir  und  an  feiner  Stelle  beuten,  erregt  6(^ubem 
unb  ßntfe^en.  5ffiir  erbliden  nid^t«  al«  bie  SSerjmeiflunfl  in 
i^rer  fd^redtlic^ften  ©eftalt  bor  un«,  unb  tein  Witleib  ift  ftärfer, 
teined  }erf(^mel)t  mel^r  bie  gange  Seele,  ald  bad,  meld^d  fl^  ^ 
mit  SSorftellungen  ber  SSerjmeiflung  m\\d)t.  S5on  biefer  SCrt 
ift  ba«  9KitIeib,  meiere«  mir  für  ben  «pi^ilottet  empfinben,  unb 
in  bem  Slugenblide  am  ftärtften  empfinben,  menn  mir  ibn 
aud)  feine«  Sogen«  beraubt  fe^en,  be«  ©njigen,  ma«  il^m  fein 
lümmerHd(ie«  Seben  erlf^alten  mufete.  —  D  be«  ^an^fen,  ber  30 
teinen  Serftanb,  biefe«  5u  überlegen,  lein  §erj,  biefed  ju  füblen, 
gel^abt  ^at!    Dber  menn  er  ed  gef^abt  l^at,  ber  Hein  genug 
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\üax,  bem  armfeligen  ©efc^macfe  feiner  Station  alled  biefed 
au^uopfern!  S^ateaubtun  gibt  bem  ^^ilottet  @efeUfc^aft. 
(Sx  lä^t  eine  ^rinjefftn  2:od^ter  ^u  il^m  in  bie  Voüfte  ^nfel  fom* 
men.    Unb  and)  biefe  ift  nid^t  allein,  fonbevn  f^at  il^re  $of« 

5  meifterin  bei  ftc^;  ein  ^n^,  t>on  bem  id^  nid^t  tvei^,  ob  ed  bie 
^rinjefftn  ober  bet  2)i(^ter  nötiget  gebraucht  ^at.  2)ad  ganje 
t>ortreffIid^e  Spiel  mit  bem  93ogen  f^at  er  toeggelaffen.  3)0« 
für  läfet  er  fc^dne  äugen  fpielen.  greilic^  mürben  $feil  unb 
Sogen  ber  franjöfxfc^en  öelbenjugenb  fe^r  luftig  borgelom* 

lo  men  fein.  3l\d)ti  l^ingegen  ift  emftl^after  oI«  ber  3om  fd^öner 
ätugen.  2)er  @ried^e  martert  und  mit  ber  greulichen  Se« 
forgung,  ber  arme  ^i^ilottet  n)erbe  ol^ne  feinen  Sogen  auf 
ber  n)üften  ^nfel  bleiben  unb  e(enbiglid(i  umtommen  muffen. 
3)er  fjranjofe  meife  einen  gemifferen  5lBeg  ju  unfern  i&erjen: 

15  er  la^t  und  fürd^ten,  ber  6o^n  bed  Sd^iÜed  n)erbe  ol^ne  feine 
^ringeffin  abjie^en  muffen.  3!)iefed  l^iefeen  benn  aud^  bie  ?Ja* 
rif er  ^unftrid^ter  über  bie  ^Ittn  triumphieren,  unb  einer  fd^Iug 
bor,  bad  Sl^ateaubrunfd^e  6tüd(  la  difficultd  vaincue  )u  be» 
nennen.* 

2o  3.  3lai}  ber  38irfung  bed  Stangen  betraute  man  bie  ein« 
gelnen  Scenen,  in  meldten  ^l^iloftet  nid^t  me^r  ber  öerlaffene 
Aranle  ift;  too  er  Hoffnung  l^at,  nun  bdb  bie  troft(ofe  Sinöbe 
gu  üerlaffen  unb  mieber  in  fein  ^zxd)  )u  gelangen;  n)o  fic^  alfo 
fein  ganged  Unglüdt  auf  bie  f^merglic^e  3Bunbe  einfd^ränlt. 

25  ®r  mimmert,  er  fd^reit,  er  betommt  bie  gräfelic^ften  gucfungen. 
$iem)iber  gel^t  eigentlid^  ber  Sintvurf  bed  be(eibigten  äCm 
ftanbed.  @d  ift  ein  Snglänber,  tveld^er  bief en  Sinmurf  mad^t ; 
ein  ^ann  alfo,  bei  mldftm  man  nic^t  (eid^t  eine  falfc^e  3)eli« 
lateffe  argmöl^nen  barf.    5Bie  fc^on  berül^rt,  fo  gibt  er  i^m 

30  aud^  einen  fel^r  guten  ®runb.  SUIe  ©mpfinbungen  unb 
Seibenfd^aften,  fagt  er,  mit  mld)m  anbere  nur  fe^r  tt)enig 

'  Mercure  de  France,  Avril  1755,  P*  ^77' 
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fii7m)>atl^t{teren  fönnen,  toetben  anftögig,  \otnn  man  fte  }u 
^eftifl  au«brücft.'— 3Kd^t«  ift  betrüßlid^et  ol«  oKöemcine  ®c^ 
fe^e  für  unfete  @nH)finbun0cn.  ^^x  (Sctoebe  ift  fo  fein  unb 
t>tttü\düt,  ba^  ed  and)  bei  BeJ^utfarnften  6p€tuIation  faum 
md^id^  ift,  einen  einzelnen  f^aben  rein  au^ufoffen  unb  btm^  5 
aüt  Ateu)fäben  }u  berfolgen.  ©elingt  ed  il^r  aber  axiif  S^on, 
toai  für  Stufen  f^at  ed?  @d  gibt  in  ber  92atur  leine  einjdne 
reine  (Smpfinbung ;  mit  einer  jeben  entftel^en  taufenb  anbere 
}U0leid^,  beren  Qeringfte  bie  ©runbem^finbung  ^än^id)  toer^^ 
änbert,  fo  bag  Su^na^men  über  ä(udnal^men  enoad^fen,  bie  ig 
bod  bermeintlid^  allgemeine  ®efe^  enblic^  felbft  auf  eine  blo^e 
©rfa^runß  in  toenig  einzelnen  fjäflen  einfc^ränlen.  —  SBir 
berad^ten  benjenigen,  fagt  ber  Snglänber,  ben  nnr  unter  Ibu 
jperlid^en  6ci^mer)en  ^eftig  fd^reien  i^ören.  Sber  nid^t  immer: 
nid^t  jum  erften  9KaIe ;  nic^t,  tt)enn  Voir  f e^en,  bafe  ber  Seibenbe  15 
aüti  mögliche  anmenbet,  feinen  6c^mer)  }u  berbei^en;  ni<^t, 
menn  h)ir  il^n  fonft  old  einen  ^ann  toon  €tanbl^aftigleit  !em 
nen;  noc^  voeniger,  h)enn  toir  il^n  felbft  unter  bem  Seiben 
?ßroben  bon  feiner  6tanb^aftigleit  ablegen  fe^en,  tuenn  ttwr 
feigen,  ba^  il^n  ber  Sd^merj  jmar  }um  6d^reien,  aber  au(^  |u  » 
tütxUx  nid^t«  8h)ingen  !ann,  bafe  er  ftc^  lieber  ber  langem  ^oxU 
bauer  biefeS  Sd^mer^ed  untem)irft,  a(d  bad  ©eringfte  in  feiner 
3!)enlung«art,  in  feinen  ©ntfc^Iüffen  änbert,  ob  er  fc^on  in 
biefer  SSeränberung  bie  gän^id^e  @nbfd^aft  feined  Sd^merjed 
hoffen  barf.  X)ad  aUed  finbet  fic^  bei  bem  ^i^iloftet.  ^e  % 
moralifc^e  ®röfee  beftanb  bei  ben  alten  ©riechen  in  einer  eben* 
fo  unberänberlid^en  Siebe  gegen  feine  JJreunbe,  aI8  untoanbel* 
barem  §affe  gegen  feine  JJeinbe.  35iefe  ©röfee  bel^ält  ^j^iloltet 
bei  aütn  feinen  SJlartem.  Sein  Sd^merj  i^at  feine  Sugen 
nid^t  fo  üertrodEnet,  ba^  fte  il^m  feine  2:ränen  über  bad  6d^t(t  30 

*  The  Theory  of  Moral  Sentiments,  by  Adam  Smith.    Part  I, 
sect.  2,  chap.  x.p.  41. 
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fd  feiner  alten  ^eunbe  ^ttoäffxtn  fönnten.  €ein  Sd^met) 
I^at  if)n  fo  mürbe  nid^t  gemad^t,  bog  er,  um  i^n  lod  )u  werben, 
feinen  ^einben  vergeben,  unb  ftc^  gern  )u  aJltn  i^ren  eigen» 
nü^igen  Sbfid^ten  braud^en  laffen  möd^te.    Unb  biefen  ^eb 

5  fen  t>on  einem  3Ranne  l^ätten  bie  Stti^enienfer  berad^ten  foUen, 
meil  bie  SBellen,  bie  il^n  nid^t  erfc^üttem  fönnen,  ii^n  n)enigftend 
ertönen  mad^en?— 3^  befenne,  bag  id^  an  ber  5ß^Uofop^ie 
be^  Gicero  überl^ati^t  n)enig  @efc^mad(  finbe;  am  aUemjenig« 
ften  aber  an  ber,  bie  er  in  bem  jmeiten  SJuc^e  feiner  3^u«hilani* 

lo  fc^en  ^agen  über  bie  @rbulbung  bed  förperlid^en  Sc^merjed 
au^framt.  ^an  foQte  glauben,  er  VooIIe  einen  ®labiator 
abrichten,  fo  fel^r  eifert  er  miber  ben  fiugerlid^en  ä(udbrudt 
bed  Sd^merjed.  .^n  biefem  fc^eint  er  allein  bie  Ungebulb  )u 
finben,  o^ne  }u  überlegen,  bag  er  oft  nic^td  n)eniger  atö  frei« 

15  toiHig  ift,  bie  toa^re  3:apfer!eit  aber  fic^  nur  in  freiVoiDligen 
$anblungen  jeigen  tann.  @r  l^ört  bei  bem  Gop^oflz^  ben 
?ß^iIoftet  nur  Hagen  unb  \(i)xmn,  unb  überfielet  fein  übrige« 
ftanb^afte«  Setragen  gänjlic^.  9So  ^aiit  er  ani)  fonft  bie 
(Selegenl^eit  )u  feinem  rJ^etorifd^en  9(udfaIIe  miber  bie  Did^tet 

90  l^ergenommen?  ^6ie  foUen  und  voeid^Iic^  machen,  n)eil  fte 
bie  tapferften  9Ränner  Hagenb  einfül^ren/  6ie  muffen  jte 
Hagen  lajfen;  benn  ein  3:i^eater  ift  feine  Slrena.  Dem  \>tt» 
bammten  ober  feilen  f^ed^ter  tam  ed  ju,  aDed  mit  SInftanb  )u 
tun  unb  )u  leiben.    SBon  il^m  mugte  tein  Häglid^er  Saut  ge» 

25  l^ort,  leine  fc^merjlic^e  B^^^^^d  erbtidtt  Voerben.  3)enn  ba 
feine  3Bunben,  fein  3:ob,  bie  3wfc^öuer  ergoßen  foüten,  fo 
mugte  bie  Aunft  aHed  @efü^I  verbergen  leieren.  3)ie  geringfte 
9(ugerung  bedfelben  l^ätte  3Rit(eiben  zttütdi,  unb  öfter«  er« 
regte«  ^Ritleiben  n)ürbe  biefen  froftig  graufamen  6d^auf^ie(en 

30  ba(b  ein  @nbe  gemad^t  l^aben.  9Ba«  aber  ^ier  nid^t  erregt 
toerben  foQte,  ift  bie  einzige  Slbfid^t  ber  tragifc^en  SBül^ne,  unb 
forbert  bal^er  ein  gerabe  entgegengefe^te«  S^etragen.    ^i^re 
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gelben  muffen  ©efül^I  ieigen,  muffen  i^re  S^merjen  au^ent, 
unb  bie  blofee  5Ratut  in  fic^  toirfen  laffen.    Serxaten  fie  Slfc* 

rid^tunö  unb  3*'>ö"Ö/  f*>  löff«"  f^^  ""f^^  §«^  ^<^^f  ^^'^  Slop^^ 
fechtet  im  jtotl^ume  I6nnm  l^b(i)\itni  nur  ben)unbert  loerben. 
Siefe  SJenennung  berbienen  aüt  ?Perfonen  bet  fogenannien  5 
Senecafd^en  ^^ragöbien,  unb  ic^  bin  ber  feften  HReinung,  baß 
bie  ©labiatorifc^en  Bpitk  bie  i)omel^mfte  Urfac^e  0eh>efen, 
Voarum  bie  9{ömer  in  bem  2:ragifci^en  noc^  fo  n^eit  unter  bem 
3Kittelmäfei0en  geblieben  finb.    S)ie  3wfci^Äuer  lernten  in  bem 
.  blutigen  9(mp^it^eater  ade  3latux  \>txUnntn,  mo  aQenfallS  10 
ein  ÄtefUau«  feine  Äunft  ftubieren  tonnte,  aber  nimmcrmebr 
ein  Sopl^oRed.    Sad  tragifc^fte  @enie,  an  biefe  fünfttid^en 
3^obedfcenen  gemöl^nt,  mufete  auf  Sombaft.unb  Slobomom 
taben  k^erfallen.    9tber  fo  menig  atö  fold^e  Stobomontaben 
toaf^xtn  §elbenmut  einflößen  fönnen,  ebenfo  voenig  fönnen  15 
^i^iloltetifc^e   klagen   n)eic^(ic^   mad^en.    2)ie   klagen   finb 
eine^  ^enfd^en,  aber  bie  ^anblungen  eined  gelben.    39eibe 
machen  ben  menfd^Iid^en  gelben,  ber  n)eber  h)eid(|lid^  noA  Der» 
gärtet  ift,  fonbem  balb  biefeä  balb  jene«  \d)tmt,  fo  toic  i^n 
je^t  9tatur,  je^t  ©runbfä^e  unb  ^flic^t  Verlangen,    ßr  ift  » 
bad  ^öd^fte,  \oa^  bie  SBeid^eit  l^erborbringen,  unb  bie  jtunft 
nad^al^men  tann. 

4.  9lic^t  genug,  ba^  6opl^ofIe«  feinen  empfinblic^en  ^^u 
(o!tet  t)or  ber  SSerad^tung  gefiebert  l^at;  er  f)at  aud^  ollem 
anbern  meiäic^  borgebaut,  Voad  man  fonft  aud  ber  Slnmer^^  25 
lung  be«  gnglänber«  miber  i^n  erinnern  lönnte.  S)enn  üer* 
ad^ten  mir  fd^on  benjenigen  nic^t  immer,  ber  bei  förperlid^en 
6d^merjen  fd^reit,  fo  ift  bod^  biefe«  untt)iberfpred^Iic^,  bafe  toxx 
n\i}t  fo  biet  9Kitleiben  für  il^n  empfinben,  ate  biefe«  ®efd^ei 
ju  erforbem  fd^eint.  SBie  foHen  fid^  alfo  biejenigen  bereiten,  p 
bie  mit  bem  fd^reienben  ?ß^itottet  p  tun  l^aben?  Sollen  fie 
fic^  in  einem  l^ol^en  @rabe  gerül^rt  ftelten?    @«  ift  tbiber  bie 
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Statur.  6oQen  fte  fu^  fo  falt  unb  loeriegen  bejctsen,  ald  man 
Voitflic^  bei  berg(et(j(ien  ^aDen  5u  fein  pflegt?  3)ad  mürbe  bie 
n)ibrigfte  S^iffonanj  für  ben  3ufd^auer  l^erDorbringen.  ä(ber, 
Voie  gefagt,  aud^  biefem  l^at  Sop^oHed  loorgebaut.    Saburd^ 

5  nämlic^,  bafe  bie  9leben))erfonen  i^r  eigene^  3S"^wejfe  l^abtn; 
ba^  ber  @inbrucf,  tvelc^en  bad  Schreien  bed  $^iIottet  auf  fte 
mad^t,  nid^t  bad  einzige  ift,  foa^  fie  befc^äftigt,  unb  ber  S^ 
fd^auer  bal^er  nid^t  ^otüoijl  auf  bie  3)idproportion  il^red  ^iU 
leibd  mit  btefem  @efd^rei,  ate  Dielmel^r  auf  bie  SSeränberung 

lo  ac^t  gibt,  bie  in  i^ren  eigenen  @eftnnungen  unb  3Infd^(ägen 
burc^  ba«  SRitleib,  e«  fei  fo  fd^tt)ac^  ober  fo  ftar!  eö  tt)in,  ents 
ftel^t,  ober  entftel^en  foKte.  $ReoptoIem  unb  ber  6^or  l^aben 
ben  unglüdlid^en  $^iIoltet  l^intergangen;  fie  ertennen,  in 
meiere  SSerjmeiflung  i^n  i^r  SBetrug  ftürjen  tt)erbe;  nun  be* 

15  lommt  er  feinen  fd^reddid^en  3uf<^D  bor  i^ren  älugen;  lärm 
btefer  S^^aü  feine  merfiid^e  fk^mpatl^etifc^e  @mpfinbung  in 
i^nen  enegen,  fo  lann  er  fie  boc^  antreiben,  in  fic^  ju  gelten, 
gegen  fo  k)ie(  @Ienb  3(d^tung  )u  l^aben,  unb  ed  burd(i  SS^näterei 
ntc^t  i^äufen  ^u  Yooütn.    2)iefed  ertoartet  ber  3ufc^auer,  unb 

20  leine  ©rmartung  finbet  fic^  bon  bem  ebelmütigen  5leoptoIem 
nid^t  getäufd(|t.  ?P^iIoftet,  feiner  6c^merjen  3Jleifter,  toürbe 
ben  3leoptoIem  bei  feiner  SSerftellung  erl^alten  ^aben.  ^l^u 
loltet,  ben  fein  6d^merj  aDler  SSerfteßung  unfäi^ig  mac^t,  fo 
^dd^ft  nötig  fie  il(^m  aud^  fd^eint,  bamit  feinen  fünftigen  SReife^ 

25  gefä^rten  ba«  SSerfprec^en,  il^n  mit  [xd)  ju  nehmen,  nic^t  ya 
balb  gereue;  5ßl^iIoftet,  ber  gang  5Jatur  ift,  bringt  auc^  ben 
!ReoptoIem  )u  feiner  9iatur  mieber  gurüdf.  ^iefe  Umfel^r  ift 
t>ortreff(i(^,  unb  um  fo  biel  rül^renber,  ba  fie  bon  ber  bloßen 
SRenfd^Iid^feit  bewirft  tt)irb.    Sei  bem  ^rangofen  l^aben  mie* 

30  berum  bie  fd^önen  äugen  il^ren  2:eil  baran.*  S)oc^  ic^  voiK 
an  biefe  ^arobie  n\d)t  mel^r  benfen, 

'  Act  II,  Sc.  III.    De  mes  d^guisements  que  penserait  Sophie? 
fagt  ber  ^o^n  be«  9(^il!e9. 
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Db  ber  Sc^aufpieler  bad  @efd^rei  unb  bie  Serjudungen 
bed  6(i^meT}ed  btö  jur  ^Ilufton  bringen  !5nne,  toUl  id^  kDcber 
)u  verneinen  noc^  )u  bejahen  tüa^tn.  SBenn  id^  fänbe,  ba^ 
ed  unfere  6c^aufpieler  nic^t  tonnten,  fo  mü^te  id^  erft  toiffen, 
ob  ed  aud^  ein  ®atridC  nic^t  t^ermbgenb  tüäxt:  unb  n)enn  ed  5 
auc^  biefem  nic^t  gelänge,  fo  mürbe  ic^  mir  noc^  immer  bie 
BUnopbt  unb  2)eHamation  ber  ällten  in  einer  SSoDtommen« 
l^eit  beuten  bürfen,  Don  ber  mir  l^eutgutage  gar  teinen  33egrif[ 
l^aben. 

V. 

@d  gibt  Kenner  bed  Slltertumd,  meiere  bie  @ruppe  Saotoon  10 
jmar  für  ein  SBert  griec^ifc^er  3Reifter,  aber  aui  ber  ^t\t  ber 
^aifer  galten,  meil  fie  glauben,  ba^  ber  SSirgilifc^e  Saotoon 
babei  jum  SSorbilbe  gebient  ^abe.    ^c^  mill  Don  ben  altem 
©elei^rtcn,  bie  biefer  3Reinung  gcmefcn  finb,  nur  ben  SJar* 
t^olomäu«  5KarIiani/  unb  öon  ben  neuem  ben  3Rontfaucon'  15 
nennen.    6ie  fanben  o^ne  3^^if^'  jmifc^en  bem  ÄunftttKrfe 
unb  ber  55efd^reibung  bc8  Dichter«  eine  fo  befonbcre  Überein» 
ftimmung,  ba^  ed  i^nen  unmöglich  büntte,  ba^  beibe  toon  un« 
gefäl^r  auf  einerlei  Umftänbe  foüten  gefallen  fein,  bie  fidb 
nic^td  meniger  ate  Don  felbft  barbieten.    2)abei  fe^en  fie  » 
Doraud,  ba^  tütnn  ed  auf  bie  @l^re  ber  Srfinbung  unb  bed 

'  Topograph iae  Urbis  Romae,  üb.  IV,  cap.  14.  Et  quanquam 
hi  (Agesander  et  Polydonis  et  Athenodorus  Rhodii)  ex  Virgilii  des- 
criptione  statuam  hanc  formavisse  videntar,  non  tarnen  illam  in  om* 
nibus  sunt  imitati,  quod  viderent  multa  auribus,  non  item  oculis 
convenire  et  placere. 

*  Suppl.  aux  Ant.  Expliq.,  T.  I.,  p.  242.  II  semble  qu*Age- 
sandre,  Polydore  et  Athönodore,  qui  en  furent  les  ouvriers,  aient 
travaiII6  comme  k  Tenvie,  pour  laisser  un  monument,  qui  repondaiti 
rincomparable  description  qu'a  fait  VirgUe  de  Laocoon,  etc. 
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erften  ®ebanfend  anlomme,  bte  SSal^rfc^einlid^teit  für  ben 
2)ic^tcr  ungleich  ßtöfeer  fei  ate  für  ben  Äünftler. 

Sflur  fc^einen  fie  öergeffen  ju  l^aben,  bafe  ein  britter  ^atl 
mögli^  fei.  Z)enn  Dielleic^t  f)at  ber  l^^Ux  ebenfotvenig  ben 
5  ftünftler,  old  ber  itünftler  ben  2)ic^ter  nac^geal^mt,  fonbem 
beibe  l^aben  aud  einerlei  älteren  Duelle  0efc^5))ft.  3taä)  bem 
9Jlocrobiu«  mürbe  $ifanber  biefe  ältere  DueHe  fein  fönnen.* 
Z)enn  old  bie  SSierfe  biefed  griec^ifc^en  ^d^terd  nod^  Dorl^anben 
maren,  mar  e«  fd^ulfunbifl,  pueris  decantatum,  bafe  ber  Stö* 

lo  mer  bie  flanje  ©roberung  unb  3«^*öruno  3'^""^^'  f^^"  Öönj«^ 
jmeited  ^udf,  ani  il^m  nid^t  fomol^I  nac^geal^mt,  ald  treulich 
überfe^  ^abe.  ®äre  nun  alfo  ^fanber  and)  in  ber  öe^ 
fc^id^te  bed  Saofoon  Sl^irgild  SSorgänger  gemefen,  fo  brauchten 
bie  griec^ifc^en  itünftler  il^re  Anleitung  nic^t  ani  einem  tatei« 

15  nifc^en  3)ic^ter  )u  Idolen,  unb  bie  ^utma^ung  ^on  xfyctm  QtxU 
alter  grünbet  fic^  auf  nic^td. 

^nbed  menn  ic^  notmenbig  bie  ÜJleinung  bed  ^arliani  unb 
^ntfaucon  be^au))ten  mü^te,  fo  mürbe  ic^  il^nen  folgenbe 
9(udfluc^t  teilten.    Pfanberd  @ebic^te  ftnb  t^ertoren;  mie  bie 

3o  ®efc^id^te  bed  Saoloon  Don  il^m  erjä^It  morben,  lä^t  ftd^  mit 

'  Satumal.  Hb.  V,  cap.  2.  Quae  Virgilius  traxit  a  Graecis,  dictu- 
rumne  me  putatU  quae  vulgo  nota  sunt?  quod  Theocritum  sibi 
fecerit  pastoraUs  operis  autorem,  mralis  Hesiodum?  et  quod  in  ipsis 
Georgicts,  tempestatis  serenitatisque  signa  de  Arati  Phaenomenis 
tiaxerit?  vel  quod  evenionem  Trojae,  cum  Sinone  suo,  et  equo 
ligneo,  caetensque  omnibus,  quae  librum  secundum  faciunt,  a  Pisan- 
dro  pene  ad  verbum  transcripserit  ?  qui  inter  Graecos  poetas  eminet 
opere,  quod  a  nuptüa  Jovis  et  Junonis  incipiens  universas  historias, 
quae  mediis  omnibus  seculis  usque  ad  aetatem  ipsius  Pisandri  conti- 
genint,  in  unum  seriem  coactas  redegeritf  et  unum  ex  diversis 
hiatibus  temporom  corpus  effecerit  ?  in  quo  opere  inter  historias  cae- 
teras  interitus  quoque  Trojae  in  hunc  modum  relatus  est.  Quae 
fideliter  Maro  interpretando,  fabricatus  est  sibi  Iliacae  urbis  ruinam. 
Sed  et  haec  et  talia  ut  pueris  decantata  praetereo. 
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@en)t^^eit  ntd^t  fagen;  ed  ift  aber  toal^rfc^einlic^,  ba^  ed  mit 
eben  ben  Umftänben  gefct^el^en  fei,  Don  meieren  tT>ir  nocb  je^ 
bei  flrieci^ifc^en  6c^riftfteßem  Spuren  finben.  3l\in  fommen 
aber  biefe  mit  ber  ßr^al^Iung  bed  %irgil  im  ßerin^ften  ntci^t 
überein,  fonbem  ber  römifc^e  Did^ter  mufe  bie  Qriec^ifc^e  Xxofi  5 
bition  ))5ni0  nad^  feinem  @utbün!en  umgefc^mol^en  l^ben. 
3Sie  er  bad  Unglüd  bed  Saotoon  er^ä^lt,  fo  ift  ed  feine  eigene 
Srfinbung;  foI()Iic^,  totnn  bie  ^ünftler  in  il^rer  SSorfteHung 
mit  il^m  harmonieren,  fo  tonnen  fie  nic^t  mol^t  anberd  old 
nac^  feiner  ^t\t  flelebt,  unb  nad^  feinem  SSorbilbe  gearbeitet  » 
l^aben. 

SSirgil  ift  ber  erfte  unb  einzige,  meld^^er  fomo^I  äiater  ofö 
Äinber  öon  ben  Sd^^langen  umbringen  läfet;  bie  SUbbauer 
tun  biefed  gkic^faltö,  ba  fie  ed  bod^  atö  ©riechen  nicbt  Ratten 
tun  follen:  alfo  ift  e«  toal^rfc^einlic^,  bafe  fte  ed  auf  SSeram  15 
laffung  bed  SSirgit  getan  l^aben. 

3c^  empfinbe  fe^r  mo^I,  mietoiel  bicfer  SBaJ^rfc^einlidbfeit 
)ur  l^iftorifd^en  ©emi^l^eit  mangelt,  älber  ba  id^  aud^  nic^td 
^iftorifc^ed  mxitx  baraud  fd^Iie^en  miD,  fo  glaube  ic^  n>enig< 
ftend,  ba^  man  fie  cAi  eine  ^t^pot^efe  !ann  gelten  laffen,  nacb  » 
meld^^er  ber  Äritifu«  feine*  Setrad^tungen  aufteilen  barf.  Sc* 
h)iefen  ober  nic^t  bemiefen,  bafe  bie  SSilb^auer  bem  SSirgil  nac^ 
gearbeitet  ^aben:  ic^  tüxü  ed  b(o^  annel^men,  um  )u  feben, 
njie  fte  i^m  fobann  na^gearbeitet  l^ättcn.  Über  ba«  ®efc^ret 
l^abe  id^  mid^  fc^on  erltärt.  Sielleid^t,  bafe  mid^  bie  totxitxt  25 
aSergleic^ung  auf  nic^t  n)eniger  untcrric^tenbe  95emer!ungen 
leitet. 

2)er  ßinfatt,  ben  SSatcr  mit  feinen  beiben  6ö^nen  burci^  bie 
mörbrifcben  6cf^langen  in  einen  Änoten  ^u  f(bürjen,  ift  un» 
ftreitig  ein  fel^r  glüddicber  ßinfall,  ber  toon  einer  ungemein  30 
malerifc^cn  ?P^antafie  jeugt.    SBem  gel^ört  er?    2^em  3>i(^ter, 
ober  ben  ^ünftlem?    ^ontfaucon  toiii  i^n  bei  bem  2)i^ter 
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nid^t  finben.*    9tber  ic^  meine,  3Jlontfaucon  f)at  ben  iDid^ter 
nid^t  aufmerffam  genug  gelefen. 

ilH  agmine  certo 

Laocoonta  petunt,  et  primum  parva  duorum 
5                   Corpora  natorum  serpens  amplexus  uterque 
Implicat  et  miseros  morsu  depascitur  artus. 
Post  ipsum,  auxilio  subeuntem  et  tela  ferentem 
Corripiunt,  spirisque  ligant  ingentibus 

3)er  3)id^ter  f)ai  bie  Sc^Ianßen  bon  einer  tpunbcrbaren  Sänge 

lo  gefd^ilbert.    Sie  i)abtn  bie  Anaben  umftridCt,  unb  ha  htx  SSater 

i^nen  ju  §Ufe  !ommt,  ergreifen  fte  aud^  il^n  (corripiunt). 

3lad)  xfyctx  (Sröfee  tonnten  fic  fid^  nid^t  auf  einmal  toon  ben 

Anaben  lo^inben;  ed  mu^te  alfo  einen  9(ugenblidC  geben, 

ba  fie  ben  SSater  mit  il^ren  Äöpfcn  unb  SSorberteilen  fd^on  aru 

15  gefallen  l^atten,  unb  mit  i^ren  ipinterteilen  bie  Anaben  noc^ 

toerfcblungen  hielten.    Diefer  Slugenblidt  ift  in  ber  ^ortfd^rei* 

tung  bed  poetifd^en  @emälbed  notn)enbig;  ber  2)id^ter  lä^t 

i^n  fattfam  em)3ftnben;  nur  il^n  anzumalen,  bagu  toax  je^t 

bie  ^txt  nid^t.    £a^  i^n  bie  alten  Hudleger  auc^  mirflic^  em« 

flo  j)funben  ^aben,  fc^eint  eine  Stelle  bc«  Donatu«*  ju  bejeugen. 

2Bie  öiel  h)emger  n)irb  er  ben  Aünftlem  entnjifc^t  fein,  in  beren 

Derftanbiged  ätuge  alled,  Wai  i^nen  t^orteil^aft  merben  tann, 

fo  fd^neD  unb  beutlic^  einleud^tet? 

3n  ben  SBinbungen  felbft,  mit  meieren  ber  Dichter  bie 

*  Suppl.  aux  Antiq.  Expl.,  T.  I,  p.  243.  II  y  a  quelque  petite 
diff^rence  entre  ce  que  dit  Virgile,  et  ce  que  le  marbre  reprfoente. 
II  semble,  selon  ce  que  dit  le  poete,  que  les  serpents  quitt^rent  les 
deux  enfants  pour  venir  entortiller  le  pire,  au  lieu  que  dans  ce 
marbre  ils  lient  en  m€me  temps  les  enfants  et  leur  pire. 

'  Donatus,  ad  v.  227,  lib.  II,  Aeneid.  Quos  supra  et  longos  et 
valjdos  dixitf  et  multiplici  ambitu  circumdedisse  Laocoontis  corpus 
ac  liberorum,  et  fuisse  superfluam  partem. 
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Schlangen  um  ben  Saotoon  fü^rt,  Dermeibet  er  febr  forflfdltig 
bie  ätrme,  um  ben  ^anben  aüt  \l}xt  SBirffamteit  gu  laffetu 

nie  simul  manibus  tendit  divellere  nodos. 

$terin  mußten  il^m  bie  ^ünftler  nottoenbig  folgen.  !Ru^td 
gibt  me^r  Slu^brud  unb  Seben  ate  bie  Semegung  ber  §änbe;  5 
im  Sffefte  befonber«  ift  ba«  fj)re(i^enbfte  ©efui^t  o^ne  fie  un? 
bebeutenb.  3lrme,  burd^^  bie  SRinge  ber  Schlangen  fefi  an 
ben  St&xptx  gefc^loffen,  mürben  gtoft  unb  2^ob  über  bie  ganje 
@ruppe  Derbreitet  l^aben.  äUfo  feigen  mir  fie,  an  ber  $au))ts 
figur  fomo^I  cAi  an  ben  9lebenfiguren,  in  völliger  Xätigfeit,  w 
unb  ba  am  meiften  befd^äftigt,  tt)o  gegenwärtig  ber  ^eftigfte 
Sc^merj  ift. 

SBeiter  aber  auc^  nic^t«,  ate  biefe  f^eil^eit  ber  Slrme,  fanben 
bie  Äünftler  juträglic^,  in  Slnfel^ung  ber  SSerftricfung  ber 
Schlangen,  t)on  bem  2)ic^ter  ^u  entlegnen.  SBirgil  la^t  bie  15 
6(i^(angen  bop)3eIt  um  ben  Seib,  unb  bo)3)3elt  um  ben  fyiU 
bed  Saotoon  ftc^  toinben,  unb  ^od^  mit  i^ren  köpfen  übet  i^n 
^eraudragen. 

Bis  medium  amplexi,  bis  collo  squamea  circum 

Terga  dati,  superant  capite  et  cervictbus  altis.  20 

3)iefed  93tlb  füllt  unfere  @inbilbungd!raft  t^ortrefflid^;  bie  ebet 
ften  Steile  finb  bid  jum  SrftidCen  ge)3re^t  unb  bad  @ift  ge^t 
gerabe  nac^  bem  (Seftd^te.  2)emungead^tet  mar  ed  lein  Silb 
für  Äünftler,  meiere  bie  SBirfungen  be«  ®ifte«  unb  be«  Bd^mtu 
jed  in  bem  Rbxptx  geigen  moUten.  2)enn  um  biefe  bemerfen  ats 
)u  t5nnen,  mußten  bie  $au)3tteile  fo  frei  fein  ald  m5g(id^,  unb 
burd^aud  mu^te  fein  äußrer  ^rudC  auf  fie  tvirfen,  tvelc^er  bod 
6j)iel  ber  leibenben  9?ert>en  unb  arbeitenben  9Jlud!eIn  toer« 
anbern  unb  fc^mäc^en  fönnte.  2)ie  bo)3pelten  SBinbungen 
ber  Schlangen  mürben  ben  gangen  fieib  ))erbedt  l^aben,  unb  50 
jene  fd^merjlid^e  Sinjie^ung  bed  Unterleibed,  meiere  fo  fe^r 
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audbtüdenb  ift,  mürbe  unftc^tbar  geblieben  fein.  3Bad  man 
übet,  ober  unter,  ober  jmifd^en  ben  äBinbungen  ))on  bem  Seibe 
noc^  erblidt  1)attt,  mürbe  unter  ^reffungen  unb  9(uff(^meQuns 
gen  erfc^ienen  fein,  bie  nic^t  öon  bem  innem  Sc^mer^e,  fonbem 

5  bon  ber  äufeem  2aft  gemirft  morben.  Der  ebenfo  oft  um« 
fc^lungene  ipald  mürbe  bie  )3t;ramibalif(i^e  3uf)>i^u^0  ^^^ 
&mppt,  meiere  bem  Sluge  fo  angenehm  ift,  ganjlid^  öerborben 
^aben;  unb  bie  aud  biefer  SBulft  ind  f^reie  ^inau^ragenben 
f)3i^en  6<i^langen!5pfe  l^ätten  einen  fo  )3lö^ic^en  älbfaQ  Don 

lo  3Renfur  gemacht,  bafe  bie  ^^^^  ^^^  (Sanjen  äufeerft  an* 
ftö^ig  gemorben  märe.  @d  gibt  ^t\d)mx,  meldte  unt^erftanbig 
genug  gemefen  ftnb,  ftc^  bemungead^tet  an  ben  Did^ter  ju 
binben.  2Bad  benn  aber  aud^  baraud  gemorben,  lö^t  ftd^ 
unter  anbem  aud  einem  93Iatte  be^  ^rang  Slet^n*  mit  3lbfd^eu 

15  ericnnen.  Die  alten  Silb^auer  überfallen  ed  mit  einem 
Slidte,  bafe  il^re  Äunft  l^icr  eine  gänjlid^e  Stbänberung  erforbere. 
6ie  verlegten  aüt  SBinbungen  t^on  bem  Seibe  unb  $alfe  um 
bie  6d^enlel  unb  ^üfee.  §ier  tonnten  biefe  SBinbungen,  bem 
9(udbrudCe  unbefd^abet,  fo  t)iel  bedCen  unb  ))reffen,  ali  nötig 

ao  mar.  §ier  erregten  fie  gugleic^  bie  Sbee  ber  gel^emmten  glud^t 
unb  einer  2lrt  toon  Unbemeglid^Ieit,  bie  ber  fünftlid^en  ^ort* 
bauer  bed  nämlid^en  ^nftanbed  fel^r  toorteill^aft  ift. 

^d)  meife  nid^t,  mie  e«  gefommen,  bafe  bie  Äunftric^ter  biefe 
aSerfd^iebenl^eit,  meldte  fid^  in  ben  SBinbungen  ber  6c^Iangen 

25  gmifc^en  bem  Äunftmerle  unb  ber  55efc^reibung  be«  Did^ter« 
fo  beutlid^  jeigt,  gänglic^  mit  6tiOfd^meigen  übergangen  l^aben. 

^  3n  bfr  prS(^tigen  ^u^gabe  üon  Drt^bend  engUftffem  Birgit  (Bonbon 
1697  in  grog  golio).  Unb  bo(^  fyit  au(^  biefer  bie  Sßinbungen  ber 
^c^langen  um  ben  Seib  nur  einfa^  unb  um  ben  ^aU  fafi  gar  nicfft 
geführt.  SBenn  ein  fo  mittelnmgiger  j^ünfller  anberd  eine  (Sntf(^u(bi« 
gung  Derbient,  fo  tonnte  i^m  nur  bie  gu  fiatten  tommen,  bag  ßu))fer  gu 
einem  Sud^e  aU  bloge  (Srläuterungen,  nid^t  aber  ald  für  ft(^  befie^enbe 
^nflroerte  gu  betrachten  ftnb. 
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Sie  crl^ebt  bie  SBeidl^eit  bcr  Äünftler  cbcnfo  fcl^r  ate  bie  anbete, 
auf  bie  fte  alle  faden,  bie  fte  aber  nic^t  fon)ol^(  anzugreifen 
tüagen,  atö  Dietme^r  nur  ju  entfc^ulbigen  fuc^en.  ^d^  meine 
bie  SSerfd^ieben^eit  in  ber  ^ieHeibung.  SSirgite  2ao!oon  ift 
in  feinem  )3riefterlicl^cn  Dmate,  unb  in  ber  ®xn'ppt  erfc^dnt  5 
er  mit  beiben  feinen  6öl^nen  toöllifl  nadtcnb.  3Ran  faftt,  e« 
gebe  Seute,  meldte  eine  grofee  Ungereimtheit  barin  fänben, 
bafe  ein  Äönig^fol^n,  ein  ^rieftcr,  bei  einem  Dj)fer  nacfenb 
öorfleftellt  toerbe.  Unb  biefen  Seuten  antnjorten  Äenner  ber 
jtunft  in  aüem  Smfte,  ba^  ed  aderbingd  ein  ^^e^Ier  miber  bad  10 
Übliche  fei,  ba^  aber  bie  Äünftler  baju  fle5n)unöen  n}orben, 
meil  fte  i^rcn  5^0"^^"  ^«i"«  anftänbiße  Äleibung  geben  fönnen. 
Die  S3ilbl^auerei,  fagen  fte,  lönne  feine  Stoffe  nachol^men; 
bide  galten  machten  eine  üble  SBirtung;  ani  p>t\  Unbequem^ 
lid^teiten  ^abe  man  a(fo  bie  geringfte  wäf^Un,  unb  lieber  gegen  15 
bie  SBa^r^eit  fetbft  toerfto^en,  ate  in  ben  ®eh)änbem  tabet 
^aft  h)erben  muffen.  SBcnn  bie  alten  3lrtiften  bei  bem  ©n* 
murfe  lachen  mürben,  fo  n)eife  ic^  nid^t,  h)a«  fie  ^u  ber  35eants 
tt)ortung  fagen  bürften.  3Kan  !ann  bie  Äunft  nic^t  tiefer 
^erabfe^en,  atö  ed  baburd^  gefc^ie^t.  2)enn  gefegt,  bie  SM)^  » 
tur  tdnnte  bie  Derfd^iebnen  Stoffe  ebenfo  gut  nad^a^men,  aü 
bie  Malerei,  mürbe  fobann  Saofoon  noüoenbig  beileibet  fein 
muffen  ?  SBürben  mir  unter  bief er  SeHeibung  nic^t«  berlieren  ? 
^^t  ein  ©emanb,  bag  SBerl  fflaöifc^er  §änbe,  ebenfo  bid 
Sc^ön^eit  ol^  bad  3Sert  ber  emigen  Sßeidl^eit,  ein  organifterter  25 
Äörper?  ©rforbert  e«  einerlei  fjä^igfeiten,  ift  e«  einerlei 
Serbienft,  bringt  ed  einerlei  Sbre,  jeneö  ober  biefen  nadb^u^ 
a^men?  SBolIen  unfere  älugen  nur  getaufc^t  fein,  unb  ift 
ed  ibnen  gleicbbiel,  momit  fte  getäufc^t  merben? 

3)ei  bem  ^\i>Ux  ift  ein  @emanb  fein  @emanb,  e^  toerbedt  30 
nidttd,  unfere  ßinbilbung^traft  fte^t  überaO  ^inburc^.    Sao« 
toon  ^abe  t^  bei  bem  SSirgil,  ober  fyibt  ed  nic^t,  fein  £eiben 
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ift  il^r  an  jcbcm  2^cile  feine«  Äötj)erd  einmal  fo  [\d)tbax,  mie 
ba^  anbete.  Die  Stime  ift  mit  ber  j)riefterlic^en  Sinbe  für 
fie  umbunben,  aber  nid^t  umfüllt,  ^a,  fie  ^inbert  nid^t  allein 
nid^t,  biefe  S3inbe;  fie  öerftärtt  auc^  noc^  ben  S3egriff,  ben 
5  wir  und  t^on  bem  UnglüdCe  bed  Seibenben  mad^en. 

Perfusus  sanie  vittas  atroque  veneno. 

3Kd^t«  I^Uft  i^m  feine  J)riefterlid^e  SBürbe;  felbft  ba«  3«wi^«" 
berfelben,  ba«  il^m  überall  Stnfel(;en  unb  SBereJ^runß  toerfd^afft, 
h)irb  toon  bem  giftigen  ©eifer  burd(ine^t  unb  entj^eilißt. 

10  Slber  biefen  SfJebenbegriff  mufete  ber  Strtift  aufgeben,  menn 
ba€(  ^auptmett  nid^t  leiben  füllte,  ^ätte  er  bem  Saofoon 
aud^  nur  biefe  93inbe  gelaffen,  fo  tt)ürbe  er  ben  StuÄrudt  um 
ein  gro^ed  gefd^n}äc^t  l^aben.  !Die  6time  träre  gum  Seil 
toerbedt  h)orben,  unb  bie  6time  ift  ber  6i^  U^  3lu«brucfeg. 

15  SBie  er  alfo  bort,  bei  bem  Sd^reien,  ben  Stugbrudt  ber  6d^5n* 
^eit  aufo)3ferte,  fo  op^txtt  er  l^ier  bad  Üblid^e  bem  Xudbrudte 
auf.  Über^au)3t  mar  hai  Übliche  bei  ben  Hlten  eine  fe^r  ge= 
ringfc^ä^ige  Sac^e.  Sie  füllten,  bafe  bie  l^öd^fte  Seftim* 
mung  i^rer  Äunft  fie  auf  bie  völlige  Sntbe^rung  beöfelben 

20  führte.  Sd^önl^eit  ift  biefe  ^öd^fte  Seflimmung;  9Rot  erfanb 
bie  fileiber,  unb  toai  f}ai  bie  Äunft  mit  ber  5Wot  gu  tun  ?  3^ 
gebe  ed  lu,  ba^  ti  auc^  eine  6d^5nl^eit  ber  SeHeibung  gibt; 
aber  ma«  ift  fie,  gegen  bie  Sc^önl^eit  ber  mcnfcf^lid^en  5?orm? 
Unb  n)irb  ber,  ber  ba«  ©rötere  eneid^en  fann,  ftc^  mit  bem 

25  Äleinern  begnügen?  ^6)  fürd^te  fe^r,  ber  toollfommenfte 
9Reifter  in  ©etoanbem,  jeigt  burc^  biefe  ©efd^idtlid^feit  felbft, 
tooxan  ed  i^m  fel^h. 
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Weine  SSotaudfe^ung,  ba^  bie  j(ünftler  bem  2)i(6ter  nodb« 
(^ea^mt  f)abtn,  gereicht  t^nen  nid^t  gut  SSerneinening.  ^fyn 
SBeidi^eit  erfd^eint  t)ieImel^T  burc^  biefe  3lad}af)mun^  in  bem 
fd^önften  Sichte.  6ie  folgten  bem  ^xd)Ux,  o^ne  fu^  in  ber 
geringften  ^leinigfeit  toon  il^m  t)erfül^ren  ^u  laffen.  Sie  s 
Ratten  ein  SSorbilb,  aber  ba  fie  biefed  SSorbilb  aui  einet  ftunft 
in  bie  anbere  j^inübertragcn  mußten,  fo  fanben  fte  ftemig 
©clegen^cit  felbft  ^u  benfen.  Unb  biefe  i^re  eigenen  ®eban; 
fen,  tveld^e  fid^  in  ben  Slbtveid^ungen  bon  i^rem  Sotbübe 
geigen,  betpeifen,  bafe  fte  in  i^rcr  Äunft  ebenfo  gro^  0eh)efen  w 
finb,  afö  er  in  ber  feinigen. 

9flun  mill  id^  bie  SSorau^fe^ung  umfe^ren:  ber  S)i(^ter  foO 
ben  itünftlem  nac^gea^mt  l^aben.  @d  gibt  @elel^rte,  bie  biefe 
S5orau8fe^ung  afö  eine  SBal^r^eit  btf)a\ipUn}  Dafe  fie  bifto^ 
rifc^e  ßJrünbe  bagu  l^aben  fönnten,  müfete  ic^  nid^t.  aber  ba  15 
fie  ba«  Äunftn)er!  fo  überfc^h)änglid^  fc^ön  fanben,  fo  fonnten 
fte  fic^  nid^t  bereben,  bafe  e«  au«  fo  f j)äter  ^tit  fein  foffte.  (S§ 
tnu^te  au«  ber  ^^it  fein,  ba  bie  Jtunft  in  i^rer  boIRommenften 
Slüte  tvar,  meil  e«  barau«  gu  fein  berbiente. 

@«  ^at  [xd)  gezeigt,  ba^,  fo  bortepc^  ba«  @emälbe  be«  » 
Sirgil  ift,  bie  Äünftler  bennod^  öerfd^iebene  3wge  be«felben 
nic^t  braud^en  fönnen.  2)er  6a^  leibet  alfo  feine  Sinfc^tän« 
tung,  ba^  eine  gute  )3oetifd^e  Sd^ilberung  aud^  ein  gute«  nrir!^ 
lic^e«  (Semälbe  geben  muffe,  unb  bafe  ber  S)i(^ter  nur  info* 
n)eit  gut  gefd^ilbert  l^abe,  al«  il^m  ber  3lrtift  in  aßen  SH^^  n 
folgen  !önne.  5Wan  ift  geneigt,  biefe  ©nfc^ränfung  gu  »er* 
muten,  nod^  el^e  man  fte  burd^  55eifj)iele  erl^ärtet  fte^t;  Hofe 

'  9F{affe{,  9}i(^arbfon,  unb  no(^  neuerlich  ber  ^rr  t)on  ^geboni 
(^etrad^tungen  Aber  bir  9Raferei,  @.  37 ;  Richardson,  Trait^  de  la 
Peinture,  Tome  III,  p.  513). 
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aud  @tn>ädun0  ber  meitem  Bpf^axt  ber  ^oefte,  aud  bem  \xru 
enblid^en  f^elbe  unferer  Sinbilbungötraft,  ani  ber  (Seiftigteit 
t^rer  Silber,  bie  in  flröfetcr  SJlcnßc  unb  SRannigfaltiflIcit 
nebeneinanber  ftel^en  tonnen,  o^ne  ba^  eined  ba^  anbete  bedt 

5  ober  fc^änbet,  tvie  ti  \t>ol)l  bie  Dinge  felbft,  ober  bie  natürlichen 
St\d)tn  berfelben  in  ben  engen  6c^ran!en  be«  Stauntet  ober 
ber  3«t  tun  toürben. 

SSenn  aber  bad  jUeinere  bad  @r5^ere  nid^t  faffen  fann, 
fo  tann  baö  Äleinere  in  bem  ®r5feem  enthalten  fein.    3^ 

lo  h)iß  fagen:  menn  nic^t  jeber  3wg,  ben  ber  malenbe  2)i(^ter 
braucht,  eben  bie  gute  SBirfung  auf  ber  f^Iäc^e  ober  in  bem 
Marmor  ^aben  tann,  fo  möchte  bieDeic^t  jeber  Qn%,  beffen 
pc^  ber  ärtift  bebient,  in  bem  ffierfe  be«  Dichter«  bon  ebenfo 
guter  SSirtung  fein  fönnen?    Unftreitig;  benn  n)ad  toir  in 

15  einem  jtunftn)erfe  fc^on  finben,  bad  finbet  nid^t  unfer  Sluge, 
fonbem  unfere  (Sinbilbungdfraft,  burc^  bad  9(uge,  fc^bn. 
Dad  nämtid^^e  9ilb  mag  a(fo  in  unferer  Sinbilbungdfraft 
burc^  toidtürlic^e  ober  natürliche  3^^^^^"  lieber  enegt  werben, 
fo  mu^  auc^  jeberjeit  bad  nämliche  SBo^IgefaHen,  obfd^on 

9o  nic^t  in  bem  namlid^en  @rabe,  lieber  entftel^en. 

S)iefe«  aber  eingeftanben,  mufe  ic^  befennen,  ba^  mir  bie 
SSoraudfe^ung,  SSirgil  l^abe  bie  Jtünftler  nac^gea^mt,  toeit 
unbegreiflicher  tüxxh,  ald  mir  bad  9Biberf))iel  berfelben  getvor:» 
ben  ift.    SBcnn  bie  Äünftler  bem  S)ic^ter  gefolgt  finb,  fo  !ann 

as  ic^  mir  bon  aQen  i^ren  Slbtveic^ungen  9tebe  unb  9lntn)ort 
geben.  6ie  mußten  abmeieren,  toeil  bie  nämlichen  3üge  bed 
2)ic^terd  in  i^rem  Sßerte  Unbequemlic^teiten  berurfac^t  l^aben 
mürben,  bie  ftc^  bei  i^m  nic^t  äußern,  älber  toarum  mu^te 
ber  SMc^ter  abmeieren?    SBenn  er  ber  ®rup)3e  in  allen  unb 

30  jeben  Stüden  treulich  nachgegangen  h)äre,  toürbe  er  und  nid^t 
immer  nod^  ein  bortreffIid(ied  @emä(be  geliefert  l^aben?  ^d^ 
begreife  tool^I,  ta)ie  feine  für  ftc^  felbft  arbeitenbe  ^^antafte 
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\i)n  auf  bicfen  iinb  jenen  3"Ö  bringen  lonncn;  aber  bie  Ut* 
fachen,  warum  feine  Seurteilunflgfraft  fc^öne  3"Ö^/  ^^^  ^ 
DoT  9lu0en  ^t^abi,  in  biefe  anbeten  3ü0e  bedvanbdn  ju 
muffen  glaubte,  biefe  h)oßen  mir  nirgenbd  einleuchten. 

^Rid^  büntt  fogar,  menn  SBirgil  bie  ®rupj)e  ju  feinem  SSot^  5 
bilbe  gehabt  l^ätte,  ba^  er  fid^  fc^tverlic^  mürbe  ^aben  madigen 
fönnen,  bie  SSerftricfung  aller  brei  Röxptx  in  einen  knoten, 
gleid^fam  nur  enaten  ju  laffen.    Sie  n)ürbe  fein  äuße  |u  leb« 
l^aft  gerüi^rt  ^aben,  er  mürbe  eine  ju  trefflid^e  3Bir!unfl  bon 
il^r  empfunben  l^aben,  atö  bafe  fte  nid^t  auc^  in  feiner  Sefcbreis  w 
bung  me^r  borftec^en  fottte.    3c^  l^abe  gefaßt,  e«  mar  je^  bie 
3eit  nic^t,  biefe  SSerftricfung  audjumalen.    9Jein;  aber  ein 
einjiged  SBort  me^r  mürbe  i^r  in  bem  Schatten,  morin  fte  ber 
J)id^ter  laffen  mufete,  einen  fe^r  entfci^eibenben  Drucf  bießeic^t 
gegeben  l^aben.    ®ad  ber  Strtift,  ol^ne  biefe«  SBort  entbecfen  15 
fonnte,  mürbe  ber  3)ic^ter,  menn  er  e«  bei  bem  Slrtiften  gefeiten 
^ättt,  r\\i}t  of)m  badfelbe  gelaufen  ^aben. 

3)er  2lrtift  l^atte  bie  bringenbften  Urfac^en,  ba«  geiben  bc8 
Saotoon  nid^t  in  Oefd^rei  auöbred^en  ju  laffen.    SBenn  aber 
ber  !Did^ter  bie  fo  rül^renbe  SScrbinbung  bon  Sc^metj  unb  » 
Sd^önbeit  in  bem  ^unftmerte  bor  ftc^  gel^abt  l^ätte,  mad  l^ttt 
i^n  ebenfo  unbermeiblic^  nötigen  fönnen,  bie  ^\>tt  bon  mann« 
liebem  änftanbe  unb  großmütiger  ©cbutb,  meiere  au«  biefer 
SSerbinbung  be«  6d^merje«  unb  ber  Sd^önl^eit  entfpringt,  fo 
böllig  unangebeutet  )u  laffen,  unb  un«  auf  einmal  mit  bem  as 
gräfelid^en  ©efc^rei  feine«  Saoloon  ^u  fd^redten?    Slic^rbs 
f on  fagt :  SSirgil«  fiaof oon  muß  fd^reien,  meil  ber  Did^ter  nidbt 
fomof;l  3Kitlcib  für  il^n,  atö  Sc^redten  unb  ßntfe^en  bei  ben 
^^rojanern,  enegen  mill.   ^d^  mill  e«  gugeben,  obgleid^  Slic^arb« 
fon  nic^t  ermogen  ju  f^abtn  fc^eint,  bafe  ber  Dichter  bie  Se*  30 
fc^reibung  nid^t  in  feiner  eignen  $erfon  mac^t,  fonbem  fie  ben 
^inea«  mad^en  läßt,  unb  gegen  bie  3)ibo  mad^en  läßt,  beren 
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5RitIrib  änead  n\d)i  Qcnug  bcftünnen  fonnte.  äüciu  mic^ 
befrembet  nic^t  ba«  ©efd^rci,  fonbcm  ber  3Rangcl  aller  ©raba« 
tion  bid  )u  biefem  (Sefc^rei,  auf  toelc^e  bad  itunfttvetf  ben 
S)ic^ter  natüriid^cttoeifc  l^ättc  brinflcn  muffen,  tDcnn  er  e3, 

5  n>ie  mir  t^oraudfe^en,  ^u  feinem  SSorbilbe  gel^abt  l^ätte.  9{icl^ 
arbfon  fußt  ^ingu:'  bie  ©efc^ic^te  bedlßaofoon  foKe  blofe  ju 
bcr  pat^etifc^en  Sefc^reibung  ber  enblic^en  ^^^ftörung  leiten; 
ber  ^\d}itt  1)abt  fie  alfo  nid^t  intereffanter  mad^en  bürfen, 
um  unfere  äufmerffamfeit,  tpelcfce  biefe  le^te  fc^recflic^e  3lad}i 

lo  gan^  forbere,  burc^  bad  Un^lüd  eined  einzelnen  ^ürgerd  nid^t 
)u  jerftreuen.  ätllein  bad  ^ei^t  bie  Baift  aud  einem  maleri^ 
fc^en  9[u9en))unfte  betrad^ten  sollen,  aui  meld^em  fte  gar 
nic^t  betrad^tet  Serben  !ann.  X)ad  Unglüdt  bed  Saofoon  unb 
bie  3«^*örunfl  pnb  bei  bem  Dicbtcr  feine  ®emälbe  nebenein* 

15  anber;  fie  machen  beibe  fein  ©an^c^  au«,  ba«  unfer  äuge  auf 
einmal  überfeinen  fönnte  ober  follte;  unb  nur  in  biefem  ^^He 
toatt  e«  SU  beforgen,  bafe  unfere  93fidte  mc^r  auf  ben  fiaofoon 
ate  auf  bie  brennenbe  Stabt  fallen  bürften.  33ciber  Sc* 
fc^reibungen  folgen  aufeinanber,  unb  id^  fe^e  nidht,  meldten 

ao  3lad}tt\l  ti  ber  folgenben  bringen  fönnte,  mcnn  un«  bie  toor* 
^ergei^enbe  aucf^  noc^  fo  fel^r  gerül^rt  l^ätte.  @«  fei  benn,  bafe 
bie  fotgenbe  an  fic^  felbfl  nic^t  rü^renb  genug  hjäre. 

9lod^  weniger  Urfad^e  mürbe  ber  2)idhter  gel^abt  IE>aben,  bie 
SEBinbungen  ber  Sd^langen  ju  Deränbem.    Sie  bef(^äftigen 

25  in  bem  Äunftmerfe  bie  §änbe,  unb  i)erflridtcn  bie  Jüfee.  So 
fe^r  bem  Äuge  biefe  SSerteilung  gefällt,  fo  lebhaft  ift  ba8  53ilb, 

■  De  la  Peinture,  Tome  III,  p.  516.  C'est  rhoireur  qne  les  Troiens 
ont  con9ue  contre  Laocoon,  qui  ötait  n^cessaire  k  Virgile  pour  la  con- 
duite  de  son  poime;  et  cela  le  m^ne  ji  cette  description  path^tique 
de  la  destruction  de  la  patrie  de  son  heros.  Aussi  Virgile  n'avait 
garde  de  diviser  Tattention  sur  la  demi^re  nuit,  pour  une  grande 
ville  enti^re,  par  la  peinture  d*un  petit  malheur  d*un  particulier. 
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melc^e^  in  ber  Sinbilbung  babon  )urüdbleibt.  (Si  ift  fo  beut« 
l\d)  unb  rein,  ba^  ed  ftc^  butd^  SBorte  nid^t  toiel  fc^tDac^er  hau 
fteilen  lä^t  atd  but^  natürliche  3^^^^. 

micat  alter,  et  ipsum 

Laocoonta  petit,  totumque  infraque  supraque  5 

Implicat  et  raßido  tandem  ferit  ilia  morsu 


At  serpens  lapsu  crebro  redeunte  subintrat 
Lubricus,  intortoque  ligat  genua  infima  nodo. 

2)ad  finb  ^trltn  bed  Sabolet,  bie  bon  bem  Sirgil  o^ne  3Mifd 
noc^  malerifc^er  getommen  mären,  menn  ein  ftc^tbared  Sor«  » 
bilb  feine  ^^antafte  befeuert  l^ätte,  unb  bie  oldbann  getot^ 
Keffer  gemefen  mdren,  ali  tüai  er  und  je^t  bafür  gibt: 

Bis  medium  amplexi,  bis  collo  squamea  circum 
Terga  dati,  superant  capite  et  cervicibus  altis. 

Z)iefe  3^0^  f^^^^  unfeie  (Sinbilbungdlraft  allerbingd;  aber  15 
fie  mu^  nic^t  babei  t?em>ei(en,  fie  mu^  fie  nic^t  aufd  reine  px 
bringen  fuct^en,  fie  mu^  je^t  nur  bie  6ci^tangen,  je^t  nur  ben 
Saotoon  fe^en,  fte  mu^  ftc^  nid^t  borfteüen  moDen,  todift 
^igur  beibe  jufammen  machen.  6QbaIb  fie  hierauf  t>ct^aUt, 
fängt  i^r  bad  SSirgilifd^e  Silb  an  in  mißfallen,  unb  fie  finbet  » 
ed  l^öc^ft  unmalerifd^. 

Sßären  aber  aud^^  fc^on  bie  SSeränberungen,  meiere  %irgil 
mit  bem  i^m  geliehenen  SSorbilbe  gemacht  ^ätte,  nic^t  wu 
glüdFIic^,  fo  mären  fte  boc^  blo^  millfürlid^.  ^an  al^mt  nac^, 
um  ä^nlic^  )u  merben;  fann  man  aber  äl^nlid^  merben,  menn  as 
man  über  bie  9iot  öeränbert?  SSielmei^r,  menn  man  biefe« 
tut,  ift  ber  SSorfa^  Har,  ba^  man  nic^t  ä^nlic^  merben  moOen, 
ba^  man  a(fo  nid^t  nad^geal^mt  ^abe. 

9Zid^t  ba«  ©anje,  !5nnte  man  einmenben,  aber  mo^l  biefen 
unb  jenen  2:eil.    0ut;  bod;  meiere«  ftnb  benn  biefe  ein}elnen  p 
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ZtxU,  bie  in  ber  SSefc^teibung  unb  in  bem  Jtunftn>eTfe  fo  genau 
übeTeinftimmen,  ba^  fie  ber  Sid^tet  aui  biefem  entlel^nt  }u 
^6en  fc^einen  t5nnte  ?  ^m  SSater,  bie  itinber,  bie  Sd^langen, 
bad  alled  gab  bem  ^\d)Ux  fomol^l  atö  bem  älrtiften  bie  @es 

5  fd^ic^te.  älu^et  bem  ^iftorifd^en  fommen  fie  in  nic^tö  überein, 
ate  batin,  ba^  fte  ^inber  unb  SBater  in  einen  einjigen  €c^Ian< 
genfnoten  öetftticfen.  SHIein  ber  ßinfall  ^ierju  entf^)ranfl 
aud  bem  betanberten  ^iftotifc^en  Umftanbe,  ba^  ben  Spater 
eben  badfelbe  Unglüd  betroffen  l^abe,  atö  bie  jtinber.    !Diefe 

lo  SBeränberung  aber,  tüxt  oben  em>ä^nt  tvorben,  fd^eint  ^xx^xl 
gemad^t  )u  ^aben;  benn  bie  gried^ifc^e  2^rabition  fagt  ganj 
tttoa^  anberd.  f^olglict^,  menn  in  Slnfei^unQ  jener  gemein« 
fc^aftlid^en  SSerftridung  auf  einer  ober  ber  anbem  Seite  92acl^ 
al^mung  fein  foö,  fo  ift  fie  tpa^rfd^einlic^er  auf  ber  6eite  ber 

15  ftünftler  ald  bed  2)ic^terd  ju  t^ermuten.  ^n  allem  übrigen 
meidf^t  einer  öon  bem  anbem  ab,  nur  mit  bem  Unterfc^iebe, 
ba^  menn  ed  ber  jtünftler  ift,  ber  bie  älbmeid^ungen  gemad^t 
l^at,  ber  %orfa|  ben  2)i(^ter  nac^^ual^men  nod^  babei  beftel^en 
fann,  inbem  il^n  bie  SJeftimmung  unb  bie  6c^ran!en  feiner 

20  Äunft  baju  nötigten ;  ift  ti  hingegen  ber  Dichter,  toelc^er  ben 
jlünftler  nac^gea^mt  l^aben  foll,  fo  ftnb  atte  bie  berührten 
äbtoeic^ungen  ein  Setpei«  toiber  biefe  bermeintlid^e  5Rad^ 
a^mung,  unb  biejenigen,  meldte  fie  bemungead^tet  btf^aupttn, 
fonnen  n)eiter  nic^td  bamit  tvoüen,  aU  ba^  bad  jlunfttoert 

25  älter  fei,  ate  bie  poetifc^e  S3efd^reibung. 

VII. 

SBenn  man  fagt,  ber  Äünftler  al^me  bem  2)id^ter,  ober  ber 
Dichter  al^me  bem  Äünftler  nad^,  fo  fann  biefe«  jnjcierici  be* 
beuten,  ©ntmeber  ber  eine  macbt  ba«  3Ber!  be«  anbern  )u 
bem  tt)irHid^en  ®egenftanbe  feiner  9Jad^abmung,  ober  ftc  boben 
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beibe  einerlei  @egenftänbe  ber  Ütad^aJ^mung,  unb  ber  eine  ent« 
le^nt  t^on  bem  anbern  bie  9(Tt  unb  Sßeife  ed  nad^jua^men. 

SBenn  airßil  ben  B^itb  be«  änea«  befd^reibt,  fo  o^mt  et 
bem  ^ünftler,  \üd6)zx  biefen  6c^ilb  gemad^t  l^at,  in  ber  erften 
Sebeutung  nac^.  !Dad  Jtunftmerl,  nic^t  bad,  n)ad  auf  bem  5 
Äunfttoerle  öoroefteHt  morben,  ift  ber  ©egenftanb  feiner  SlaA^ 
a^mung ;  unb  menn  er  auc^  fc^on  bad  mit  befc^reibt,  h>ad  man 
barauf  tjorgeftellt  fte^t,  fo  befd^reibt  er  ed  boc^  nur  ald  ein 
2:eil  bed  6d^ilbed,  unb  nid^t  atö  bie  eac^e  felbft.  3Benn 
Sirgil  l^in^gen  bie  &x\xppt  £ao!oon  nac^geai^mt  f}äUt,  fo  10 
toUrbe  biefed  eine  ^Rac^al^mung  bon  ber  gleiten  (Gattung  fein. 
3)enn  er  toürbe  nic^t  biefe  ®ruj))3e,  fonbem  ba«,  loa«  biefe 
(SxvLppt  DorfteUt,  nad^geal^mt,  unb  nur  bie  Qü%t  feiner  3tad^ 
a^mung  bon  i^r  entlel^nt  ^aben. 

Sei  ber  erften  Stac^a^mung  ift  ber  2)ic^ter  Drißinal,  bei  ber  15 
anbern  ift  er  Äo^)ift.  ^mt  ift  ein  2^eil  ber  allgemeinen  9tad^ 
al^mung,  tüdd}t  ba«  SBefen  feiner  Jlunft  audmac^t,  unb  er 
arbeitet  ate  ®enie,  fein  SSonourf  mag  ein  SBerf  anbrer  Äünfte, 
ober  ber  Statut  fein.  2>iefe  hingegen  fe^t  il^n  ganslid^  bon 
feiner  SSttrbe  ^erab;  anftatt  ber  !Dinge  felbft  a^mt  er  i^e  » 
!Rac^a^mungen  nac^,  unb  gibt  und  !a(te  Srinnerungen  bon 
3ügen  eine«  fremben  ©enie«,  für  urfj)rünglid^e  3"Ö«  \t\nt% 
eigenen. 

SBenn  inbe«  3)i(bter  unb  ftünftler  biejenigen  ®egenftanbe, 
bie  fie  miteinanber  gemein  baben,  nicbt  feiten  au«  bem  nam^  25 
(icben  @efid>t«)>unhe  betrachten  muffen,  fo  fann  e«  nicbt  fe^en, 
ba^  ibre  Stadbabmungen  nicbt  in  bieten  6tüden  übereinftim« 
men  foflten,  obne  bafe  jiwifcben  ibnen  felbft  bie  geringfte  ^laA^ 
abmung  ober  'öeeiferung  gewefen.  35iefe  Ubereinftimmungen 
tbnmn  bei  )ettbem>anbten  fiünftlem  unb  Siebtem,  über  ^nge,  jo 
iwlcbe  nicbt  mebr  borbanben  finb,  px  n)e(bfeldlt>eifen  Sriaute* 
Hingen  fübren;  allein  berglei(ben  (hläuterungen  baburc^  auf« 
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)uftu^en  fud^en,  ba|  man  aud  bem  ^^f^U^  SSorfa^  mai)t, 
unb  befonberd  bem  $oeten  bei  jebet  Aleinigfeit  ein  9(uQen« 
mert  auf  biefe  6tatue,  ober  auf  jened  ®emä(be  anbid^tet, 
^ei|t  i^m  einen  fe^r  jtoeibeutigen  Dienft  emeifen.    Unb  nid^t 

5  allein  i^m,  fonbem  aud^  bem  Sefer,  bem  man  bie  fd^önfte 
Stelle  babutc^,  totnn  @ott  h)in,  fe^r  beutlic^,  aber  aud^  tteff« 
Ii(^  froftiQ  mac^t. 

35iefe«  ift  bie  abfielt  unb  ber  ^tf}kx  eine«  berühmten  eng* 
lifd^en  SBetI«.    Gpitict  fd^tieb  feinen  ^oltjmeti«'  mit  bietet 

lo  flaffifd^en  ®e(e^rfamteit  unb  in  einer  fe^r  berttauten  Sefanni» 
fd^aft  mit  ben  übergebtiebenen  SSerten  ber  atten  Aunft.  Seinen 
Sotfa^,  aud  biefen  bie  tomifd^en  3)id^tet  )u  etfläten,  unb  aui 
ben  X)i(^tetn  l^inh)iebetum  9(uff(^(üffe  füt  nocj^  unettlätte 
alte  Aunftmetfe  ^et}u^o(en,  ^at  et  5ftetd  ^lüHicS)  eneic^t. 

15  Hbet  bemungeac^tet  behaupte  ic^,  ba|  fein  9ud^  füt  jeben 
Sefet  bon  ©efd^mad  ein  %an^  unetttäQ(i(^ed  ^xxi}  fein  mu|. 

@d  ift  natüriid^,  ba^  n^enn  Sßaletiud  ^(accud  ben  geflügelten 
93R^  auf  ben  tömifd^en  6(^ilben  befd^teibt, 

(Nee  primus  radios,  xniles  Romane,  corusci 
30  Fulminis  et  rutilas  scutis  diffuderis  alas) 

mit  biefe  Sefd^teibung  h>eit  beutlid^et  h>itb,  n>enn  id^  bie  9[bs 
bilbung  eine«  fold^en  6d^ilbed  auf  einem  alten  3)en!male  et* 
blidfe.*  3^  0^^^  ^^  5^/  ^flfe/  ^^""  3iwbenoI  einen  botne^men 
Xan^tn\ä)t^  mit  einet  ipetmedfäule  betgleic^t^man  bad  9l^n(id^e 

'  3)ie  erfle  3(u«gabe  Ifl  »on  1747 ;  blc  jWflte  »on  1755  unb  fü^rt 
bfit  jCttel:  Polymetis,  or  an  Enquiry  concerning  the  Agreement 
between  the  Works  of  the  Roman  Poets,  and  tbe  Remains  of  the 
ancient  Artists,  being  an  Attempt  to  illustrate  them  mutually  from 
one  another.  In  ten  Books,  by  the  Revd.  Mr.  Spence.  London, 
printed  for  Dodsley.  fol.  9ud()  f tn  Suf^ug,  rvt\ö)tn  9}.  !2:tnbal  an^ 
bifffm  SBftfe  gemalt  fyat,  ifl  bfrett«  me^r  a(d  einmal  gebrucf t  roorbf n. 

•  Val.  Flaccns,  üb.  VI,  v.  55,  56;  Polymetis,  Dial.  VI,  p.  50. 
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in  biefer  SSerQleid^unQ  fd(^h?eTlid^  finben  bürfte,  o^ne  eine  fo((^ 
6&ule  ju  fe^en,  ol^ne  }u  tox^tn,  ha^  ti  ein  fc^Iic^ter  Pfeiler  ift, 
ber  blog  bad  ^axxpi,  ^dc^ftend  mit  bem  Stumpfe,  bed  @otted 
trägt,  unb  meil  mir  hyeber  $änbe  noc^  %ü^t  batan  erUiden, 
ben  ©egriff  ber  Untätigfeit  ettoedt.'  —  ©rläuterungen  bon  5 
biefet  Srt  ftnb  nic^t  )u  berac^ten,  toenn  fte  aud)  fd^n  toeber 
aOe)eit  notn)enbi0,  nod)  aUejeit  hinlänglich  fein  foHten.  3)et 
(Ticktet  l^atte  bad  Jtunftnyert  ald  ein  für  ftd(^  befte^enbed  2>tng, 
unb  nic^t  atö  92ac^al^mung,  bor  älugen ;  ober  Jlünftler  unb 

*  luvenalis  Sat.  VIII,  v.  52-55. 

At  tu 

Nil  nisi  Cecropides ;  truncoque  simillimus  Hermae : 
Nullo  quippe  alio  vincts  discrimine,  quam  quod 
Uli  marmoreum  caput  est,  tua  vivit  ima^. 

®fnn  @pfnct  bif  orifd)if(!^en  ^riftflfOer  mit  in  ff  inen  $ton  gejogni 
QflHibt  Ifitit,  fo  mflrbe  il^m  »iettfidyt,  DieOei^t  ober  anäf  itic^t,  fine 
olte  llfopif^e  ^be(  beigefaflen  fein,  bie  ou«  ber  Silbung  einer  folgen 
^ermr«fäu(e  ein  no^  n>eit  f49nre«,  unb  ju  ii^rem  ^>erf)Snbniffe  loe it 
unentbe^rli^ere«  ^i^t  er||fi(t,  o(«  biefe  <8teQe  be«  3uDenaI.  „SRer* 
für/  er)fi(U  tfopu«,  ,,monte  gern  erfol^ren,  in  welkem  Hnfe^en  er 
bei  ben  SRenf^rn  fiänbe.  Gr  Mrborg  feine  ©ott^it  unb  tarn  ;u 
einem  8i(b^tter.  ^ier  erblicfte  er  bie  €tatue  be«  3npitrr,  unb 
fragte  ben  Mnftler,  toit  teuer  er  fte  fyiiu?  (Sine  2>ro4me,  mar  bie 
Sntmort*  SXerfur  täfelte :  unb  biefe  3uno  ?  fragte  er  meiter.  Unge* 
ffi^r  ebenfo  oieL  3nbem  marb  er  fein  eigene«  8ilb  gemal^r,  unb  badete 
bei  fi4  Whft :  i4  bin  ber  8ote  ber  Götter ;  Don  mir  tommt  oQer 
^minn  ;  mi4  mflffen  bie  SRenf^en  notmenbig  tveit  l^dl^er  f^atjen. 
9ber  bier  biefer  (Sott?  ((Sr  mie«  auf  fein  9i(b.)  SBie  teuer  mddyte 
moM  ber  fein?  Xiefer?  antmortete  ber  i^ünftler.  ü,  totm  i\ß  mir 
iene  beiben  abteuft,  fo  foflt  il)r  biefen  obenbrein  ^beu."  aVerfur  mar 
abgeführt  Mein  ber  9iIblKiuer  tonnte  il)n  nic^t  nnb  tonnte  alfo  au4 
nid>t  bie  ^bft^t  taben,  feine  (Eigenliebe  )u  fränfen,  foiibem  H  mn§tc 
in  ber  ^fdKifftnbeit  ber  etatuen  frlbfi  gegrfinbet  fein,  mamm  er  bie 
le^tere  fo  geringfcbä^ig  tielt,  baf  er  fie  $ur  Begäbe  brfümmte.  Die 
geringere  ^tBArbe  be«  ^ottei^,  mefdKn  fle  iwr^ttte,  fornite  babei  nid^t« 
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Did^tcY  Ratten  eineriei  angenommene  Seßriffe,  bem^ufolge  ftd^ 
and)  Uberetnfttmmung  in  il^ren  SSoTfteQungen  leiten  mu^te, 
aud  \oild}tx  ftd^  auf  bie  SUIgemeinl^eit  jener  SSegriffe  jutücI« 
fd^Iie^en  lä^t. 

5  ätUein  toenn  XxbuU  bie  ®eftalt  bed  ^ipoUo  malt,  tote  er  il^m 
im  Iraum  erf d^ienen :  —  3)er  f c^önfte  S^ttfllittö,  bie  Schlafe 
mit  bem  leufd^en  Sorbeet  umtounben;  ftjtifc^e  ®etti(^e  buften 
aui  bem  Qolbenen  ^aare,  bad  um  ben  langen  3ladm  fd^toimmt; 
glän^enbed  38ei^  unb  $urpun5te  mifd^en  ftd^  auf  bem  ganjen 

lo  Körper,  h>ie  auf  bet  garten  SSange  ber  Staut,  bie  je^t  i^Tem 
Öeliebten  jugefü^rt  toirb: —  toatum  muffen  biefe  3^8^  ^">" 

tun,  benn  ber  ^flnft(er  f(^ä(}t  feine  fßerte  na^  ber  ^ef^icflt^trit, 
bem  Steige  unb  ber  Arbeit,  toe^c  fte  erforbcrn,  unb  nic^t  nadi  bem 
9tange  unb  bem  SBerte  ber  ^Befen,  toeidjt  fte  oudbrflcfen«  Die  (Statue 
be«  SRtxlut  mugte  meniger  (ief^icfli^feit,  meniger  gletg  unb  Arbeit 
Dfrlangen,  toenn  fte  tocniger  toflen  foÖte,  o(«  eine  @totue  br9  3upit(r 
ober  ber  3uno.  Unb  fo  mar  e«  ^ifr  toirni^.  2)ie  @tatuen  be«  3up:* 
ter  unb  ber  3uno  geigten  bie  »öUige  ^erfon  biefer  (iötter ;  bie  @tatue 
bf9  SIRerlur  hingegen  mar  ein  f4U(!^ter  t^ierecfiger  Pfeifer,  mit  brm 
bfogen  Qruflbifbe  bf«fe(6en.  Sa«  SBunber  alfo,  bag  fte  obenbrein- 
ge^n  tonnte?  TttxtvLX  uberfa^  biefen  Umfianb,  meit  er  fein  txrmeint- 
lid^f  fibermiegenbr«  Scrbienfi  nur  aUetn  Dor  9ugen  f^attt,  unb  fo  mar 
feine  !Z)emütigung  ebenfo  natürli^,  al«  Derbient.  9Ran  mirb  fid^  t>er> 
geben«  bei  ben  9u«(egem  unb  Überff  «em  unb  9la4a^mem  ber  Säbeln 
be«  llfopu«  na4  ber  geringfien  @pur  Don  biefer  Srnärung  umfeifen ; 
mo^l  aber  fdnnte  ic^  i^rer  eine  ganje  Steige  anffll^ren,  menn  e«  ftc^  ber 
Ttüfit  lohnte,  bie  ba«  SRfirc^en  gerabeju  t>erftanben,  ba«  ift,  ganj  unb 
gar  nidit  oerftanben  (aben.  ®ie  ^aben  bie  Ungereimtl^eit,  meiere  barin 
liegt,  menn  mon  bie  Statuen  oUe  fflr  Sterte  t)on  einerfei  91u«fil^rung 
onnimmt,  entmeber  ni^t  gefüllt,  ober  mo^(  noc^  gar  übertrieben. 
Sa«  fonft  in  biefer  gäbet  anftögig  fein  tonnte,  mfire  oielleid^t  ber  $rei«, 
meieren  ber  JKinfKer  feinem  Jupiter  fe^^t.  gilr  eine  2)rad{|me  tann  ja 
0tt4  mo^t  fein  jtöpfer  eine  $uppe  machen.  (Sine  2)rad)me  ning  alfo 
tier  fibertonpt  fflr  etma«  fr^r  Geringe«  fte^n.  (Fab.  Aesop.,  90, 
Edit.  Haupt.,  p.  70.) 
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alten  betü^tnten  @ema(ben  erbotot  fein?*  Dbet  toenn  ein 
anbetet  35ic^tet  ben  Sultan  etntübet,  unb  fein  »ot  ber  ©ffe 
et^i^ted  @eftc^t  tot,  btennenb  nennt,  mugte  et  ed  etft  au^  bem 
SBetfe  eine«  3RaIet8  letnen,  ba^  Stbeit  etmattet  unb  §i^ 
tötet?*  Dbet  SJitgite  pontem  indignatus  Araxes,  biefeö  i)or=  5 
ttefflid^e  poetifc^e  9Ub  eine^  übet  feine  Ufet  ftd^  etgiefeenben 
Jfluffe«,  tüxt  et  bie  übet  i^n  gefd^Iaöene  Stücfe  jetteifet,  Dcrliett 
e«  nid^t  feine  gan^e  Sc^ön^eit,  tt>mn  bet  Did^tet  auf  ein  fiunft* 
n^ett  bamit  an0ef)>ie(t  l^at,  in  n^eld^em  biefet  ^(uggott  als 
toitflid^  eine  SJtüdfe  getbtedj^enb  botgefteUt  mitb?*— 35ki«  foKen  10 
Wxx  mit  betgleid^en  Stiäutetungcn,  bie  aud  ber  Kätften  Stede 
ben  35id^tet  betbtänflen,  um  ben  ©infaK  eineg  Äünftletd  butc^ 
fc^immetn  ju  laffen? 

^d^  bebaute,  bafe  ein  fo  nü^IidS^eö  Sud^,  ate  ?poIt>meti« 
fonft  fein  fönnte,  butd^  bicfe  gefd^madflofe  ©riüe,  ben  alten  15 
35id^tctn  ftatt  eiöentümlid^et  ^l^antafie,  93e!anntfdbaft  mit 
ftcmbet  untetjufdbicben,  fo  e!el,  unb  ben  flaffifc^en  6d>rift5 
ftelletn  \t>txt  nacbteiliget  geh^otben  ift,  atö  il^nen  bie  n)a^riQen 
Sludlegunöen  bet  fd^alften  SBottfotfd^ct  nimmetmeif^t  fein 
fönnen.  3lod^  mef;t  bebauete  id^,  bafe  6pencen  felbft  äbbi«  » 
fon  l^ietin  tootgeöangen,  bet  aui  löblid^et  Seßietbe,  bie  Äennt* 
nid  bet  alten  ^unftmette  )u  einem  ^(udlegungdmittel  gu  et« 
^eben,  bie  '^^alk  ebcnfoirenig  untcrfdbieben  bat,  in  toelcben  bie 
Slac^al^mung  bed  Äünftict«  bem  Did^tct  anftänbig,  in  n)e(dben 
fte  il^m  toetfleinetlid^  iftJ  as 

*  Tibullus,  Eleg.  4,  lib.  III ;  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  84. 

*  Statius,  lib.  I,  Sylv.  5,  v.  8;   Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  81. 

*  Aeneid.  Lib.  VIII,  v.  728;  Polymetis,  Dial.  XIV,  p.  230. 

'  3n  t)frf(f)iebeneu  Stellen  feiner  Steifen  unb  feinem  ®ef|)täc^e  aber 
bie  Qlten  SDtünjen. 
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VIII. 

JBon  bet  äbnlid^feit,  \ütld}c  bie  ^Pocfie  unb  5KaIerei  mit 
einanber  1)abtn,  mad^t  ftd^  Spence  bie  aüerfeltfamften  Se« 
griffe.  @t  glaubt,  ba^  bcibe  fünfte  bei  ben  9l(ten  fo  genau 
toerbunben  getoefen,  bafe  fie  bcftänbig  §anb  in  §anb  gegangen, 

5  unb  ber  3)icl^tet  nie  ben  SKalet,  ber  3KaIer  nie  ben  SDic^ter  au8 
ben  äugen  toetloren  ^abe.  I)afe  bie  ^oefie  bie  weitere  Kunft 
ift,  bafe  i^r  SdS^ön^eiten  gu  ©ebote  [teilen,  ireld^e  bie  SKalerei 
nid^t  ju  eneid^en  betmag;  bafe  fie  öfter«  Urfad^en  ^aben  fann, 
bie  unmalerifd^^en  6d^önl^eiten  ben  malerifd^en  öor^ujiel^en; 

lo  baran  f(^eint  er  gar  nid^t  gebadet  ^u  l^aben,  unb  ift  bal^er  bei 

bem  geringften  Unterfd^iebe,  ben  er  unter  ben  alten  SDid^tern 

unb  ärtiften  bemerft,  in  einer  ffierlegenl^eit,  bie  il^n  auf  bie 

tounberlic^ften  3(u«flüd^te  toon  ber  SBelt  bringt. 

Die  alten  3)id^ter  geben  bem  Sacd^ud  meiftenteitö  Körner. 

15  &  ift  alfo  bod^  tounberbar,  fagt  Spence,  bafe  man  biefe 
§ömer  an  feinen  6tatuen  fo  feiten  erblicft.*  6r  fällt  auf 
biefe,  er  fällt  auf  eine  anbere  Urfad^e;  auf  bie  Unnjiffenlf^^it 
ber  Antiquare,  auf  bie  Äleinl^eit  ber  §ömer  felbft,  bie  ftdj^ 
unter  ben  Trauben  utib  @feublättem,  bem  beftänbigen  ^opf« 

ao  j>u^e  be«  ®otte«,  möchten  toerfrod^en  l^aben.  6r  minbet  fid^ 
um  bie  malere  Urfac^e  l^erum,  o^ne  fie  gu  arghjö^nen.  I)ie 
§ömer  be«  Sacd^ug  toaren  feine  natürlid^en  §ömer,  n)ie  fie 
eö  an  ben  fjaunen  unb  ©atijrn  toaren.  6ie  Yoaxtn  ein 
6timfc^mud,  ben  er  auffegen  unb  ablegen  fonnte. 

35  —  Tibi,  cum  sine  cornibus  adstas 

Virgineum  Caput  est : 

Reifet  e«  in  ber  feierlid^en  3lnrufung  be«  Sacd^ug  beim  Dbib.' 
@r  fonnte  fid^  a(fo  aud^  ol^ne  $ömer  zeigen;  unb  geigte  ftd^ 

'  Polymetis,  Dial.  IX,  p.  129.      '  Metamorph.  IIb.  IV,  v.  19,  20. 
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o^ne  ipömet,  mnn  et  in  feiner  jungfräulichen  6c^ön^  tu 
fd^einen  tooUU.  ^n  biefer  tooKten  il^n  nun  aud^  bie  Aünftler 
barftellen,  unb  mußten  ballet  aUe  S^f^^^  ^^^  ^^^^^  SBirtung 
an  i^m  bermeiben.  ®n  fold^er  S^f^l  loären  bie  ^mer  g^ 
toefen,  bie  an  bem  3)iabetn  befeftigt  h>aren,  h>ie  man  an  einem  s 
Stoppt  in  bem  Hdnigl.  jlabinett  ya  Setiin  feigen  tann.'  (Sin 
folc^er  3ufa^  ft>ar  bad  X)iabem  felbft,  tütli)ti  bie  fc^one  Stinte 
betbedte,  unb  ba^et  an  ben  Statuen  bed  Sacd^ud  ebenfo  fetten 
bottommt,  afö  bie  $5tnet,  ob  e^  il^m  fd^on,  atö  feinem  @ts 
finbet,  bon  ben  X)id^tetn  ebenfo  oft  beigelegt  h)itb.  ^em  lo 
3)ici(!tet  gaben  bie  $ötnet  unb  bad  X)iabem  feine  Snfpielungen 
auf  bie  Saaten  unb  ben  S^atattet  bed  @otted:  bem  Aünftlet 
hingegen  toutben  fte  ^inbetungen,  gtö^ete  Schönheiten  }u 
zeigen;  unb  h>enn  Sacc^ud,  toie  id^  glaube,  eben  batum  ben 
Seinamen  Biformis,  Ac/iop^,  l^atte,  h)ei(  et  ftd^  fotoo^  15 
^(f)'6n,  ate  fd^tecRid^  }eigen  fonnte,  fo  mat  ed  h)ol^(  natütfiA, 
bag  ber  jtünftlet  biejenige  bon  feinet  @eftatt  am  tiebften 
n^öi^Ue,  bie  bet  Seftimmung  feinet  jlunft  am  meiften  ent» 
fptad^. 

Winetba  unb  ^uno  fd^Ieubetn  bei  ben  tdmifd^en  ^c^tem  » 
dftetd  ben  Sli^.  9[bet  n^atum  nid^t  aixi}  in  il^ten  Slbbttbun« 
gen?  ftagt  S)>ence/  (St  antmottet:  ed  toax  ein  befonbeted 
äSotted^t  biefet  )h)ei  ®5ttinnen,  toobon  man  ben  ®tunb  üiet 
leidet  etft  in  ben  Samotl^taKfc^en  (S^e^eimniffen  etfuj^t;  h>eU 
abet  bie  9(ttiften  bei  ben  alten  Stömetn  afö  gemeine  Seute  be^  2s 
ttac^tet,  unb  ballet  )u  biefen  @e^eimniffen  fetten  gugelaffen 
mutben,  fo  tou^ten  fte  o^ne  3^^ifd  nid^td  babon,  unb  toad 
fie  nid^t  taugten,  tonnten  fte  nid^t  botfteUen.  ^c^  tnöd^te 
Bptnct  bagegen  ftagen :  9(tbeiteten  bief e  gemeinen  Seute  füt 
i^ten  Jlo)>f  obet  auf  Sefe^I  Sotne^metet,  bie  bon  ben  (Ikr  jo 

'  Begeri  Thes.  Brandenb.,  Vol.  III,  p.  240. 
«  Poiymetis,  Duü.  VI,  p.  63. 
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j^eimniffen  unterrichtet  fein  tonnten?  6tanben  bie  ättiften 
aud)  bei  ben  ©riechen  in  biefer  Serad^tung?  SBaren  bie 
r5mif(^en  9(rtiften  nid^t  tnel^tenteild  gebotene  ©riechen?  Unb 
fo  meitet. 

5  6tatiud  unb  Saleriud  ^(accud  fd^ttbem  eine  eT}ütnte  Senud, 
unb  mit  fo  fc^recRid^en  3%en,  ba|  man  fte  in  biefem  Slugen« 
blide  e^et  für  eine  ^urie,  atö  für  bie  ®5ttin  ber  Siebe  galten 
foKte.  Bptnct  fie^t  fid^  in  ben  alten  Jlunftmerfen  bergebend 
nad^  einer  f old^en  3im\xi  um.    SBad  fd^Iie^t  er  baraud  ?    Z)a| 

lo  bem  3)i(^ter  me^r  erlaubt  ift  atö  bem  Silbi^auer  unb  3RaIer? 
Sad  l^atte  er  baraud  fd^Iie^en  foKen;  aber  er  f}at  ed  einmal 
für  allemal  atö  einen  @runbfa^  angenommen,  ba|  in  einer 
poetifc^en  ^efc^reibung  nid^td  gut  fei,  tvad  unfc^ictlic^  fein 
toürbe,  toenn  man  ed  in  einem  ®emalbe  ober  an  einer  Statue 

15  borftellte.*  fJoIflKc^  muffen  bie  Did^ter  gefehlt  ^aben.  ,,6ta* 
tiud  unb  SSaleriud  finb  aud  einer  ^tit,  ha  bie  rdmifd^e  $oefie 
f(^on  in  i^rem  äSerfaUe  mar.  Sie  geigen  aud^  l^ierin  i^ren 
berberbten  ®efd^madE,  unb  i^re  fd^Ied^te  Seurteilung^traft. 
Sei  ben  3)id^tem  au^  einer  beffem  S^xt  mirb  man  bergleic^en 

ao  Serftofeunßen  toiber  ben  malerifd^en  8u«brudt  nic^t  finben."* 

60  tttoai  )u  fagen,  braud^t  ed  ma^rlid^  menig  Unterfd^ei« 

bungdtraft.    ^d^  hrill  inbed  mid^  meber  bed  @tatiud  nod^  bed 

Saleriud  in  biefem  ^aUe  annel^men,  fonbem  nur  eine  aDge^ 

meine  Snmertung  mad^en.    X)ie  ®ötter  unb  geiftigen  SBefen, 

25  mie  fte  ber  Jlünftler  k)orftent,  ftnb  nid^t  böHig  ebenbiefelben, 
toelc^e  ber  X)id^ter  braucht.  Sei  bem  Aünftler  finb  fte  ptt^onu 
fi}ierte  9[bftratta,  bie  beftänbig  bie  nam(i(^e  e^aratterifte« 
rung  bel^alten  muffen,  toenn  fte  ertenntlic^  fein  foQen.    Sei 

'  PolymetiB,  Dial.  XX,  p.  311.  Scarce  anything  can  be  good  in 
a  poetical  description,  which  would  appear  absurd  if  represented  in 
a  Statue  or  picture. 

•  Polymetis,  DiaL  VII,  p.  74, 
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bem  ^td^ter  J^ingeflen  ftnb  fte  VDttaid^e  l^anbelnbe  SBcfen,  bie 
übet  i^ren  allgemeinen  ßl^atatter  nod^  anbete  Sigenfchaften 
unb  9(ffette  l^aben,  h>e(cl^e  nad^  Gelegenheit  bet  Umftänbe 
bot  jenen  botftec^en  tbnnen.  Sienud  ift  bem  SUb^auet  nic^tö 
ati  bie  Siebe;  et  mu^  i^t  a(fo  alU  bie  ftttfame,  betfc^ämte  5 
6c^ön^eit,  aüt  bie  ^olben  Steige  geben,  bie  und  an  geliebten 
@egenftänben  entlüden,  unb  bie  mit  ba^et  mit  in  ben  a6= 
gefonbetten  Segtiff  bet  Siebe  bringen.  2)ie  geringfte  316= 
tt)eic^ung  bon  biefem  ^\>tal  läfet  un«  fein  33ttb  betfennen. 
Sc^ön^eit,  abet  mit  me^t  3Rajeftät  atö  6rf^am,  ift  fc^on  feine  w 
SBenu«,  fonbetn  eine  Sw"'^-  ^^^h^t  ö^^t  me^t  gebieterif*e, 
männlid^e  atö  i^otbe  Slei^e,  geben  eine  Winetba  ftatt  einet 
SSenud.  äSodenbd  eine  jütnenbe  SSenud,  eine  SenuS  t>on 
Slad^e  unb  ®ut  getrieben,  ift  bem  Silbl^auet  ein  tüabxtx 
®ibetf i^tud^ ;  benn  bie  Siebe,  ate  Siebe,  jütnt  nie,  täc^t  fidb  15 
nie.  Sei  bem  3)id^tet  hingegen  ift  %enud  jmat  auc^  bie  Siebe, 
abet  bie  @5ttin  bet  Siebe,  bie  au^et  biefem  S^ataftet,  i^e 
eigene  2i"Wbibuaütät  ^at,  unb  folgltc^  bet  triebe  be«  äfe 
fc^eu«  ebenfo  fä^ig  fein  mufe,  al«  bet  3un«i0wng-  SBa« 
SBunbet  alfo,  ba|  fie  bei  i^m  in  3otn  unb  SBut  entbtennt,  be=  » 
fonbet«  tt)enn  e«  bie  beleibigte  Siebe  felbft  ift,  bie  fie  batein 
betfe^? 

g«  ift  jmat  hja^t,  bafe  auA  bet  Äünftlet  in  jufammenges 
festen  ®etfen,  bie  SSenu«  obet  jebe  anbete  ÖJottbeit,  aufeet  ibtem 
G^ataftet,  al«  ein  toitflidb  banbeinbe«  ®efen,  fo  gut  tote  bet  25 
ajicbtet,  einfügten  tann.  3tbet  aldbann  muffen  toenigften« 
ibte  i&anMungen  ibtem  G^ataftet  nidbt  toibetfptecben.  toenn 
fie  fdbon  feine  unmittelbaten  JVoIgen  bedfelben  finb.  $enu« 
übetgibt  ibtem  6obne  bie  göttlicben  95kiffen:  biefe  ^yanMung 
fann  bet  isiünftlet,  fottwM  atö  bet  3)i*tet,  botfteaen.  §iet  30 
^inbett  ihn  ni*t«,  bet  «enu«  aße  bie  Slnmut  unb  6<^önbeit 
)u  geben,  bie  ibt  atö  Göttin  bet  Siebe  )ufommen;  bielme^ 


Caofoon  VIII.  73 

toitb  fte  e6en  babutc^  in  feinem  SBerle  um  fobiel  tenntlid^eY. 
StUein  toenn  fic^  'Sßmxxi  an  i^ren  SSetäc^tem,  ben  ?IKännern 
)u  Semno«  täd^^en  tüüi,  in  bergröfeerter  toilber  @t\talt,  mit 
fledfiflen  SBangen,  in  toermirrtem  §aare,  bie  ^ec^fadel  etftteift, 

5  ein  fc^VDatjeig  ©etoanb  um  fid^  loirft,  unb  auf  einer  finftern 
3BoHe  ftürmifc^  J^etabfäi^Tt:  fo  ift  bad  fein  «ugenblid  für  ben 
Aünftter,  m\l  er  fte  burc^  nic^tö  in  biefem  älußenblide  tennt« 
lic^  mad^en  lann.  @d  ift  nur  ein  älugenblid  für  ben  ^x6)ttx, 
meil  biefer  bad  SSorred^t  f)at,  einen  anbem,  in  toeld^em  bie 

lo  @5ttin  ^arxi  3itnu^  ift,  fo  naf)t,  fo  genau  bamit  ya  berbinben, 
baf(  mir  bie  SSenud  aud^  in  ber  ^urie  nid^t  aud  ben  9(ugen 
k)erlieren.    !Dief ed  tut  ^laccud : 

Neque  enim  almä  videri 

lam  turnet ;  aut  tereti  crinem  subnectitur  auro, 
15  Sidereos  diffusa  sinus.     Eadem  effera  et  ingens 

Et  maculis  suffecta  genas ;  pinumque  sonantem 
Virginibus  Stygiis,  nigramque  simillima  pallam.7 

Sbenbiefed  tut  6tatiu$: 

lUa  Paphon  veterem  centumque  altaria  linquens, 
M  Nee  vultu  nee  crine  prior,  solvisse  jugalem 

Ceston,  et  Idalias  procul  ablegasse  volucres 
Fertur.     Erant  certe,  media  qui  noctis  in  umbra 
Divam,  alios  ignes  majoraque  tela  gerentem, 
Tartarias  inter  thalamis  volitasse  sorores 
35  Vulgarent :  utque  implicitis  arcana  domorum 

Anguibus,  et  saeve  formidine  cuncta  replerit 
Limina.^  — 

Ober  man  tann  fagen,  ber  Sid^ter  adein  befi^t  bad  jtunft* 

ftüdt,  mit  neflatiben  SH^^  S"  fd^Ubern,  unb  burc^  SSermifd^ung 

30  biefer  negatiben   mit   ^ofitiben  3^9^"  ^  V^^^  (Srfd^einunßen 

'  Argonaut.  Lib.  II,  v.  102-106. 
•  Thcbaid.  Lib.  V,  v.  61-69. 
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in  eine  }u  bringen.  3l\ä)t  me^r  bie  ^o(be  Senud,  ntd^t  me^ 
bad  $aar  mit  golbenen  Spangen  gel^eftet,  t>on  feinem  agumen 
®eh>anbe  umflattert,  ol^ne  il^ten  @ürte(;  mit  anbem  ^anu 
men,  mit  großem  Pfeilen  bewaffnet;  in  ®efeOf(^aft  i^r  ö^n» 
lid^er  f^urien.  9CbeY  toeil  ber  3[rtift  biefed  Jtunftftüded  eni»  s 
beeren  mug,  foQ  fu^  feiner  barum  auc^  ber  ^ic^ter  entgolten? 
Sßenn  bie  SRalerei  bie  Sc^mefter  ber  Dic^ttunft  fein  n)ta,  fo 
fei  fte  toenigftend  feine  eif erfüc^tige  Sd^mefter ;  unb  bie  iüngere 
unterfage  ber  älteren  nid^t  aOe  ben  $u^,  ber  fte  felbft  nic^ 
Heibet.  m 

IX. 

Sßenn  man  in  einjelnen  fällen  ben  ^aler  unb  Did^ter  mit 
etnanber  k)ergleid^en  toill,  fo  mu|  man  ))or  aütn  X)ingen  h>obI 
jufe^en,  ob  fte  beibe  i^re  bdllige  ^reil^eit  ge^bt  l^aben,  ob  fte 
o^ne  aden  äu^erlid^en  3^^*^9  <^uf  ^^^  ^&c^fte  SBirfung  i^rer 
Äunft  ^aben  arbeiten  fönnen.  15 

@in  fold^er  äu^erlid^er  3^^*^0  ^^^  ^^^  ^^^^  Aünftler 
öfterd  bie  9{eIigion.  Sein  Sßert  )ur  SSere^rung  unb  Anbetung 
beftimmt,  tonnte  nid^t  anejeit  fo  boOtommen  fein,  cii  n>enn 
er  einjig  bad  Vergnügen  bed  Setrad^terd  babei  jur  Sbfuibt 
gehabt  ^atte.  3)er  9CbergIaube  überlub  bie  @otter  mit  €inm  20 
bilbem,  unb  bie  fd^bnften  bon  i^nen  tourben  nic^t  überall  aU 
bie  fd^5nften  bere^rt. 

Sacc^ud  ftanb  in  feinem  ^tmpü  }u  Semnod,  aui  n>el(bem 
bie  fromme  $t})>ft))l:^le  i^ren  äSater  unter  ber  ®eftalt  bed 
®otteö  rettete/  mit  Römern,  unb  fo  erfd^ien  er  o^ne  3^^if^  «5 

'  Valerius  Flaccus,  lib.  II,  Argonaut,  v.  265>273. 

Serta  patri,  juvenisque  comam  vestesque  Lyaei 
Indult,  et  medium  cuiru  locat ;  aeraque  drcum 
Tympanaque  et  plenas  tacita  formidine  cistas. 
Ipsa  sinus  hederisque  ligat  famularibus  aitus: 
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in  allen  feinen  3:enH)eIn,  benn  bie  §ömet  toaten  ein  6tnns 
bilb,  toeld^e«  [ein  SBefen  mit  bejeid^nete.  9lur  bet  freie  Ätinft« 
ler,  ber  feinen  9acci(^u«.  für  feinen  2:empel  arbeitete,  liefe  biefe« 
Sinnbilb  xot%;  unb  toenn  n^ir,  unter  ben  nod)  übrigen  Statuen 

5  toon  il^m,  feine  mit  §ömem  finben,*  fo  ift  biefeö  bielleid^t  ein 
^ttüixi,  bafe  ed  feine  bon  ben  Qe^eiÜQten  finb,  in  meldten  er 
n>irfli(^  berel^rt  Sorben.  @d  ift  o^nebem  ^bc^ft  tva^rfd^ein« 
1x6^,  bafe  auf  biefe  Unteren  bie  SBut  ber  frommen  3«tftörer  in 
ben  erften  ^a^rl^unberten  bed  S^riftentumd  bomei^mlicl^  ge« 

lo  faUen  ift,  bie  nur  ^ier  unb  ba  ein  ^unfttvert  fd^onte,  n)e(c^ed 
burd^  feine  9(nbetun0  k)erunreiniQt  mar. 

2)a  inbed  unter  ben  aufgegrabenen  ätntifen  fid^  €tüdEe  fo« 
mol^I  t)on  ber  einen  a(d  bon  ber  anbern  9(rt  finben,  fo  münfd^^te 
id),  bafe  man  ben  9{amen  ber  ^unftmerte  nur  benjenigen  bei« 

Pampineamque  quatit  ventosis  ictibus  hastam, 
Respidens ;  teneat  virides  velatus  habenas 
Ut  pater,  et  nivea  tumeant  ut  comua  mitrai 
Et  sacer  ut  Bacchum  referat  scyphus. 

!£)a9  fBort  tumeant,  in  ber  Dotierten  3ei(e,  fc^eint  übrigen«  onjugeigen, 
bag  man  bie  $ömer  bee  Sacc^u«  nic^t  fo  tiein  gemalt,  al9  p4  ^pence 
rinbtlbct. 

*  !3)cr  fogenannte  iBacc^ud  in  bem  SJZebicetfc^en  ©arten  ju  9?om 
(beim  SRontfaucon,  Suppl.  aux  Ant.,  T.  I,  p.  154)  ^at  fleine,  aud  ber 
(Stinte  4ert)orfproff(nbe  Körner;  aber  e9  gibt  Kenner,  bie  i^n  eben 
barum  Ueber  gu  einem  gaune  motten  tvoUen.  3n  ber  Xat  ftnb  folc^e 
natür(i4en  $ömer  eine  ©c^önbung  ber  menfc^Iid^en  ©eflalt,  unb 
!5nnrn  nur  SBefen  geziemen,  benen  man  eine  %rt  Don  SJ^tttelgefialt  jn^i* 
f(^en  9J{enff^en  unb  !2:i(r  erteilte.  %näi  ifi  bie  Stellung,  ber  (fifierne 
91i(f  na4  ber  fiber  ftd^  gehaltenen  !£raube,  einem  !93egleiter  be9  Sein« 
gotted  onflänbiger  al9  bem  ©otte  felbfl.  3(1)  erinnere  mic^  ^ier,  tvae 
(£(emen9  9lle|anbrinu9  bon  Sle^anber  bem  ©rogen  fagt  (Protrept.,  p. 
48,  Edit.  Pott.):  6d  war  Slle^anber«  au«brfl(!(i(^er  Sßille,  bag  i^n  ber 
^ilb^uer  mit  Römern  borfteüen  foUte ;  er  tvar  e9  gern  aufrieben,  bag 
bie  mtnWx^f  ^(it^Snl^eit  in  i^m  mit  Römern  befc^impft  warb,  Wenn 
man  tijn  nur  eine«  göttlichen  Urfprunge«  gu  fein  glaubte. 
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legen  möd^te,  in  meldten  fid^  ber  Äünftlet  toitHic^  alö  jtünftler 
jeigen  tonnen,  bei  meldten  bie  6c^ön^eit  feine  erfte  unb  le^ 
3tbfid^t  ßeirefen.    SllleS  anbete,  moran  ftd^  gu  mettlic^e  6purcn 
gottedbienftlid^er  SSerabrebunöen  jeißen,  berbient  bicf cn  Kamen 
nid^t,  toeil  bie  Äunft  ^ier  nic^t  um  i^rer  felbft  toillen  gearbeitet,  5 
fonbem  ein  blofee«  §Uf«mitteI  ber  Sletiöion  mar,  bie  bei  htn 
finnlid^en  ä^orftellungen,  bie  fte  il^r  aufgab,  mel^r  auf  baS 
^Bebeutenbe  ald  auf  bad  Sd^öne  fa^;  ob  id^  f(^on  baburc^  nid^t 
fagen  mill,  ba^  fte  nid^t  aud^  öfterd  alM  Sebeutenbe  in  bad 
Sd^öne  gefegt,  ober  au3  Slad^ftc^t  für  bie  Äunft  unb  ben  fei=  w 
nern  ©efd^madf  be«  ^ai^rl^unbertö,  bon  jenem  fo  biel  nadb= 
gelaffen  f)abt,  bafe  biefed  allein  gu  l^errfc^en  fc^einen  fönncn. 
3Rad;t  man  feinen  fold^en  Unterfd^ieb,  fo  merben  ber  Kenner 
unb  ber  Slntiquar  beftänbig  mit  einanber  im  Streite  liegen, 
hjeil  fie  einanber  nid^t  berftel^en.    SBenn  jener,  nad^  feiner  15 
(Sinfid^t  in  bie  Seftimmung  ber  Äunft,  btf)aupUt,  bafe  bicfe« 
ober  jened  ber  alte  JlünftUr  nie  gemad^t  ^abe,  namlic^  ald 
Äünftler  nid^t,  freimillig  nic^t:  fo  toirb  biefer  e«  bal^in  au^ 
be^nen,  bafe  e«  äu^  ircber  bie  ^Religion,  noc^  fonft  eine  au^er 
bem  Gebiete  ber  Äunft  liegenbe  Urfac^e,  bon  bem  jtünftler  » 
^abe  mad^en  laffen,  bon  bem  Äünftter  nämlicb,  ate  ^anbar* 
beiter.    6r  mirb  alfo  mit  ber  erften  mit  ber  beften  %x%ux  ben 
Äenner  miberlegen  ju  fönnen  glauben,  bie  biefer  ol^ne  Seben? 
fen,  aber  ju  großem  ?lrgerniffe  ber  gelehrten  SBelt,  toiebtr  gu 
bem  Sd^utte  toerbammt,  morauö  fte  gebogen  toorben.'  25 

'  ^(d  14  oben  behauptete,  bag  bie  alten  ^unfKer  feine  guriai 
gebilbet  Ratten,  toax  ed  mir  nt(^t  entfallen,  bog  bie  gurien  me^r  q19 
einen  Ztmpt\  gel^abt,  bie  o^ne  i^re  ©tatuen  flen)i6  nic^t  gen^efen  ftnb. 
3n  bem  ju  (Serkjnea  fanb  ^aufaniad  bergfeid^en  bon  ^(j ;  fte  marrn 
»eber  groß,  nod^  fonft  befonber«  merfroürbig ;  e«  ft^ien,  bag  bie  tenft, 
bie  ft4  nic^t  an  i^nen  geigen  fönnen,  ed  an  ben  Sifbfduten  i^rer 
^rieflerinnen,  bie  in  ber  ^Qe  be«  Xempeld  flanben,  einbringen  tooOrn, 
otö  XDtid^t  bon  <Stein  unb  oon  fe^r  fc^öner  %vbtit  toaxtn  (Paasanias, 
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©CQcntcitö  lann  man  fxi)  aber  and)  ben  ßinflu^  bet  Jlcligion 
auf  bic  Sunft  ju  grofe  tootftellcn.  Bptnct  gibt  IJ^ierbon  ein 
fonberbared  Seifpiel.  ßr  fanb  beim  Dbib,  bafe  SSefto  in  il^tem 
3:enH)eI  unter  feinem  perfönlid^en  Silbe  berel^rt  morben;  unb 

5  biefed  bünhe  i^m  genug,  baraud  )u  fc^Iiegen,  ba^  ed  übers 
l^aupt  feine  Silbfäulen  toon  biefer  ©öttin  gegeben  ^abe,  unb 
ba|  aüti,  tDad  man  bi^^er  bafür  gehalten,  nic^t  bie  SSefta, 
fonbem  eine  SSeftalin  borfteße.*  ©ine  feltfame  'i^olQtl  SSer» 
lor  ber  Äünftler  barum  fein  Sec^t,  ein  SBefen,  bem  bie  Dichter 

lo  eine  beftimmte  ?5erfönli(^feit  geben,  bag  fie  jur  3:ocl^ter  bed 
6atumu«  unb  ber  Dpi  mad^en,  ba8  fte  in  ©efa^r  fommen 

Achaic,  cap.  XXV,  p.  589,  Edit.  Kuhn).  3c^  ^Qtte  fbfnfotDenifl  üer- 
geffen,  bag  man  ^öpfe  Don  it)nen  auf  einem  ^bra^od,  ben  (Sl)iffretiud 
bcfannt  gemalt,  unb  auf  einer  ?ampe  beim  ^icetud  ju  fe^en  glaube 
(Dissertat.  sur  les  Furies  par  Sanier,  M^moires  de  TAcademie  des 
Inscript.,  T.  V,  p.  48).  ^üd)  fogor  bie  Urne  üon  etrurifdjer  tlrbelt, 
beim  Oorlu«  (Tab.  151,  Musei  Etrnsci),  auf  njeld|cr  Orejleö  unb 
$^Iabe9  erfd)einen,  mie  i^nen  ^mei  gurien  mit  J^acfefn  gnfe^en,  toax 
mir  nic^t  unbetannt  SQrin  ic^  rebete  uon  ^unftmerfen,  Don  mefd^en 
ic^  ade  biefe  @tü(fe  auefc^Iiegen  }u  t5nnen  glaubte.  Unb  n)ore  aud) 
ba«  (entere  nic^t  fowof)!  oU  bie  übrigen  baDon  au@3ufd)Iie6en,  fo  bient 
e9  bon  einer  anbern  @eite,  mc^r  meine  9J{einung  }u  beflärten,  a(8  ju 
miberlegen.  2)enn  fonienig  au(i^  bie  etrurifd^en  ^ünfKer  überhaupt  auf 
ba9  @(^dne  georbeitet,  fo  fc^einen  fte  boc^  auc^  bie  gurien  nid)t  fomo^I 
buTc^  \diTtdl\&it  ®efi(^t«)üge,  ald  bielme^r  burc^  i^re  Xrac^t  unb 
Attribute  au^gebrücft  gu  ^aben.  !S)iefe  flogen  mit  fo  nil)igem  ©eft^te 
bem  Crefle«  unb  ^^labee  i^re  gacfefn  unter  bie  ^ugen,  bag  fte  fafl 
f(^einen,  fte  nur  im  (Sc^erje  crf(^re(fen  gu  moQen.  SBie  fürchterlich  fte 
bem  Crefie«  unb  f^Iabed  Dorgefommen,  lägt  ftc^  nur  au«  t^rer  f^urd)t; 
feinedmegd  aber  au«  ber  $i(bung  ber  gurien  fetbfl  abnel^men.  @9  finb 
alfo  f^uri(*n,  unb  ftnb  aud)  feine ;  fie  Derrid)ten  bad  9mt  ber  f^urien, 
aber  nic^t  in  ber  (SntfieUung  Don  @rinim  unb  Sut,  met(i)e  mir  mit 
i^rem  9?amen  )u  berbinben  gemof^nt  ftnb ;  nid)t  mit  ber  <8tirne,  bie, 
mie  (SatuU  fagt,  expirantis  praeportat  pectoris  iras. 
*  Polymetis,  DiaL  VII,  p.  81. 
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laffen,  unter  bie  ^i^^anblungen  bed  ^riapud  }u  faDen,  unb 
toai  fic  fonft  öon  i^r  erjagten,  bcrior  er,  fage  i^,  barum  fem 
9leci(^t,  biefe«  SBJefen  and)  nad)  feiner  ärt  ju  perfonifijiereii, 
iDeil  eS  in  einem  ^^empel  nur  unter  bem  6inn6i(be  hti 
^euer^  bere^rt  tDarb?  S)enn  Spence  begebt  babei  nix^  bie?  5 
fen  ^e^ter,  ba|  er  ha^,  mad  Dk)ib  nur  bon  einem  getoiffen 
Tempel  ber  SSefta,  nämlid^  bon  bem  ju  Stom  fagt,^  auf  alle 
2lempel  biefer  Oöttin  o^ne  Unterfd^ieb  unb  auf  i^re  SSete^ 
rung  überhaupt,  audbe^nt.  3Bie  fie  in  biefem  %tmpd  |u 
SRom  berel^rt  marb,  fo  hjarb  fie  nic^t  überall  bere^rt,  fo  voar  10 
fie  felbft  nid^t  in  Italien  bere^rt  hjorben,  el^e  il^n  !Ruma  er* 
baute.  9luma  toonte  leine  ®ott^eit  in  menfd^Iic^er  ober  tieri? 
fd^er  ©eftalt  boröefteHt  hjiffen;  unb  barin  beftanb  ol^ne  3*oei» 
fei  bie  Serbefferung,  bie  er  in  bem  Dienfte  ber  Scfta  mad^te, 
ba^  er  ade  f)erfönlid^e  SorfteOunQ  bon  il^r  baraud  k)erbannte.  is 
Dbib  felbft  le^rt  un«,  bafe  eö  toor  ben  3^^*^"  ^^^  9luma,  Süb* 
faulen  ber  Sefta  in  i^rem  Xem)>el  ^tQtbtn  l^abe,  bie,  atö  i^re 
?ßriefterin  6t)It)ia  9Kutter  marb,  bor  Sd^am  bie  Jungfrau* 
'  Kd^cn  §änbe  bor  bie  äugen  i^oben.*  3"Ö^Ö^'E>«"/  ^^fe  ^  ""^ 
je^t  fd^mer  n)irb,  eine  blofee  SSeftalin  bon  einer  aSefta  felbfl  30 
)u  unterfd^eiben,  ben)eift  biefed,  ba^  fie  aud^  bie  ällten  nic^t 

»  Fast.  lib.  VI,  v.  295-98: 

Esse  diu  stultus  Vestae  simulacra  putavi: 

Mox  didici  curvo  nulla  subcsse  tholo. 
Ignis  inocstinctus  templo  celatur  in  illo. 

Effigiem  nullam  Vesta,  nee  ignis,  habet. 

Oblb  rebet  nur  bom  @otte9bienfle  ber  ^efta  in  ^om,  nur  üon  bfni 
Xtmpt\,  ben  t^r  92uma  bafetbfl  erbaut  I)atte,  Don  bem  er  turj  }uvor 
(v.  259, 260)  fogt : 

Regis  opus  placidi,  quo  non  metuentius  ullum 

Numinis  ingenium  terra  Sabina  tulit. 
•  Fast.  lib.  III,  V.  45,  46: 

Sylvia  fit  mater ;  Vestae  simulacra  feruntur 

Virgineas  oculis  opposulsse  manus. 
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unterfd^iben  tonnen,  ober  mo^I  gar  nid^t  unterfd^iben  iDoOen? 
®en)iffe  Aennjeic^en  \pxtd)tn  offenbat  me^r  für  bte  eine,  ali 
für  bte  anbere.  ^ai  Bctpitx,  bie  ^adtl,  bad  ^aUabium, 
laffen  fu^  nur  in  ber  ^anb  ber  ®5ttin  bermuten. 


X. 

5      3^  ^^^^  ^^^  ^'"^  SJefrembung  be«  Sptnct  an,  toelc^e 

beut(id^  ^eigt,  toie  menig  er  über  bie  (Sren^en  ber  ^oefie  unb 

3RaIerei  mu^  nac^gebac^t  l^aben. 
JBa^  bie  3Jlufen  überhaupt  betrifft,"  faßt  er,  „fo  ift  e«  bodE» 

fonberbar,  bafe  bie  3)id^ter  in  Sefd^reibunß  berfelben  fo  fpar« 
lo  fam  fmb,  meit  fparfamer,  ate  man  e«  bei  ©öttinnen,  benen 

fie  fo  örofee  55erbinbUd^feit  ^aben,  ertt)arten  follte."*, 
9Ba3  Reifet  ba3  anber«,  ate  fid(!  munbem,  bafe,  toenn  bie 

J^id^ter  bon  i^nen  reben,  fie  e§  nid^t  in  ber  ftummen  Sprad^e 

ber  "Kaler  tun?    Urania  ift  ben  Did^tern  bie  3Jlufe  ber  Stern* 
15  fünft;  aui  il^rem  Flamen,  au3  i^ren  SBerrid^tungen  erfenncn 

mir  il^r  9(mt.    3)er  ^ünftler,  um  ed  !ennt(id^  )u  mad^^en,  mu^ 

%uf  tiefe  fBeife  ^fitte  @^nce  ben  Ooib  mit  fi^  fefbft  »erglei^eit  foUen. 
Xtv  Dieter  rrbct  ooit  Derfc^iebenen  3fiten.  ^ier  Don  ben  3<it^i<  oor 
beni  92uma,  bort  oon  ben  Reiten  nac^  i^ni.  3n  jenen  toarb  fte  in 
Italien  unter  perfönUc^en  ^orflellunflrn  oere^rt,  foiuie  fte  in  Xroja 
ivar  oere^rt  )i)orben,  Don  iDannen  inra«  it)ren  ©ottedbienft  mit  herüber 
gebracht  ^atte. 

Manibus  vittas,  Vestamque  potentem, 

Aeternumque  adytis  effert  penetralibus  ignem: 

fagt  Birgit  Don  bem  @rifle  bed  ^eftor,  nac^bem  er  bem  ^nead  gnr 
glu^t  geraten,  ^^ier  mirb  bad  eiDige  geuer  Don  ber  $>efla  fe(b|l,  .ober 
itjrer  Silbfäule,  au^brücflid)  untrrf(l)ifben.  (Sprnce  muß  bie  röuitfc^eii 
I^tc^ter  ^u  feinem  9el)ufe  boc^  uod)  nic^t  aufmertfam  genug  burd)gr(e:ru 
leiben,  mei(  i^m  btefe  ©teile  entiuifc^t  ift. 
'  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  91. 
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fle  mit  einem  6ta6e  auf  eine  $imme(dfuge(  n)eifen  laff en ;  biefer 
Stab,  biefe  ^immeldtugel,  biefe  i^re  Steßung  ftnb  feine  9ud^ 
ftaben,  aud  meieren  er  und  ben  9lamen  Urania  ^ufammen« 
fe^en  tä^t.  ätber  menn  ber  Sid^ter  fagen  miß:  Urania  fyitU 
feinen  2^ob  längft  aug  ben  6temen  borj^ergefe^en^  h>arum  5 
fott  er,  in  JÄücfftd^t  auf  ben  Waler,  bajuf e^en :  Urania,  htn 
Slabiud  in  ber  ipanb,  bie  ^immetefuget  bor  fid^?  SBare  ed 
nic^t,  ate  ob  ein  3Renfc^,  ber  laut  reben  tann  unb  barf,  flc^ 
noc^  B^dl^^i^  ^^^  3^i^^^  bebtenen  foltte,  meiere  bie  Stummen 
im  Seraglto  bed  2:ür!en,  aud  ^Ran^el  ber  Stimme,  unter  fid^  » 
erfunben  f)abtni 

@benbiefelbe  Sefrembung  äußert  S))ence  nod^matö  bei  ben 
moraIif(^en  3Befen,  ober  benjenigen  ©ott^eiten,  n>elc^  bie 
SKten  ben  2:u0enben  unb  ber  Sül^rung  be«  menfd^Iid^en  itbvx^ 
borfe^tcn.'  JS^  berbient  anflemerft  ju  toerbcn,"  fagt  er,  ^bafe  15 
bie  römifd^en  3)i(^ter  Don  ben  beften  biefer  moraIif(^en  3Befen 
toeit  toenißcr  fagcn,  ate  man  erh)arten  foüte.  Die  ärtiften 
finb  in  biefcm  Stüdte  biel  reicher,  unb  n)er  toiffen  n)ill,  ttwd 
jcbe«  berfelben  für  einen  Stufjufl  gemacht,  barf  nur  bie  3Rünjen 
ber  römifc^en  Äaifer  ju  Slate  jiel^en.*  Die  Did^ter  fjjred^en  \>on  » 
biefen  2Befen  yayax  öfter«  ate  toon  ^ßerfonen;  überl^aupt  aber 
fagen  fie  bon  i^ren  Stttributen,  i^rer  Äleibung  unb  übrigem 
Stnfe^en  fc^r  n)eniö/ 

SBenn  ber  Dichter  Stbftrafta  perfonifi^iert,  fo  ftnb  fie  burc^ 
ben  92amen,  unb  burc^  bad,  mad  er  fie  tun  lä^t,  genugfam  25 
c^arafteriftert. 

Dem  Äünftlcr  fehlen  biefe  3RitteI.  gr  mufe  alfo  feinen 
jjerfonifijierten  äbftraften  Sinnbilber  jugeben,  burcb  h)cl(f»e 
fie  fcnntlid^  toerben.    Diefe  Sinnbilber,  toeil  fte  ettoa«  anberg 

»  Statins,  Theb.  VIII,  551. 
•  Polym.,  Dial.  X,  p.  137. 
^  Ibid.,  p.  139. 
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ftttb,  unb  ettvad  anbetd  bebeuten,  mad^en  fle  )u  aHegorifc^en 
giguren. 

eine  ^tauendperfon  mit  einem  ^aum  in  ber  §anb;  eine 
anbete,  an  eine  6äu(e  ^ele^nt,  finb  in  ber  Jtunft  atlegorifd^e 

5  SSefen.  Slllein  bie  ^Ra^igung,  bie  6tanbl^afti0feit  bei  bem 
7>\d}Ux  pnb  feine  allejorifc^en  ®efen,  fonbetn  blofe  tjetfonifi* 
gierte  abftrafta. 

3)ie  6innbilber  biefer  SBefen  bei  bem  Äünftler  ^at  bie  9lot 
erfunben.    ^mn  er  fann  fid^  burc^  nic^tg  anber«  toerftänb* 

lo  Kd^  mad^en,  »a«  biefe  ober  jene  5^0wr  bebeuten  foK.  SBoju 
aber  ben  Äünftler  bie  3?ot  treibt,  toarum  foll  fid^  ba«  ber  Did^ter 
aufbringen  laff en,  ber  bon  biefer  3?ot  nid^t«  toeife  ? 

9Ba«  6t)ence  fo  fe^r  befrembet,  berbient  ben  Dichtem  al« 
eine  Siegel  borgefc^rieben  ju  n)erben.    Sie  muffen  bie  93e* 

15  bürfniffe  ber  3Ralerei  nic^t  ju  i^rem  Sleid^tume  machen.  6ie 
muffen  bie  üJlittel,  tüelc^e  bie  Äunft  erfunben  l^at,  um  ber 
?Poefie  nad^jufommen,  nic^t  atö  SSoßfommenbeiten  betrad^ten, 
auf  bie  fxe  neibifd^  }u  fein  Urfad^e  Ratten.  SBenn  ber  Äünft« 
(er  eine  ^igur  mit  ©innbilbem  aud^iert,  fo  ergebt  er  eine 

ao  blofee  gigur  ju  einem  l^öl^ern  SBefen.  Scbient  f\d)  aber  ber 
(Dichter  biefer  malerifc^en  äuöftaffierungen,  fo  mad^t  er  au« 
einem  ^ö^em  SBefen  eine  ^up^je. 

6ott)ie  biefe  Siegel  burc^  bie  Befolgung  ber  Stiten  betoä^rt 
ift,  fo  ift  bie  gefliffcntlic^e  Übertretung  berfelben  ein  SieMing«* 

25  feister  ber  neuem  3)i(^tcr.  StKe  i^re  SBefen  ber  ßinbUbung 
gelten  in  3Ra^U,  unb  bie  fid^  auf  biefe  3Ra«feraben  am  beften 
Derfte^en,  berfte^en  fid^  meiftenteite  auf  ba«  §auptn)erf  am 
toenigften;  nämlic^,  i^re  SBcfen  ^anbeln  ^u  laffcn,  unb  fie 
burc^  bie  ^anblungen  berfelben  ju  c^arafteriftcren. 

30  !Dod^  gibt  e«  unter  ben  Attributen,  mit  toelcben  bie  Äünft* 
ler  i^re  Stbftrafta  bejeid^nen,  eine  2lrt,  bie  be«  poetifcben  ®e« 
braud^«   fähiger  unb  würbiger  ift.    3^   mtim  biejenigen, 
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toeld^e  etgentlk^  nid^tö  aUegorifc^ed  l^aben,  fonbem  ald  SBerl« 
jeuße  )u  bettadj^ten  finb,  beten  fid^  bie  SBefen,  toelc^en  fte  bei? 
gelegt  merben,  faUö  fie  a(d  tvitflid^e  ^erfonen  l^anbeln  foHten, 
bebienen  toürben  ober  fönnten.  3)er  3^"^  i^  ^^  ^nb  ber 
^ä^iflunfl,  bie  Säule,  an  toetd^e  ftd^  bie  Stanb^afttgtctt  5 
(el^nt,  ftnb  lebiglid^  allegorifc^,  für  ben  ^ic^ter  olfo  bon  feinem 
Stufen.  Sie  SBage  in  ber  $anb  ber  ©erec^tigteit  ift  ed  fc^n 
meniger,  meit  ber  rechte  ®ebraud^  ber  SBage  mirQic^  ein  Btud 
ber  ®ered^tig!eit  ift.  S)ie  Seier  ober  ^löte  aber  in  ber  $anb 
einer  ^ufe,  bie  San^e  in  ber  ipanb  bed  3Rax^,  Jammer  unb  so 
3ange  in  ben  ^änben  bed  SSuttan,  ftnb  ganj  unb  gar  feine 
6innbilber,  finb  blofee  3i«ftnimente,  ol^ne  meiere  biefe  SBefen 
bie  SBirfungen,  bie  toir  i^nen  ^ufd^reiben,  nid^t  l^ert)orbrin9en 
fönnen.  SSon  biefer  ärt  finb  bie  Stttribute,  meiere  bie  alten 
2)ic^ter  in  i^re  Sefd^reibungen  etma  nod^  einfled^ten,  unb  bie  15 
id^  bedtoegen  jum  Unterfc^iebe  jener  aUegorifc^en,  bie  t>oetifd^ 
nennen  möchte.    Siefe  bebeuten  bie  6ac^e  felbft,  jene  nur  tU 

'  ilRan  mag  in  betn  &tm&\ht,  melc^ed  $oca;i  von  ber  9{otiDenbi0leit 
macf)t,  unb  roelc^ed  DieUeic^t  ba«  an  Slttributen  reic^fle  <9em&lbc  bei 
aaen  a(ten  !S)i(i)tern  ift  (Lib.  I,  Od.  35) : 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas: 
Clavos  trabales  et  cuneos  manu 
Gestans  ahenea ;  nee  severus 
Uncus  abest  liquidumque  plumbum  — 

man  mag,  fage  id),  in  biefem  ©emälbe  bie  9?äge(,  bie  j{(ammem,  ba0 
Plegenbe  i^lei,  für  mtttl  ber  Sefeftigung,  ober  fflr  Sertjeuge  ber 
^e^rafung  annehmen,  fo  gehören  fte  bo4  immer  me^r  gu  ben  poetifc^en, 
a(0  aUegorlfc^en  Attributen.  Aber  au(^  a\9  fo(4e  ftnb  fte  gu  ^^r 
gehäuft,  unb  bie  Stelle  ifl  eine  oon  ben  frofligflen  be«  i^oraj.  ^nabon 
fagt :  J*ose  dire  que  ce  tableau  pris  dans  le  detail  sera  plus  beau  sur 
la  toile  que  dans  une  ode  h^roique.  Je  ne  puls  soufirir  cet  attirail 
patibulaire  de  clous,  de  coins,  de  crocs,  et  de  plomb  fondu.  J*ai  cru 
en  devoir  d^charger  la  traduction,  en  substituant  les  idees  gen^rales 
aux  id^es  singuli^res.    C'est  dommage  que  le  po^te  ait  eu  besoin  de 
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SCud^  ber  @raf  Gat^Iud  fd^eint  )u  t>erlangen,  bag  ber  ^id^ter 
feine  3Befen  ber  @inbt(bunQ  mit  ane^orifd^en  Attributen  an^ 
fd^müden  folle.^  3)er  ®raf  berftanb  fid^  beffer  auf  bie  3RaIe* 
tci,  ald  auf  bie  ?Poefie. 

5      Dix^  ic^  l^abe  in  feinem  SBerfe,  in  meld^em  er  biefe«  35er* 

langen  äußert,  3inla^  ^u  erl^ebKd^em  Sietrad^tungen  gefun* 

ben,  n)obon  id^  bad  SBefentlid^fte  )u  befferer  Srmägung  ^ier 

anmerfe. 

S)er  Äünftler,  ift  be«  ©rafen  Hbru^t,  foH  fid^  mit  bem  ßröfe* 

lo  ten  malerifc^en  S)i(^ter,  mit  bem  §omer,  mit  biefer  jmeiten 
3latur,  naiver  befannt  machen.  ®r  jeigt  i^m,  toeldj^en  reid^en 
nod^  nie  flenu^ten  6toff  ju  ben  trefflid^ften  Sc^ilbereien  bie 
Don  bem  ©riechen  be^anbelte  ©efd^ic^te  barbiete,  unb  »ie  fo« 
Diel  DoGltommner  il^m  bie  9(udfül^rung  gelingen  muffe,  je  ^u 

15  nauer  er  ftc^  an  bie  Heinften  Don  bem  Sid^ter  bemerften 
Umftänbe  galten  lönne. 

ce  correctif.  ^anabon  ^tte  ein  feined  unb  ri^ttge«  (3tfüffi,  nur  ber 
@runb,  nomit  er  e«  bekoä^rrn  min,  ifi  ni^t  ber  re^te.  iRi^t  »eil  bie 
gebrauchten  Attribute  ein  attirail  patibulaire  ftnb ;  benn  ed  flanb  nur 
bei  i^m,  bie  anbere  9[u«legung  angune^men,  unb  bad  ©algengerate  in 
bie  fefleflen  iQinbemittel  ber  Ooufunfl  ju  Demanbeln ;  fonbern  meil  alle 
^[ttnbute  eigentlich  für  ba«  9uge,  unb  ni(f)t  für  ba«  ®el)ör  gemacht 
ftnb,  unb  aUe  ^Begriffe,  bie  mir  burc^  ba«  %uqt  erhalten  foQten,  n^enn 
man  fte  und  burc^  ba«  (S^e^dr  beibringen  n^ill,  eine  grdgere  Snftrrngung 
erforbem,  unb  einer  geringem  ü^Iar^eit  fö^ig  ftnb. 

*  %poVio  fibergibt  ben  gereinigten  unb  balfamierten  ?ei(^nam  bed 
@arpebon  bem  Xobe  unb  bem  ^dfiaft,  i^n  na4  feinem  Saterlanbe  |U 
bringen.    (IL,  H,  681,  682.) 

nc/üiire  Sc  fuv  iro/Airourtv  afw.  KpaxirvfMn  tj^epto'&fu 
^Ywi^  Ktu  0avar<^  &Su/xao(rtv. 

(Saplud  empfiehlt  biefe  Srbic^tung  bem  9Raler,  fflgt  aber  ^inju :  II  est 
ficheux,  qu'Hom^re  ne  nous  ait  rien  laissö  sur  les  attribats  qu'on 
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^n  biefem  SSorfd^Iage  t>ennif(i^t  fid^  alfo  bie  oben  getrennte 
bot^pette  9tac^a^mun0.  ^Der  3Rakx  foK  ntd^t  allein  ba^  nad^ 
al^men,  toai  ber  ^ic^tet  nad^gea^mt  f}ai,  fonbem  er  foQ  e^ 
a\x6)  mit  ben  nämlichen  3^d^n  nad^a^men;  er  [oQ  ben  Did^ter 
nic^t  blo^  a(d  ßrjal^ter,  er  foQ  t^n  ati  ^ic^ter  nu^en.  s 

S)iefe  jtüeite  Strt  ber  ^lad^aj^mung  aber,  bie  für  ben  3)i(^ter 
fo  t)erfleinerttd^  ift,  tvarum  tft  fie  ed  nid^t  and)  für  ben  Rün\U 
ler?  ®enn  bor  bem  §omer  eine  folc^e  Orolge  bon  ©emälben, 
ate  ber  Öraf  Cat^Iu«  au«  i^m  angibt,  bor^anben  öen)efen 
»ärc,  unb  toit  toüfeten,  bafe  ber  J)ic^ter  an^  biefen  ©emälben  w 
fein  3Bert  genommen  l^ätte,  toürbe  er  nid^t  bon  unfrer  95e= 
tvunberung  unenbtid^  bertieren?  3Bie  tommt  e«,  ba^  h>ir  bem 
Äünftler  nic^t«  bon  unfrer  ^oc^ac^tung  ent^ie^en,  h)enn  er 
fd^on  metter  ntc^t«  tut,  at«  ba^  er  bie  SBorte  be«  2)ic^terd  mit 
Figuren  unb  e?arben  auöbrücft?  15 

S)te  Urfac^e  fc^eint  biefe  ju  fein.    55ei  bem  ärtiften  bünft 

donnait  de  son  temps  au  sommeil ;  nous  ne  connaissons,  ponr 
caract^riser  ce  dieu,  que  son  action  ni6me,  et  nous  le  couronnons  de 
pavots.  Ces  id^es  sont  modernes ;  la  premiire  est  d*un  mediocre 
Service,  mais  eile  ne  peut  £tre  employee  dans  le  cas  präsent,  ou 
m^me  les  fleurs  me  paraissent  d^placees,  surtout  pour  une  figure  qui 
groupe  avec  la  mort.  (®.  Tableaux  tirös  de  Tlliade,  de  TOdyssee 
d'Hom^re  et  de  TEn^ide  de  Virgile,  avec  des  Observations  g^nerales 
sur  le  Costume,  it.  Paris  1757.)  ^^  (eigt  bon  bem  $omer  eine  ocm 
ben  neinen  3i<^<^ten  Derlanqen,  bie  am  metflen  mit  feiner  gro^ 
a^tonier  fireiten.  !Z)te  finnreic^flen  ^ttributa,  bie  er  bem  BdfiaH 
\fiiU  geben  tonnen,  mürben  i^n  bei  weitem  ni^t  fo  boSfommen  dyaral* 
teriftert,  bei  meiteni  tein  fo  (eb^afted  9ilb  bei  und  erregt  (aben,  M  ber 
einzige  ^ug^  burc^  ben  er  i^n  gum  B^^il^infl^^^uber  be9  Sobe«  ma^t. 
!3>iffen  3ug  fu4e  ber  ^ünftler  andjubriitfen,  unb  er  h)irb  aUe  Sttributa 
entbehren  tonnen.  !3)ie  alten  ^ünfller  ^abeu  au(^  n)irtli4  ^^  ^^ 
unb  ben  Schlaf  mit  ber  S^nliditeit  unter  ft4  t>orgefleIlt,  bie  lotr  an 
^roiHingen  fo  natflrUd)  ermarten.  !2)te  neuern  Slrtiften  finb  oon 
biefer  i^ulid^teit,  nietete  (^d)taf  unb  Xob  bei  ben  9(ten  mit  einanber 
^aben,  gänglidi  abgegangen,  unb  ber  (9ebrau(^  ifl  allgemein  geivorben, 
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und  bie  9udfü^tun0  fd^tverer,  aU  bie  Srfinbung;  bei  bem 
S^ic^ter  l^ingegen  ift  ed  umgetel^rt,  unb  feine  Hudfü^rung 
büntt  und  gegen  bie  Srfinbung  bad  Seichtere.  $atte  Birgit 
bie  aSerftricfunö  bed  Saotoon  unb  feiner  Äinber  bon  ber  (Srut^t^e 

5  genommen,  fo  mürbe  i^m  bad  %erbienft,  melc^ed  toir  bei  biefem 
feinem  Silbe  für  bad  fc^merere  unb  flrbfeere  galten,  fel^len, 
unb  nur  bad  geringere  übrig  bleiben,  ^enn  biefe  Slierftridung 
in  ber  @inbilbungdtraft  erft  fc^affen,  ift  meit  mic^tiger,  afö  fte 
in  SBorten  audbrücfen.    ipätte  l^ingegen  ber  ^ünftler  biefe 

lo  SSerftridung  bon  bem  3)ic^ter  entlehnt,  fo  mürbe  er  in  unfern 
@ebanten  boc^  no^i^  immer  Sierbienft  genug  bel^alten,  ob  il^m 
fc^on  bad  SSerbienft  ber  grfinbung  obgel^t.  Denn  ber  äud» 
brucf  in  TOarmor  ift  unenblid^  fc^toerer  afe  ber  Studbrud  in 
3Borten,  unb  menn  mir  Srfinbung  unb  Darfteüung  gegenein* 

15  anber  abmägen,  fo  finb  mir  jeber^eit  geneigt,  bem  ^eifter  an 
ber  einen  fo  biel  mieberum  ju  erloffen,  ate  mir  on  ber  anbem 
^u  t>ie(  erl^alten  i\x  ^aben  meinen. 

@d  gibt  fogar  ^äUt,  mo  ed  für  ben  ^ünftler  ein  grö^ered 
Serbienft  ift,  bie  9latur  burc^  bad  ^Rebium  ber  9{acl^al^mung 

ben  Zob  ato  ein  ^Ulttt,  ^öc^flend  aH  ein  mit  ^aiit  bedetbeted  @felett 
oorjufieaen.  Sor  aUen  !Dingen  ^fitte  datjUi^  bem  Mnfller  alfo  (ier 
raten  muffen,  ob  er  in  iBorflellunfl  be«  Xobed  bem  alten  ober  bem 
neuen  (Sebrauc^e  folgen  foQe.  !S)o4  er  fc^elnt  ft^  für  ben  neuem  ju 
erllaren,  bo  er  ben  £ob  aH  eine  gigur  betrautet,  gegen  bie  eine 
anbere,  mit  Blumen  gefrönt,  nid^t  mo^f  gruppieren  möchte,  ^at  er 
aber  Sterbet  au^  bebac^t,  mie  unf(^i(ffi(^  biefe  moberne  3bee  in  einem 
^merifi^en  (iemfitbe  fein  bürfte?  Unb  mie  (at  i^m  ba«  (Sfel^afte  ber» 
fe(ben  nic^t  anftdgig  fein  tonnen?  34  ^<utn  mi4  nic^t  bereben,  bag  ba« 
fleine  metallene  8ilb  in  ber  ipergoglic^en  (Valerie  )U  gtoren),  tt)el(^e« 
ein  liegenbed  @felett  DorfleUt,  ba9  mit  bem  einen  9rme  auf  einem 
%f4enfrnge  m^t  (Spence's  Polymetis,  Tab.  XLI),  eine  mirflidie 
Intife  fei.  !S)en  ^ob  überhaupt  fann  e«  tt)enigfteitd  nic^t  oorftetlni 
follen,  meil  if)n  bie  Uten  anber«  uorfleüten.  <SeIbfl  i()re  ^ic^ter  ^ahtn 
i^n  unter  biefem  n^iberli^en  Silbe  nie  gebac^t. 
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bed  ^d^terd  nad^geal^mt  )u  ^aben,  atö  ol^ne  ba^felbe.  Ser 
analer,  ber  nad^  ber  Sefc^reibunQ  eined  Xl^omfon  eine  fcbone 
Sanbfc^aft  barfteHt,  f)at  me^r  ^tian,  atö  ber  fte  gerabe  bott  ber 
9latUT  fopiert.  Diefer  fielet  fein  Urbilb  bor  [\d)\  jener  mufe 
erft  feine  (Sinbitbungdtraft  fo  anftren^en,  bid  er  ed  bor  fk^  5 
)u  fe^en  glaubt,  tiefer  mac^t  aud  lebl^aften  finntic^en  Sin* 
brilden  ettoad  6(^öned;  jener  au^  fc^manten  unb  fc^nxuj^ 
Sorftenungen  midtürlic^er  S^^^^* 

60  natürlid^  aber  bie  SereitmtQigleit  ift,  bem  ftünftler  ba^ 
Serbienft  ber  @rfinbung  )u  erlaffen,  ebenfo  natürlich  ^t  10 
baraud  bie  Sauigteit  gegen  baöfetbe  bei  il^m  entfpringen 
muffen.    Denn  ba  er  fal^,  ba^  bie  Srfinbung  feine  glan^enbe 
6eite  nie  werben  tdnne,  ba^  fein  grö^ted  Sob  t>on  ber  Sud» 
fill^rung  abl^ange,  fo  marb  ed  il^m  g(eic^bie(,  ob  jene  alt  ober 
neu,  einmal  ober  un^a^tigmal  gebraucht  fei,  ob  fte  i^m  ober  15 
einem  anberen  jugei^öre.    @r  blieb  in  bem  engen  Se^irte 
n)eniger,  il^m  unb  bem  $ublitum  gelaufig  getoorbener  Sor« 
toürfe,  unb  liefe  feine  gan^e  Srfinbfamleit  auf  bie  Mofee  S8er* 
&nberung  in  bem  Setannten  gelten,  auf  neue  S^f^inmens 
fe^ungen  alter  ®egenftanbe.    Dad  ift  aud^  mirflic^  bie  ^bee,  » 
toeld^e  bie  Se^rbüd^er  ber  Waterei  mit  bem  SBorte  (Srfinbung 
berbinben.    3)enn  ob  fie  biefelbe  fc^on  fogar  in  malerif<^ 
unb  bic^terifc^e  einteilen,  fo  ge^t  bod^  aud^  bie  bic^terifd^e  nid^t 
auf  bie  §ert)orbringung  be«  SSormurf«  felbft,  fonbem  lebiglicb 
auf  bie  9[norbnung  ober  ben  Sludbrudt.'    @d  ift  Srfinbung,  25 
aber  nic^t  @rfinbung  bed  ®an)en,  fonbem  einjelner  ^eile,  unb 
i^rer  Sage  untereinanber.    @$  ift  Srfinbung,  aber  bon  jener 
geringem  Gattung,  bie  $ora}  feinem  tragifc^en  2)ic^ter  anriet: 

Tuquc 

Rectius  Iliacum  Carmen  deducis  in  actus,  50 

Quam  si  proferres  ignota  indictaque  primusJ 

*  0.  ^geborn,  Oetra^tungen  über  bie  'SftaUxti,  <S.  159  u.  f. 

*  Ad  Pisones,  v.  128-130. 
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Xtiriet,  fage  ic^,  aber  nid^t  befahl.    9tnriet,  at^  ffir  i^n  (etd^tet, 
bequemer,  zuträglicher;  aber  nid^t  bt^af)l,  ai^  beffer  unb  ebler 
an  [vif  felbft. 
^tt  ber  Xai  ^at  ber  2)ic^ter  einen  großen  Sd^tt  boraud, 

5  n>elc^er  eine  betannte  ®efd^ic^te,  betannte  Si^arattere  be^an^ 
belt.  $unbert  froftige  jtteinigleiten,  bie  fonft  )um  Sierftänb« 
niffe  bed  @an)en  unentbehrlich  fein  mürben,  tann  er  übergel^en; 
unb  je  gefc^ttrinber  er  feinen  3ul^örem  berftänblid^  toirb,  befto 
Qefc^n)inber  tann  er  fie  intereffieren.    S)iefen  Vorteil  l^at  aud^ 

lo  ber  ^aler,  menn  und  fein  Sortvurf  nic^t  fremb  ift,  \otnn  Xoxx 
mit  bem  erften  Slide  bie  Slbfid^t  unb  Weinung  feiner  ganzen 
fiompofition  erfennen,  totnn  toir  auf  eing,  feine  ^erfonen 
nic^t  b(o^  fprec^en  feigen,  fonbem  aud^  Igoren,  mad  fie  fpred^en. 
S!k>n  bem  erften  Stidte  l^ängt  bie  grd^te  SBirtung  ab,  unb  menn 

15  und  biefer  )u  mü^famem  9lac^finnen  unb  9iaten  nötigt,  fo 
ertaltet  unfere  Segierbe,  gerührt  }u  toerben;  um  und  an  bem 
unberftänblic^en  ftünftler  ju  räd^en,  ber^ärten  mir  und  gegen 
ben  äudbrud,  unb  \t>tf^  il^m,  menn  er  bie  Sd^önl^eit  bem  Hud» 
brude  aufgeopfert  l^at!    SBir  finben  fobann  gar  nid^td,  toai 

jo  und  reisen  tonnte,  k)or  feinem  SSSerfe  ju  bermeiten;  toai  Xoxx 
feigen,  gefaQt  und  nic^t,  unb  toa^  mir  babei  beulen  foUen, 
hriff  en  mir  nid^t. 

3tun  nel^me  man  beibed  jufammen;  einmal,  ba^  bie  @r< 
ftnbung  unb  9{eul^eit  bed  Sormurfd  bad  bomel^mfte  bei  meitem 

2$  nic^t  ift,  mad  mir  bon  bem  Waler  verlangen;  ^meitend,  ba^ 
ein  betannter  SSormurf  bie  SBirfung  feiner  Äunft  beförbert 
unb  erleichtert:  unb  id^  meine,  man  mirb  bie  Urfad^e,  marum 
er  pd^  fo  feiten  ju  neuen  SSormürfen  entfd^liefet,  nid^t  mit  bem 
®rafen  Gat^lud,  in  feiner  Sequemlid^Ieit,  in  feiner  Unmiffen« 

30  l^eit,  in  ber  Sc^mierigteit  bed  mec^anifc^en  2:eiled  ber  Kunft, 
meiere  allen  feinen  ^Ux^,  alle  feine  3^'*  erforbert,  fud^en 
bürfen;  fonbem  man  mirb  fie  tiefer  gegrünbet  finben,  unb 
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bielleic^t  gar,  n)a$  anfangt  Sinfc^ränfung  ber  fiunft,  Scr^ 
fümmerung  unfer«  SSetönüöcn«,  ju  fein  fd^eint,  ol^  eine  toeifc 
unb  und  fetbft  nü^tic^e  Snt^altfamteit  an  bem  ätrtiften  ^ 
loben  geneigt  fein.  5^  fürchte  auc^  nic^t,  bofe  mic^  bic  ©r^^ 
fal^runo  toiberiegen  toerbe.  2)ie  9RaIer  »erben  bem  Grafen  5 
für  feinen  guten  SBillen  bauten,  aber  i^n  fc^merlicb  fo  oIlQe« 
mein  nu^en,  atö  er  ti  tMaxiti.  @efc^ä^e  ed  jebocb,  fo  toürbe 
über  ^unbert  ^a^r  ein  neuer  Sav^tud  nötig  fein,  ber  bie  alten 
äSormürfe  mieber  ind  ©ebac^tttid  brächte,  unb  ben  Jtünftler 
in  bad  ^etb  jurüdfül^rte,  n)o  anbere  bor  il^m  fo  unfterbltc^  m 
Sorbeeren  gebrod^en  ^aben.  Ober  verlangt  man,  bag  bad 
^ubWum  fo  gelehrt  fein  foü,  al«  ber  Äenner  au«  feinen  33ü= 
d^em  ift?  ^a^  i^m  alle  6cenen  ber  (Sefc^ic^te  unb  ber  $abe(, 
bie  ein  fd^öne«  @emätbe  geben  fdnnen,  betannt  unb  geläufig 
fein  foHen?  5^  Ö^^«  ^  i^,  ba^  bie  Äünftler  beffer  getan  15 
Ratten,  toenn  fie  feit  Slaffaete  3^i*^"#  anftatt  bed  Döib,  ben 
$omer  )u  il^rem  ^anbbud^e  gemacht  Ratten.  9(ber  ba  ed  nun 
e.inma(  nic^t  gefc^e^en  ift,  fo  taffe  man  ba«  ^ubtitum  in  feinem 
@(eife,  unb  moc^e  il^m  fein  SSergnügen  nic^t  faurer,  atö  ein 
SSergnügen  }u  fte^en  tommen  mu^,  um  ba«  }u  fein,  n>ad  e«  » 
fein  foll. 

^rotogene«  l^atte  bie  Butter  be«  Hriftotele«  gemalt,  ^c^ 
n)ei^  nic^t,  h>ie  biet  i^m  ber  $^ttofo)>^  bafür  be^a^Ite.  Xber 
entn)eber  anftatt  ber  Se^a^Iung,  ober  noc^  über  bie  Seja^ 
(ung,  erteilte  er  il^m  einen  9iat,  ber  mel^r  al«  bie  Seja^Iung  as 
mert  hnir.  !Cenn  i(b  tann  mir  nid^t  einbitben,  ba^  fein  9lat 
eine  blo^e  6(^meic^etei  gen>efen  fei.  €onbem  bome^mlic^, 
meil  er  ba«  ^ebürfni«  ber  £unft  ermog,  aQen  berftänblic^  }u 
fein,  riet  er  i^m,  bie  2:aten  be«  9(tecanber  }u  malen ;  2:aten, 
bon  n>e(d>en  bamal«  aüt  äBelt  fpradb,  unb  bon  rotld)tn  er  bor^  jd 
au«feben  fonnte,  ba^  fte  auc^  ber  Stacbmelt  unberge^icb  fein 
toürben.    2)o(^  ^)}rotogene«  tiHir  nic^t  gefegt  genug,  biefem 
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diatt  }u  folgen;  Impetus  animi,  fagt  $(miud,  et  quaedam 
artis  libido/  rin  ftetoilfet  Übermut  bcr  Äunft,  eine  flewijfe 
Süftem^eit  nac^  betn  Sonberbaten  unb  Unbetannten,  trieben 
i^n  3u  gan)  anbem  S^noürfen. 


XII. 

5     ferner  bearbeitet  eine  bot>t>eIte  @attung  bon  SSefen  unb 

ipanWungen:  fic^tbare  unb  unfw^tbare.    JJiefen  Unterfc^ieb 

tann  bie  Malerei  nic^t  angeben;  bei  i^r  t[t  aüz^  ^tbar,  unb 

auf  einerlei  3(rt  ftd^tbar. 

SBenn  olfo  ber  @raf  Qat)l\x9  bie  ®emälbe  ber  unftd^tbaren 

10  §anblunflen  in  unjertrennter  ^^'ö«  ^5*  ^^w  fic^tbaren  fort* 
taufen  la^t;  menn  er  in  ben  @emätben  ber  bermifc^ten  $anbs 
(ungen,  an  meieren  fu^tbare  unb  unftc^tbare  SSefen  teilne^ 
men,  nid^t  angibt  unb  bießeic^t  nic^t  angeben  lann,  toie  bie 
le^tem,  toeld^e  nur  toir,  bie  mir  bad  @emalbe  betrad^ten,  barin 

15  entbeden  fottten,  fo  anzubringen  finb,  bafe  bie  ^erfonen  bed 
®emälbe«  fie  nid^t  feigen,  toenigfteng  fte  nic^t  notn)enbig  fe^en 
ju  muffen  f(^einen  fbnnen:  fo  mu^  nottüenbig  fotool^l  bie 
ganje  So(ge  aH  and}  manc^e^  einzelne  BtM  baburc^  äu^erft 
bertoirrt,  unbegreiflid^  unb  h)iberf))rcd^enb  tüerben. 

»  3)o(^  biefem  ^e^Ier  toäre,  mit  bem  SSuc^e  in  ber  §anb,  noc^ 
enblic^  abju^elfen.  Sad  6d^timmfte  babei  ift  nur  biefed, 
ba^  burc^  bie  malerifc^e  3(uf^ebung  bed  Unterfc^iebed  ber 
fic^tbaren  unb  unftd^tbaren  SSiefen,  }ug(eic^  aQe  bie  d^aral« 
teriftif(^en  3üge  berloren  ge^en,  bur(^  toelc^e  fic^  biefe  ^öl^ere 

25  (Sattung  über  jene  geringere  ergebt. 

3.  6.    SBenn  enblid^  bie  über  ba«  6(^ic!fal  ber  2:roianer 
geteilten  ®ötter  unter  ftc^  felbft  l^anbgemein  toerben,  fo  ge^t 

*  lib.  XXXV,  sect.  36,  p.  700,  Edit.  Hard. 
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bei  bem  iDic^tcr*  btcfcr  ganje  Ramp^  unfid^tbar  bor,  unb  biefe 
Unfic^tbatfcit  erlaubt  bcr  ßinbilbunggfraft,  bie  Scene  gu  eü 
n^eitern,  unb  lä^t  il^^t  freie«  Spiel,  fi(^  bie  ^erfonen  ber  ©otter 
unb  i^re  ^anbtungen  fo  qxo^,  unb  über  ba«  gemeine  ^enfci^ 
lic^e  fo  toeit  ergaben  ju  benfen,  afe  fie  nur  immer  toiH.  3)ie  5 
TOalcrci  aber  mufe  eine  fid^tbare  Scene  annel^men,  bcren  Der* 
fc^icbene  notnjenbige  2^eile  ber  5Ka^ftab  für  bie  barauf  ^n* 
beinben  ^erfonen  n^erben;  ein  ÜJlafeftab,  ben  bad  Stuge  glcufc 
bancben  f;at,  unb  beffen  Unproportion  gegen  bie  ^ö^em  SKefen 
biefe  ^ö^ern  SBefen,  bie  bei  bem  35ic^ter  grofe  maren,  auf  ber  » 
^i&d}t  be3  Äünfticrg  ungcl^euer  mad^t. 

SWincrba,  auf  \t>tld}t  2Jlar3  in  biefem  Äampfe  ben  etften 
Stngriff  hjagt,  tritt  gurücf,  unb  fafet  mit  mächtiger  ^nb  bon 
bem  Soben  einen  f(f;h)arjen,  raul^en,  großen  Stein  auf,  ben 
öor  alten  ^tiitn  bereinigte  3Kännerl^änbe  jum  ©rengfteine  15 
l^ingen)älä*  l^atten.    Um  bie  ®rö^e  biefe«  Steine«  gehörig  px 
f^ä^en,  erinnere  man  ftc^,  ba^  §omer  feine  §elben  nod^  ein* 
mal  fo  ftarf  mac^t,  al«  bie  ftärfften  ÜKänner  feiner  Qtxt,  jene 
aber  bon  ben  3Rännem,  toie  fie  3?eftor  in  feiner  3iwgenb  ge* 
fannt  Tratte,  nod)  tüeit  an  Stärfe  übertreffen  läfet.    SRun  frage  » 
id^,  h)enn  SJlinerba  einen  Stein,  ben  nid^t  ein  ÜRann,  ben 
ÜJlänner  au«  9?eftor«  ^ugcnbja^ren  jum  Orenjfteine  aufge* 
richtet  l^atten,  toenn  2Jlinerba  einen  folc^en  Stein  gegen  ben 
gjlar«  fcbleubert,  bon  toelc^er  Statur  foH  bie  ®öttin  fein? 
Soll  i^re  Statur  ber  ©röfee  be«  Steine«  proportioniert  fein,  25 
fo  fällt  ba«  SBunberbare  h)eg.    6in  SWenfc^,  ber  brcimal 
größer  ift  al«  i(^,  mufe  natürlic^ertüeife  auc^  einen  breimal 
großem  Stein  fd^Icubem  fönnen.    SoH  aber  bie  Statur  ber 
©üttin  ber  ©röf;e  be«  Steine«  nic^t  angemeffen  fein,  fo  ent^ 
fielet  eine  anfc^aulicbe  Unn^ai^rfc^einlidbfeit  in  bem  ©emolbe,  30 
beren  Slnftö^igfeit  burc^  bie  falte  Überlegung,  bafe  eine  @5ttin 

'  Iliad.  «,  3S5  et  s. 
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übermenfc^Iic^e  Starte  f}abtn  muffe,  nid^t  gel^oben  mirb.    3Bo 
td^  eine  größere  SBirtung  fel^e,  toUI  ic^  auc^  größere  9Bert}euge 
ma^me^men. 
Unb  9Rarg,  Don  biefem  ö«h)flltiflen  Steine  niebergetüotfen, 

5  bebecfte  fteben  ipuferi.    Unmb^ic^  tann  bet  Wcitx  bem  @otte 

biefe  au^erotbentlic^e  @r5^e  %tbtn.    ®i6t  er  fte  i^m  aber 

itic^t,  fo  liegt  nic^t  Ward  ju  Soben,  nic^t  ber  ^omerifd^e  Ward, 

fonbem  ein  gemeiner  Ärieger. 

fiongin  fagt,  ed  tomme  il^m  öfterd  t>ox,  atö  l^abe  ferner  feine 

lo  Wenfc^en  ju  ®öttem  ergeben,  unb  feine  ©ötter  ju  Wenfc^en 
^erabfe^en  moQen.  Sie  Walerei  t)oUfü^rt  biefe  $erabfe^ung. 
^n  i^r  berfc^minbet  boUenbd  aUed,  toad  bei  bem  Sid^ter  bie 
Oötter  no(^  über  bie  göttlichen  Wenfc^en  fe^t.  ©rbfee,  Stärle, 
@c^nelligfeit,  mobon  $omer  noi)  immer  einen  l^öl^em,  tvun« 

15  berbarem  (Srab  für  feine  ®ötter  in  SSonat  f)at,  ate  er  feinen 
bor^üglic^ften  ipelben  beilegt,  muffen  in  bem  @emalbe  auf  bad 
gemeine  Wafe  ber  Wenfc^l^eit  l^erabfinftn,  unb  S^t^it^^f  wnb 
Agamemnon,  Stpollo  unb  Slc^illed,  9(ja£  unb  Ward  merben 
bollfommen  einerlei  SSSefen,  bie  Leiter  an  nid^td  ald  an  äu^er« 

ao  tid^en  Derabrebeten  Werfmalen  ju  tennen  finb. 

^a^  Wittel,  beffen  ftd^  bie  Walerei  bebient,  und  )u  toer* 
ftel^en  ju  geben,  bafe  in  il^ren  Äompofitionen  biefed  ober  jened 
ald  unfui^tbar  betrachtet  werben  muffe,  ift  eine  bünne  ®ol!e, 
in  njetc^e  fie  ed  öon  ber  6eite  ber  mitl^anbelnben  ^erfonen 

35  einfüllt.  2)iefe  SBolte  fc^eint  aud  bem  $omer  felbft  entlel^nt  )u 
fein.  2)enn  \t)tnn  im  (Getümmel  ber  6d^lac^t  einer  k)on  ben 
mid^tigem  gelben  in  ®efal^r  lommt,  aud  ber  i^n  leine  anbere, 
ald  göttliche  Wad^t  retten  lann,  fo  lä^t  ber  Xiic^ter  il^n  k)on 
ber  fc^ü^enben  ©ottl^eit  in  einen  bidten  Giebel,  ober  in  9Jad^t 

30  berJ^üHen,  unb  fo  baöon  fül^ren ;  ald  ben  ^arid  bon  ber  SSenud,' 
ben  3bäud  bom  SBullan*  ben  §eftor  Dom  SltJollo/  Unb  biefen 

*  Iliad.  r,  381.  *  Iliad.  e,  23.  *  Iliad.  y,  444. 
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3ttbü,  btefe  SEBoIte,  toxxh  ßat^Iuö  nie  bergeffen,  bem  ftünftfer 
beftend  )u  emt)fe^ten,  n)enn  er  i^m  bie  Semätbe  bon  bet^eidben 
Gegebenheiten  bor^eic^net.  Sßer  fte^t  aber  nic^t,  ba^  bei  bem 
2)ic^ter  bad  Sin^ilUen  in  92ebe(  unb  3lai}t  Leiter  nid^tö,  a(d 
eine  t^oetifd^e  Sleben^rt  für  unfid^tbar  machen,  fein  foll?  5 
@^  f^at  müf  bal^er  ieberjeit  befrembet,  biefen  t>oetifd^en  3lu^ 
brud  realifiert,  unb  eine  mirltic^e  SBoIte  in  bem  (Semalbe  axu 
gebrad^t  }u  finben,  l^inter  meld^er  ber  $elb,  tvie  hinter  einer 
fjjanifd^en  ®anb,  bor  feinem  ^t\rit>t  »erborgen  fte^t.  3>ag 
toax  nid^t  bie  Meinung  bed  2)ic^terd.  ^a$  ^eigt  aud  ben  w 
®ren)en  ber  Malerei  l^erau^gel^en ;  benn  biefe  3Bo(te  ift  ^ier 
eine  malere  ^ieroglt^pl^e,  ein  bto^ed  ft^mbotifc^eiS  3^^^^/  ^^ 
ben  befreiten  Reiben  nid^t  unfid^tbar  mad^t,  fonbem  ben  Se? 
trad^tem  juruft:  il^r  mü^t  i^n  euc^  atö  unfid^tbar  k)orfteüen. 
Sie  ift  l^ier  nic^t^  beffer,  ate  bie  befd^riebenen  Qtttüä^tn,  bie  15 
auf  alten  gotifc^en  @em&tben  ben  ^erfonen  auS  bem  3Runbe 
ge^en. 

@d  ift  \oaf)t,  ^omer  la^t  ben  9((^i(Ied,  inbem  i^m  3LpotiD 
ben  $ettor  entrüdt,  nod^  breimal  nac^  bem  bid(en  9IebeI  mit 
ber  Sanje  fto^en.^    $niein  auc^  baS  l^ei^t  in  ber  Bpxad^  bed  20 
2)i(i^ter$  meiter  nid^td,  atö  ba^  3(c^iUed  fo  toütenb  gemefen, 
ba^  er  noc^  breimal  geftof^en,  e^e  er  e^  gemerft,  ba^  er  feinen 
^einb  nic^t  mel^r  bor  fu^  ^abe.    Sinen  mirflid^en  9{ebel  fa^ 
äc^iÜed  nic^t,  unb  bad  Qawit  ^unftftüct,  toomit  bie  (Sötter 
unfid^tbar  machten,  beftanb  aud^  nid^t  in  bem  3lthtl,  fonbem  2$ 
in  ber  fd^nellen  @ntrüctung.    9lur  um  juglei^  mit  anjujeigen, 
ba^  bie  Sntrüdung  fo  fd^ned  gefd^el^en,  ba^  tein  menfc^id^ed 
äuge  bem  entrüd(ten  Jt5rt)er  nad^folgen  tonnen,  l^üllt  i^n  bei 
Sid^ter  borl^er  in  hiebet  ein;  nic^t  meit  man  anftatt  bed  vnU 
rüdten  Äört^er«  einen  9JebeI  gefeiten,  fonbem  toeil  toir  ba«,  y> 
toad  in  einem  Stebel  ift,  aU  nid^t  fu^tbar  beuten.    Sa^er  te^rt 

*  niad.  Y,  446. 
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et  ti  aud^  bidtvetten  um,  unb  la^t,  an\tatt  bad  Dh\tft  unfiiifiß 
bax  )u  tnad^en,  bad  Subjeit  mit  Slinbl^eit  gefc^(agen  h)erben. 
€o  berfinfteTt  92et)tun  bie  9tugen  bed  Slc^itled,  toenn  er  ben 
Ümai  ani  feinen  mdrberifc^en  ^änben  enettet,  ben  tx  mit 

5  einem  Siucte  mitten  aud  bem  @en)ü^te  auf  einmal  in  bad  ^xxu 
tettrcffen  berfe^t.*  ^n  ber  %at  aber  finb  be«  äc^ille«  äugen 
^ier  ebenfoh)eni0  berfinftert,  old  bort  bie  enttüdtten  gelben  in 
92ebel  geJ^üHt;  fonbetn  ber  Sid^ter  fe^t  bad  eine  unb  bad  anbete 
nur  blo^  ^inju,  um  bie  äu^etfte  Sc^neßigteit  bet  Snttüctung, 

lo  totld^t  tüxx  bad  %erfc^h)inben  nennen,  babutc^  ftnnlid^et  |u 
ma^en. 

!Cen  ^metifc^en  3ltbd  abet  l^aben  fid^  bie  3Ra(et  n\d)i  b(o^ 
in  ben  f^aOen  ^u  eigen  gemacht,  mo  ibn  $omet  felbft  gebtauc^t 
bat,  ober  gebraucht  l^aben  toürbe,  bei  Unftc^tbam)erbun0en, 

15  bei  S5erfc^n)inbun0en ;  fonbem  überall  »0  ber  Setrad^ter  tttoa^ 
in  bem  @emä(be  erfennen  foU,  mad  bie  ^erfonen  bed  ®e« 
malbed  entn)eber  alle,  ober  ^um  2^eil,  nid^t  ettennen.  3Rinert)a 
toarb  bem  Stc^ided  nur  adein  ftd^tbar,  a($  fte  il^n  }urüct^ie(t, 
m  mit  2:ati0teiten  gegen  ben  Stgamemnon  )u  k)etge^en. 

ao  Diefed  au^jubrücfen,  fagt  Qa'cjlu^,  totx^  xi}  teinen  anbem  fRai 
a(d  ba^  man  fie  bon  ber  Seite  ber  übrigen  9iatdt)erfamm(ung 
in  eine  3BoIIe  ber^üHe.    &ani  miber  ben  ®eift  bed  S)i(^terd. 
Unfid^tbar  fein,  ift  ber  natürliche  3"ftönb  feiner  ®ötter;  e« 
bebarf  feiner  SSlenbung,  feiner  Stbfc^neibung  ber  Sic^tftra^Ien, 

25  bafe  fte  nid^t  gefeiten  werben  ;^  fonbem  e«  bebarf  einer  @r» 
leuc^tung,  einer  ßr^ö^ung  be^  fterblic^en  ®cftd^t«,  totrxrx  fte 
gefeiten  »erben  foHen.  9?id^t  genug  alfo,  ba^  bie  ®oIfe  ein 
n)infürR(^e«  unb  fein  natürlid^e«  3«^^^"  ^^^  ^^"  9JlaIem  ift; 

•  Iliad.  Y,  321. 

'  3ttiQr  (ögt  {^omer  au4  ©ott^eiten  fxä^  bann  unb  tvann  in  eine 
Söffe  ^flOen,  aber  nur  aUbann,  toenn  fte  Don  anbem  (S^ott^iten  nt^t 
motten  gefe^  toerben.    3.  (S.  Iliad.  Bf  282,  344,  £,  845. 
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biefed  miOfüriid^e  S^^^^  ^^^  ^^^  ^^^^  einmal  bie  beftimtnte 
2)eutlid^teit,  bie  ed  atö  ein  f o(c^ed  l^aben  tonnte ;  benn  fte  brau^ 
d^en  ed  ebenfomo^I,  um  bad  Sid^tbare  unfld^tbaY,  a(d  um  boS 
Unmtbare  mtbar  )u  mad^en. 


XIII. 

®enn  $omer«  ®erle  flänjlid^  toerloren  toären,  tt?enn  njit  5 
toon  feiner  ^l\a^  unb  Dbtjffee  nic^tö  übrifl  fßtttn  atö  eine  äl^n* 
lid^e  f^olge  t)on  @emälben,  bergleic^en  6at}(ud  barau^  borger 
fd^agen,  toürben  tüir  tool^I  oug  biefen  ®emälben,  —  fte  foHen 
toon  ber  ipanb  be«  Doüfommenftcn  9Reifter«  fein,  —  ic^  n>ifl 
nic^t  foflen,  bon  bem  ^arxitn  Did^ter,  fonbetn  blo^  toon  feinem  10 
moIerif(^en  lolente,  und  ben  Segriff  bilben  fönnen,  ben  njir 
je^t  bon  il^m  l^aben? 

?IRan  mad}t  einen  Sierfuc^  mit  bem  erften  bem  beftcn  6tü<fe. 
@$  fei  bad  @emä(be  bet  $eft.'  SBad  erblidfen  toir  auf  bei 
gläc^e  be«  Äünftler«?  2^ote  Scid^name,  brcnnenbe  €cbeiter*  15 
l^aufen,  6terbenbe  mit  ®eftorbenen  befc^äftigt,  ben  erzürnten 
®ott  auf  einer  SBolfe,  feine  Pfeile  abbrücfcnb.  £er  grö^e 
SReic^tum  biefe«  ©emälbe«  ift  armut  be«  lid^tcr«.  £enn  foflte 
man  ben  §omer  au«  bicfem  ©cmälbe  Ujieberi^crflcIIen,  h?a$ 
fönnte  man  il^n  fagcn  laffcn?  „hierauf  ergrimmte  3l\>oUo  ao 
unb  fd^ofe  feine  Pfeile  unter  ba«  i^cer  ber  ©riecfccn.  Siele 
©riechen  ftarben  unb  i^re  2cid(^name  h)urbcn  verbrannt."  9hin 
lefe  man  ben  §omer  f elbft : 

B^  Sc  fear'  OvXv/ATTOio  Kop'qviov  xtaofuvo^  Krjp, 

T6^  <ü/ioco-cv  €xwv^  d/ji^Y/pe^ai  re  ffMptrprfy.  95 

*EicAay^v  8'  ap'  ^iotoc  cir'  tofitüv  xwoflawOj 

AvTW  Kivrfiivroi  •  6  8'  rjit  voktX  loixm  ' 

*  lUad.  A,  44-53.    Tableaux  tir^s  de  riltade,  p.  7. 
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^Efer'  Iwar'  diravcv^e  vtlav,  fiera  8'  iov  (ijk€  • 
Aai^  8c  KXayytf  ycver'  äpyvpioto  ßuiio. 
Ovpvja^  fiiv  TTpStrov  iir<p;(€TO,  koI  K-uvas  apyov^  * 
AvTop  hrur'  avrdun  ßiko^  i)(€w€VK€s  enteis 
S  BoAA'*  cuci  Sk  Trvptd  v€kviüv  koiovto  OafUuu. 

So  Joeit  ba«  Scben  übet  ba«  ©cmälbc  ift,  fo  mcit  ift  bcr  SJic^tcr 
l^ier  über  ben  SJlaler.  ©rgrimmt,  mit  Sogen  unb  Köcher,  fteißt 
Slpotto  bon  ben  3innen  be«  DItjmpu«.  ^d^  fel^c  i^n  nid^t  allein 
^erabfteigen,  id^  l^öre  i^n.    9Kit  jebem  Iritte  ertlingen  bie 

lo  Pfeile  um  bie  6d^ultem  beg  3*^^iO«"-  6^  0^^*  einher  gleich 
ber  Stacht.  9lun  jt^t  er  ben  Sd^iffen  ficßenüber,  unb  fd^ncllt 
— fürdjfterlic^  erflinßt  ber  filbeme  Sogen  — ben  erftcn  5ßfeil 
auf  bie  3JlauItiere  unb  ipunbe.  Sobann  fa^t  er  mit  bem  gifti« 
gern  Pfeile  bie  3Jlenfd^en  fclbft;  unb  überall  lobem  unaufj^ör« 

15  Kc^  ^oljftö^e  mit  Seid^namcn.  —  ßg  ift  unmöglich,  bie  mujifos 
lifc^e  SJlalerei,  meiere  bie  SBorte  beö  Did^ter«  mitl^ören  laffen, 
in  eine  anbere  Sprad^e  in  übertragen.  63  ift  cbcnfo  unmög* 
lid^,  fie  auö  bem  materiellen  ©emälbc  ju  bermuten,  ob  fic  fc^on 
nur  ber  aßerfleinfte  SSorjug  ift,  ben  ba^  poetifd^c  ©emälbc  bor 

20  felbigem  f)at  3)er  ipauptbor^ug  ift  biefcr,  bafe  ung  ber  Did^tcr 
}u  bem,  toa^  bad  materielle  ©emälbe  au3  il^m  jeigt,  burc^  eine 
gan§e  ©olerie  bon  @emälben  fül^rt. 

aiber  biefleid^t  ift  bie  5Peft  fein  vorteilhafter  SSorrourf  für  bie 
3RaIerei.    §ier  ift  ein  anberer,  ber  mcl^r  Sieige  für  baö  2tuge 

25  ^at.  Die  rat))flegenben,  trinfenben  ©ötter.'  ßin  golbner, 
offener  ?PaIaft,  njittfürlid^e  ©ruppcn  bcr  fc^önften  unb  bereif 
rungÄtt)ürbigften  ©eftaltcn,  ben  ^Pofal  in  ber  §anb,  bon  §cbe, 
ber  evoigen  3Sugenb,  bebicnt.  SBcId^c  Strd^iteltur,  roeld^e  5Kaf* 
fen  bon  Sid^t  unb  Schatten,  meldte  Sontrafte,  roelc^e  5Kannigs 

30  faltigleit  be«  Stu^brudfe«!    5Bo  fange  ic^  an,  too  l^öre  ic^  auf, 

*  Iliad.  A,  1-4.     Tableanx  tir^s  de  riliade,  p.  30. 
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mein  Sluge  ju  mctbcn?  SBenn  mid^  bct  3JlaIcr  fo  btiaubtti, 
h)ie  bicl  mel^r  toirb  e^S  ber  Dichter  tun!  3^  Wöge  i^n  ouf, 
unb  —  ic^  finbe  mi}  betrogen,  ^d}  finbe  toier  gute  plane  3^ 
len,  bie  jur  Unterfc^rift  eine«  ©emälbe«  bienen  fönnen,  in  ttjet 
d^en  ber  Stoff  ju  einem  ®emälbe  liegt,  ober  bie  felbft  lein  ®es  5 
mdibe  fmb. 

Ol  Sc  $€01  TTop  Zrpfl  Kaßrifi€voL  rjyopowvro 

XpiKTop  iv  &i7rcS<p,  fiera  8c  (r<l>uri  ir&nnn.  '^^ßrf 

NcKTop  iifVO\6€i  '  Toi  Sk  ;(pv(rcoi9  Sdraco-cri 

AciSc^r'  dAAi/Xovsi  Tpiacüv  iroXiv  cio-opocovrcs*  10 

2)ad  tDÜrbe  ein  SlpoIIoniud,  ober  ein  nod^  mittelmäßigerer 
ajic^ter,  nic^t  fc^Iec^ter  gefaßt  ^aben;  unb  §omer  bleibt  ^ier 
ebenfo  njeit  unter  bem  5RaIer,  ofe  ber  3KaIer  bort  unter  i^ 
blieb. 

3lod}  baju  finbet  Gatjlu«  in  bem  ganjen  bierten  S3uc^c  ber  15 
SHa«  fonft  fein  einjige«  ®emälbe  ote  nur  eben  in  biefen  »ier 
3eilen.    60  fe^r  fic^,  fagt  er,  baS  bierte  Sud^  burc^  bie  mannigs 
faltigen  Ermunterungen  gum  Singriffe,  burd^  bie  %xu^fbax' 
leit  glänjenber  unb  abftec^enber  6^ara!tere,  unb  burc^  bie  itunft 
aufnimmt,  mit  melc^er  un«  ber  Dichter  bie  5Renge,  bie  er  in  S3es  » 
megung  fe^en  mid,  jeigt:  fo  ift  ed  bod^  für  bie  3Ra(eret  gän)[id^ 
unbrauchbar.    @r  ^ätte  ba}ufe^en  fönnen:  fo  reic^  e^  auc^ 
fonft  an  bem  ift,  toa«  man  poetifc^e  Oemälbe  nennt.    25cnn 
mal^rlid^,  ed  lommen  berer  in  bem  bierten  Suc^e  fo  ^auftge  unb 
fo  boHfommene  bor,  alg  nur  in  irgenb  einem  anbem.    3Bo  ift  25 
ein  auiSgefü(;rtered,  täufd^enbered  @emälbe  atö  bad  bom  ^on? 
barug,  njie  er  auf  änreijen  ber  5Jlinerba  ben  SBaffenftiflftanb 
bridbt,  unb  feinen  $f eil  auf  ben  ?IRenelaug  loÄbrüdt  ?    äte  ba«, 
bon  bem  änrüden  beö  griec^ifc^en  §eere^?    Sltö  ba«,  Don  bem 
beiberfeitigen  Angriffe?    2112  bag,  bon  ber  ^at  be«  Ulijffe«,  30 
burd^  bie  er  ben  Stob  feine«  2eucu3  räc^t? 
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SBad  folgt  aber  ^erau^,  ba^  nic^t  menige  bet  fc^onften  ®e» 
molbc  bed  dornet  teine  ©emälbe  für  ben  älrtiften  geben?  2)a^ 
ber  Srttft  &tmciht  aud  i^m  gießen  tann,  nu>  er  felbft  teine  ^at? 
Sa^  bie,  toeld^e  er  ^at,  unb  ber  älrtift  gebrauten  tann,  nur 

s  fel^r  armfetige  @emä(be  fein  mürben,  toenn  fie  nic^t  me^r  geigten, 
al^  ber  Strtift  geigt?  SBad  fonft,  afö  bie  SSemeinung  meiner 
obigen  f^age?  Sa^  aud  ben  materiellen  @emalben,  ju  met 
eben  bie  @ebic^te  bed  ^omer  Stoff  geben,  menn  il^rer  auc^  noif 
fo  Diele,  tütnn  fie  auc^  nodf  fo  bortrefflic^  toaren,  fic^  bennoc^ 

10  auf  bad  malerifc^e  ^latent  bed  2)ic^terd  nic^td  fd^Iie^en  Iä|t. 


XIV. 

3ft  bem  aber  fo,  unb  lann  ein  (Sebic^t  fe^r  ergiebig  für  ben 
3R(dtx,  bennoc^  aber  felbft  nid^t  malerifd^,  l^inmieberum  ein 
anbered  fe^r  malerifd^  unb  bennod^  nid^t  ergiebig  für  ben  3RaIer 
fein,  fo  ift  e«  auc^  um  ben  Sinfatt  be«  ©rafcn  6aV}Iuö  getan, 

X5  toelc^er  bie  Srauc^barfeit  für  ben  ^aler  gum  ^robierfteine  ber 
3)ic^ter  machen,  unb  i^re  Slangorbnung  nac^  ber  8ngal^I  ber 
Qemälbe,  bie  jie  bem  ärtiften  barbieten,  bcftimmen  njoßen.* 

^ern  fei  eg,  biefen  ginfaH,  auc^  nur  burd^  unfer  Stillfd^toei* 
gen,  bad  Stnfel^en  einer  Siegel  gewinnen  ju  laffen.    3RiIton 

20  mürbe  ali  bad  erfte  unfc^ulbige  Dpfer  berfelben  faQen.  3)enn 
ed  fc^eint  mirtlic^,  ba^  bad  beräc^tlid^e  Urteil,  meld^ed  Sat^Iud 

'  Tableaux  tir^s  de  Tlliadei  Avert.,  p.  v.  On  est  toujoars  con- 
venu,  que  plus  un  po^me  foumissait  d'images  et  d'actions,  plus  il 
avait  de  sup^riorlt^  en  po^sie.  Gelte  r^flexion  m'avait  conduit  ä 
penser  que  le  calcul  des  differents  tableaux,  qu'offrent  les  po^mes, 
poavait  servir  k  comparer  le  merite  respectif  des  po^mes  et  des 
poites.  Le  nombre  et  le  genre  des  tableaux  que  pr^sentent  ces 
grands  ouvrages,  auraient  6t6  une  esp^ce  de  pierre  de  touche,  ou 
plutdt  une  balance  certaine  du  merite  de  ces  poimes  et  du  g^nie  de 
leura  aateurs. 
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über  i^n  f priest,  nic^t  fomo^l  Stationalgefc^mact,  atö  eine  SroC^e 
feinet  üermeinten  Siegel  gemefen.  2)er  äSeriuft  bed  ®efu6tö, 
fagt  er,  mag  mo^I  bie  größte  ^l^nlic^teit  fein,  bie  Eilten  mit 
bem  ^omet  gel^abt  f^at  ^eilic^  tann  ^ilton  feine  @a(erien 
füden.  Xber  mü^te,  folange  ic^  bad  leiblid^e  Xuge  f^ättt,  bie  5 
Spi^äte  bedfelben  auc^  bie  Bpf^äxt  meinet  innem  Suged  fein, 
fo  tDürbe  ic^,  um  bon  biefer  Sinfd^tänlung  frei  )u  metben,  einen 
großen  SBert  auf  ben  SBerluft  be«  erften  I^gen. 

3)ad  SSerlome  ^arabied  ift  barum  nic^t  meniger  bie  erfte 
Spopde  rxad}  bem  ^omer,  n>eil  ed  menig  @emälbe  liefert,  ol^  » 
bie  Seibendgefc^id^te  S^rifti  be^megen  ein  ^em  ift,  totil  man 
faum  ben  ^opf  einer  9tabe(  in  fie  fe^en  tann,  o^ne  auf  eine 
Stelle  ju  treffen,  bie  nic^t  eine  ^enge  ber  größten  ärtiften  be» 
fc^äftigt  l^atte.  3)ie  ©)angeliften  erjagten  bad  ^aftum  mit 
ader  möglichen  trodenen  (Sinfalt,  unb  ber  älrtift  nu^t  bie  man«  15 
nigfaltigen  2leile  bcSfelben,  ol^ne  ba^  fie  il^rerfeit«  ben  gering« 
ften  iJunfen  bon  malerifc^em  @enie  babei  gejeigt  ^aben.  6« 
gibt  malbare  unb  unmalbare  $alta,  unb  ber  (Sefc^ic^tfc^reiber 
lann  bie  malbarften  ebenfo  unmalerifc^  er^äl^Ien,  cii  ber  2)ic^ter 
bie  unmalbarften  malerifd^  barjufteQen  toermögenb  ift.  » 

Wlan  lä^t  fid^  blo^  toon  ber  3^^ibeutig!eit  be$  SBorted  k>ets 
fül^ren,  toenn  man  bie  Sac^e  anber«  nimmt,  ©in  poetifdbe^ 
®emälbe  ift  nic^t  notn)enbig  ba^,  tuad  in  ein  materielle^  &t^ 
mälbe  )u  bem)anbeln  ift;  fonbem  jeber  3ug,  jebe  Serbinbung 
mehrerer  3üge,  burc^  bie  ung  ber  35ic^ter  feinen  Oegenftanb  fo  25 
ftnnlic^  mad^t,  ba^  mir  uniS  biefed  ®egenftanbed  beutlid^r  be« 
teufet  merben  al^  feiner  SBorte,  Reifet  malerifc^,  j^eifet  ein  ®t= 
mälbe,  ttjeil  eg  und  bem  ®rabe  ber  SKufwn  nä^er  bringt,  beffen 
bad  materieDle  @emalbe  befonberd  faltig  ift,  ber  f\d^  bon  bem 
materiellen  Oemälbe  am  erften  unb  leid^teften  abftra^ieren  jo 
laffen.^ 

'  93a0  ivtr  poetifd^e  ®emä(be  nennen,  nannten  bie  Ulten  ^^ntaften, 
wie  man  ft(^  an«  bem  ^onßtn  erinnern  wirb.   Unb  roa«  wir  bie  SUufion, 
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9tun  lann  bet  2)ic^tet  )u  biefem  @tabe  ber  ^Dufton,  tvie  bie 
(Srfa^rung  seigt,  aud)  bie  SSorftedungen  anbetet  ald  ftd^tbatet 
@e0en[tänbe  et^eben.  e^olQlid^  muffen  notmenbig  bem  Sttti« 
ften  gan^e  Jtlaffen  bon  ©emälben  abgelten,  bie  bet  Sichtet  bot 

5  i^m  k)otaud  f)at,  3)tv;bend  Obe  auf  ben  Säcilien^tag  ift  boDet 
mufUalifd^et  ®emä(be,  bie  ben  $infel  mü^ig  laffen.  £o(^  ic^ 
tuill  ntic^  in  betgleic^en  @itmpd  nic^t  beriieten,  aud  toeld^en 
man  am  @nbe  boc^  h)o^l  nic^t  biet  me^t  (etnt,  atö  ba|  bie  {$at> 
ben  leine  %i5nt,  unb  bie  Olsten  leine  Stugen  finb. 

10  ^d^  tDiK  bei  ben  @emalben  blo^  fid^tbatet  ©egenftänbe  ftel^en 
bleiben,  bie  bem  2)ic^tet  unb  ^alet  gemein  ftnb.  SBotan  liegt 
ed,  ba^  manche  poti\\i^t  @emälbe  bon  biefet  9(tt,  füt  ben  ^alet 
unbtauc^bat  flnb,  unb  l^inmiebetum  mand^e  eigentlid^e  @e« 
mätbe  untet  bet  Sei^anblung  bed  3Mc^tetd  ben  gtö^ten  3:eä 

15  i^tetSBitlunöbetUeten? 

@£em^el  mögen  mid^  leiten,  ^d^  tviebetl^ole  ed:  bad  @ema{be 
bed  ^anbatud  im  bietten  33ud^e  bet  ^lia^  ift  eined  bon  ben  au^ 
gefül^tteften,  täufc^enbften  im  ganzen  $omet.  SSon  bem  @t« 
gteifen  bed  Sogend  bid  )u  bem  ^luge  bed  ^feiled,  ift  jebet  9[u« 

30  genbtidt  gemalt,  unb  aüt  biefe  StugenbKcte  ftnb  fo  nal^e  unb 
bod^  fo  untetfc^ieben  angenommen,  ba^,  h>enn  man  nic^t 

bae  Xaufc^enbf  biefet  ©emalbe  feigen,  ^teg  bei  i^nen  bte  (Snatgie. 
!Da^et  ^atte  einet,  »le  ^(utatd^u«  melbet  (Erat.,  T.  II,  edit.  Henr. 
Steph.,  p.  1351),  gefagt:  bte  poettfc^en  ^^ntarten  kuäten,  megen  t^tet 
(Snargte,  ^täume  bet  Sac^enben.  3(^  mfinfdite  fe^t,  bie  neuem  Se^t* 
bliebet  bet  !Dt(^ttunfl  Ratten  ftc^  biefet  ^nennungen  bebienen,  unb  be« 
Sötte«  @emfi(be  gfin;)(i(^  entölten  motten.  @ie  mfltben  und  eine 
SRenge  ^albwa^tet  Siegeln  etfpatt  ^aben,  beten  tiotne^mfiet  Otunb  bie 
Übeteinflimmung  eine«  »iüfütlit^en  iRamen«  ifi.  ^oetifd^e  ^^antaften 
wütbe  fein  9Wenf(^  fo  (eicftt  ben  ©(^taufen  eine«  motetietten  ©emälbe« 
untetttjotfen  ^aben;  abet  fobatb  man  bie  ^^antarten  poetift^e  @emftlbe 
nannte,  fo  mat  bet  ®tunb  jnt  ^etfü^tung  gelegt. 
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mü^te,  tute  mit  bem  Sogen  um^uge^en  tufire,  man  ed  oud  bie^ 
fem  @emälbe  aQein  lernen  tonnte.^  ^anbarud  litf^t  feinen 
39ogen  i^ertoor,  legt  bie  Seltne  an,  öffnet  ben  jtöc^er,  n>ä^ 
einen  noc^  ungebraud^ten  mo^Ibefieberten  $feil,  fe^t  ben  $feil 
an  bie  Se^ne,  jic^t  bie  Se^ne  mitfamt  bem  ^Pfeile  unten  an  5 
bem  ginfc^nitte  jurüd,  bie  Seltne  nal^t  fi^f  ber  Sruft,  bie 
eifeme  Bpx^t  bed  ^feiled  bem  Sogen,  ber  gro^e  gerünbete 
Sogen  fd^flägt  tönenb  audeinanber,  bie  Se^nc  fc^Vüirrt,  ob 
[prang  ber  ^Pfeil,  unb  gierig  fliegt  er  nad^  feinem  3irf^ 

Überfe^en  lann  6at;(ud  biefed  vortreffliche  ®emälbe  ntc^t  » 
^aben.  SBad  fanb  er  a(fo  barin,  marum  er  ti  für  unfd^g 
adjftete,  feinen  8rtiften  ju  befc^äftigen?  Unb  h>a«  toar  ti, 
toaxum  il^m  bie  Serfammlung  ber  ratpflegenben  ledbenben 
@5tter  }u  biefer  Slbfu^t  tauglicher  büntte?  $ier  fomo^I  aH 
bort  finb  fic^tbare  SSormürfe,  unb  toa^  braucht  ber  ^a(er  mebr,  15 
ate  fid^tbare  SSortoürfe,  um  feine  fjläc^e  gu  füllen? 

Der  Jlnoten  mu^  biefer  fein:  Dbfc^on  beibe  Sortoürfe,  ol^ 
fid^tbar,  ber  eigentlichen  3JlaIerei  gleid^  fä^ig  finb,  fo  finbet  fid^ 
bod^  biefer  mcfentli^e  Unterfc^ieb  unter  il^nen,  bafe  jener  eine 
fid^tbare  fortfd^reitenbe  §anblung  ift,  beren  bcrfc^iebene  leile  « 
fi^  nac^  unb  nac^,  in  ber  3^oIge  ber  3^^  ereignen,  biefer  ^ins 
gegen  eine  fid^tbare  ftcl^cnbe  §anblung,  beren  toerfc^iebcne 
3^eile  fic^  nebeneinanber  im  Slaume  entmidetn.  SBenn  nun 
aber  bie  SKalerei,  bermöge  i^rer  ^t\d)tn  ober  ber  Mittel  i^rer 
Sla^a^mung,  bie  fie  nur  im  Slaume  tocrbinben  lann,  ber  ^txt  2$ 
gänjlid^  entfagen  mufe,  fo  fbnnen  fortfc^reitenbe  ^anblungen, 
alg  fortfc^reitenb,  unter  i^re  Oegenftänbe  nid^t  gehören,  fon* 
bem  fie  mu^  fic^  mit  ipanblungen  nebeneinanber,  ober  mit 
blofeen  Äörpern,  bie  burd^  il^re  Stellungen  eine  §anblung  ter* 
muten  laffen,  begnügen.    Die  5poefie  hingegen y 

'  Iliad.  A,  105- 112. 
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35od^  t^  min  bcrfuc^en,  bie  Bad}t  aug  il^ren  ctftcn  @rünben 
^etjuteiten. 

^d^  fc^ße^e  fo.  SBenn  ed  toa^x  x%  ba^  bie  ÜRoIerei  )u  i^ren 
^iac^a^mungen  gan^  anbete  3RitteI,  ober  3^^^^  ^tbxaad}i, 
5  ald  bie  ^oefic ;  jene  nämli^  ^ißuwn  wn^  ^^^^l^^"  *"  bem  Stau* 
me,  biefe  aber  artifulierte  S^öne  in  ber  3^i^;  *^^"«  unftteitig 
bie  3^^^n  ^in  bequemet  SSer^oltnid  }u  bem  33e5ei(^neten  l^aben 
muffen:  fo  fönnen  nebeneinanber  ßeorbnete  3«i^^"#  öuc^  nur 
©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beten  Steile  nebeneinanber 
io  qriftieren,  aufeinanber  folgenbe  S^^^^  ^^^^»  ^^^  "^^  (Stehen« 
ftanbe  audbrüden,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Steile  aufein» 
anber  folgen. 

©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  3;eile  nebenein* 
anber  ejiftieren,  ^ei^en  Äör})er.    S^IßK^  fi«t>  Stbtptx  mit 
15  i^ren  fid^tbaren  Sißenfc^aften,  bie  eigentlichen  ©egenftanlbe 
ber  üRalerei. 

(Segenftanbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  3;eile  aufeinanber 
folgen,  l^ei^en  überl^aupt  ipanblungen.  ^olglid^  fmb  $anb> 
lungen  ber  eigentlid^e  ©egenftanb  ber  $oefie. 
ao  S)o(^  aDe  Jt5r)>er  e^iftieren  nid^t  allein  in  bem  Slaume,  fon« 
bem  auc^  in  ber  3^it*  6ie  bauem  fort,  unb  tonnen  in  jebem 
Sugenblicle  i^rer  S)auer  anberd  erfd^einen  unb  in  anbrer  Ser< 
binbung  ftel^en.  ^ebe  biefer  augenbliddic^en  Srfd^einungen 
unb  JJerbinbungen  ift  bie  fflirtung  einer  borl^ergel^enben  unb 
35  tann  bie  Urfad^e  einer  folgenben,  unb  fonac^  gleic^fam  bad 
3entrum  einer  $anb(ung  fein,  t^olglic^  lann  bie  ÜRalerei  auc^ 
^anblungen  nac^ai^men,  aber  nur  anbeutungdtoeife  burc^  jlör« 
Ipet. 

9[uf  ber  anbem  Seite  tonnen  ^anblungen  nic^t  für  fid^  felbft 
ya  befte^en,  fonbem  muffen  gemiffen  SSefen  anhängen.    3nfo« 
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fem  nun  bicfe  ffiefen  Äör})er  ftnb,  ober  aö  Äött)cr  betrad^et 
Serben,  fd^Ubert  bie  $oefte  axxi}  Stbxptx,  aber  nur  anbeutung^ 
tDetfe  burc^  ^anblungen. 

3)ie  Malerei  lann  in  ü^ren  toeiiftierenben  ^ompofUionen  nur 
einen  einzigen  äugenblicl  ber  ^anblung  nu^en,  unb  mug  ba«  5 
l^er  ben  )}raQnanteften  mahlen,  aud  melc^em  bad  Sor^ergebenbe 
unb  {^olgenbe  am  begreiflic^ften  h)irb. 

@benfo  tann  and)  bie  $oefte  in  il^ren  fortfd^reitenben  3la6^ 
a^mungen  nur  eine  einzige  Sigenfc^aft  ber  jtör)>er  nu^n,  unb 
mu|  ba^er  biejenige  mahlen,  toeld^e  bad  jtnnlic^fte  39t(b  bed  m 
Rbtptxi  bon  ber  6eite  tttotdt,  bon  toelc^er  fte  i^n  brandet. 

$ieraud  fliegt  bie  Sieget  bon  ber  Sin^eit  ber  molerifc^en  Set« 
tüMtx,  unb  ber  Sparfamteit  in  ben  6ci^i(berungen  tort^eriid^r 
©egenftönbe. 

3c^  toürbe  in  biefe  trodene  Sd^Iufefette  toenißer  Skrtrauen  15 
fe^en,  tvenn  ic^  fte  nic^t  burc^  bie  $ra^d  bed  ^omer  bontoim 
men  beftatigt  fanbe,  ober  menn  ed  nic^t  bielme^r  bie  $rapd 
bed  ißomer  fe(b[t  märe,  bie  mi^  barauf  gebrad^t  l^ätte.  9hir 
avLi  biefen  @runbfä^en  (ä^t  fid^  bie  gro^e  ^Dlanier  bed  ©riec^ 
beftimmen  unb  erfl&ren,  fotoie  ber  entgegengefe^ten  SRanirt  » 
fo  bieler  neuem  ^id^ter  il^r  Siedet  erteilen,  bie  in  einem  &tüdt 
mit  bem  ÜJlaler  toetteifem  ttjoKen,  in  h)el(^em  fte  notioenbig  bon 
i^m  übermunben  merben  muffen, 

^c^  finbe,  $omer  malt  nid^td  ali  fortfc^reitenbe  ^anblungen, 
unb  a((e  ^5r)>er,  aüt  einjelnen  ^inge  malt  er  nur  burc^  i^ren  25 
Anteil  an  biefen  ^anbtungen,  gemeiniglich  nur  mit  einem 
3uge.  3Ba«  SBunber  alfo,  bafe  ber  SRaler,  ba  h)o  §omer  malt, 
n>enig  ober  nid^td  für  [\d)  )u  tun  fie^t,  unb  ba^  feine  @mte  nur 
ba  ift,  h»  bie  ©efc^ic^te  eine  5Jlenge  fd^öner  Äör})er,  in  fd^önen 
Stellungen,  in  einem  ber  Äunft  borteil^aftcn  Slaume  jufam*  p 
menbringt,  ber  2)ic^ter  felbft  mag  biefe  Jtör})er,  biefe  Stellungen, 
biefen  Siaum  fo  menig  malen,  ald  er  h)ia?    ^an  ge^e  bie 
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gat^e  f^olge  bet  ®etnälbe,  tuie  fte  Qatjibxi  aud  tj^m  borfc^Iägt, 
@tüct  für  6tücl  butc^,  unb  man  tuirb  in  jebem  ben  SetDetd  bon 
biefer  Srnnertung  finben. 
^c^  laffe  alfo  ^tet  ben  ®tafen,  bet  ben  ^arbenftein  bed 

5  ÜRoIerd  )um  ^robierfteine  bed  Sid^tetd  mad^en  hnd,  um  bie 
Lanier  bed  ferner  naiver  )u  ertlären. 

^üx  ein  3)ing,  fage  id^,  l^at  ipomer  gemeiniglich  nur  einen 
3u0.  Sin  6c^iff  ift  il^m  balb  bad  fc^matse  Schiff,  balb  bad 
ffofjlt  Schiff,  balb  bad  fd^neOe  6d^iff,  l^öd^ftend  bad  mol^Ibe' 

10  Tuberte  [c^toaQe  Schiff.  SBeiter  lägt  er  ftc^  in  bie  ^Ralerei  bed 
Sc^iffed  nid^t  ein.  Sber  mol^I  bad  6d^iffen,  bad  Sbfal^ren, 
ba$  9(nlanben  bed  6d^iffed,  mad^t  er  ya  einem  audfüJ^rlid^en 
@ema(be,  )u  einem  @emälbe,  aud  toelc^em  ber  3RaIer  fünf, 
fed^  befonbere  ®emälbe  machen  mü^e,  menn  er  ed  gan)  auf 

15  feint  Seinmanb  bringen  moHte. 

^toingen  ben  $omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  33Iid 
auf  einen  einzelnen  tör)>er(ic^en  @egenftanb  länger  )u  heften, 
fo  n)irb  bemungeac^tet  lein  @emälbe  baraud,  bem  ber  Walet 
mit  bem  $inf e(  folgen  lönnte ;  fonbem  er  meig  burd^  unjd^Iige 

ao  ftunftgriffe  biefen  einzelnen  @egenftanb  in  eine  ^olge  bon 
Sugenbliclen  ya  fe^en,  in  beren  jebem  er  anberd  erfd^eint,  unb 
in  beren  le^tem  i^n  ber  3Ra(er  ermarten  mu^,  um  und  ent« 
ftanben  )u  geigen,  toa^  toir  bei  bem  3>id^ter  entftel^en  fel^n.  3* 
@.  SBUI  ^omer  und  ben  SBagen  ber  ^uno  feigen  (äffen,  fo  mug 

25  il^n  §ebe  bor  unfern  Slugen  6tüd  für  6ttid  jufammenfe^en. 
®ir  feigen  bie  SHäber,  bie  ad^fen,  ben  ei^,  bie  3)cic^fcl  unb 
Siiemen  unb  6tränge,  nic^t  fomo^I  h)ie  ed  beifammen  ift,  ali 
mie  ed  unter  ben  ^änbeti  ber  $ebe  gufammen  lommt.  9[uf 
bie  Släber  allein  beriDenbet  ber  Didjfter  mel^r  atö  einen  3^0/ 

30  unb  meift  und  bie  eisernen  ad)t  &ptxd)m,  bie  golbenen  feigen, 
bie  Sd^ienen  bon  @r),  bie  fUbeme  3labt,  aUed  indbefonbere. 
ÜRan  foUte  fagen:  ba  ber  9iäber  me^r  ald  eined  toar,  fo  mugte 


104  Cefftng. 

in  bet  Sefc^reibung  ebenfobiel  S^xi  me^r  auf  fte  ge^en,  old  i^ 
bcfonberc  Stnlcgunö  beten  in  bet  3latax  felbft  mc^r  erforbette.* 
9BiII  und  ferner  {eigen,  tvie  Slgamemnon  beüeibet  getoefen,  fo 
mu^  fid^  ber  Sönig  Dor  unfern  SKugen  feine  böHige  illeibunfl 
6tüd  für  6tü(f  umtun;  baS  meiere  Unterlleib,  ben  großen  5 
3RanUl,  bie  fd^önen  §a!bftiefel,  ben  Degen;  unb  fo  ift  er  fertig, 
unb  ergreift  bad  BctpUx,  3S>\x  feigen  bie  Äleiber,  inbem  ber 
2)ic^ter  bie  $anblung  bed  SeKeibend  malt;  ein  anbetet  VDÜtbe 
bie  jtleibet  bid  auf  bie  getingfte  f^tanfe  gemalt  l^aben,  unb  nur 
bon  bet  ^anblung  Ratten  kuit  nic^td  )u  fe^en  befommen.'  ic 

yiaXaKov  8*  €v8vy€  ;(itü)wi, 

KaXoVy  vtfydrtovy  7r€pl  3c  fi^ya.  ßaXXtro  ^a/x)f ' 

Hoaal  8'  xnro  Xtvapounv  iBrjauTo  KaXa.  wtSiXa ' 

*Afitl>l  8'  ap'  iüfjuounv  ßdkcTo  (itfxK  ApyvpoTfXofy, 

EtXcro  3c  tncffirrpov  varpvüovy  a<f>$iTov  ald.  15 

Unb  njenn  toir  bon  bicfem  Sccpter,  meiere«  ^ier  blofe  ba«  bäter« 
(ic^e,  unbergängli^e  Scepter  ^eif^t,  fon)ie  ein  dl^nlic^ed  i^m  an 
einem  anbem  Drte  blofe  ^pvo-tioL^i  riXoLxn  ireimpiLfvov,  bad  mit 
golbencn  Stiften  befcf;Iagene  Scepter  ift,  menn  mir,  fage  \A, 
bon  biefcm  h)ic^tigen  Scepter  ein  botlftänbigereö,  genauere^  20 
Silb  ^aben  fotlen;  toa«  tut  fobann  §omer?  3Jla{t  er  und 
au^er  ben  golbenen  97ägeln,  nun  au^  bad  $0(2,  ben  gefc^ni^ 
ten  Änopf  ?  3^/  *^^""  ^^^  Sefc^reibung  in  eine  ^cralbi!  foHte, 
bamit  einmal  in  ben  folgenben  ^ixitn  ein  anbered  genau  bo« 
nad^  gemacht  toerben  fönne.  Unb  bo^  bin  ic^  geiüi^,  bafe  25 
mand^er  neuere  Dichter  eine  fold^c  ffiappenfönigdbefc^teibung 
bataud  toütbe  gemad^t  l^aben,  in  ber  treul^erjigen  ^Meinung, 
bafe  er  toirllic^  felber  gemalt  l^abe,  tocil  ber  5RaIer  i^m  nac^ 
malen  !ann.  SBad  befümmert  fic^  aber  §omer,  tote  toeit  er 
ben  5RaIer  l^inter  ft^  läfet?    6tatt  einer  Slbbilbung  gibt  er  30 

"  Iliad.  E,  722-731.  ■  Iliad.  B,  43-47. 
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und  bie  ©cfc^ic^tc  be«  Sceptcr« :  crft  ift  ti  unter  bet  Slrbeit  be« 
SSuIfan;  nun  glänzt  ti  in  ben  ^änben  bed  Jupiter;  nun  be^ 
merlt  ed  bie  SBürbe  ^erfurd;  nun  ift  ed  ber  jlommanboftab  bed 
!rie0crifdj>en  $elop« ;  nun  ber  §irtenftab  be«  frieblic^en  Sltreu«, 

5  u.  f.  tp.'  60  lenne  ic^  enblid^  biefe«  Scepter  beffer,  aö  mir  e« 
ber  3JlaIer  bor  äugen  legen,  ober  ein  jmeiter  Sulfan  in  bie 
§änbe  liefern  fönnte.  —  Qi  toürbe  mic^  nid^t  befremben,  toenn 
ic^  fänbe,  bafe  einer  öon  ben  alten  Stuäcöem  be«  §omer  biefe 
Stelle  ald  bie  tooQbmmenfte  Sdlegorie  bon  bem  Urfprunge, 

10  bem  Sortöonge,  ber  Sefeftigung  unb  enblic^en  Secrbfolgung 
ber  föniglic^en  @etvalt  unter  ben  ^enfc^en  betuunbert  f^attt. 
!Jc^  mürbe  lächeln,  id^  mürbe  aber  bemungead^tet  in  meiner 
Sichtung  für  ben  !Did^ter  beftärtt  roerben,  bem  man  fo  bieted 
leiten  !ann.  —  !Boc^  bicfcö  liegt  aufeer  meinem  SBege,  unb  i^f 

15  betrachte  je^t  bie  @efc^icbte  bed  Scepterd  b(o^  atö  einen  jlunft^ 
griff,  un«  bei  einem  einzelnen  Dinge  bermeilen  ju  mad^en,  o^ne 
ftc^  in  bie  froftige  Scfd^rcibung  feiner  leile  einjulaffen,  Stuc^ 
toenn  SKd^illeö  bei  feinem  Scepter  fc^toört,  bie  ®eringfc^ä^ung, 
mit  toeld^er  il^m  9lgamemnon  begegnet,  ju  rächen,  gibt  und 

20  §omer  bie  ©efc^ic^te  biefe«  Scepterg.  5IBir  feigen  i^n  auf  ben 
Sergen  grünen,  ba«  Sifen  trennt  il^n  öon  bem  Stamme,  ent* 
blättert  unb  entrinbet  i^n,  unb  mad^t  il^n  bequem,  ben  Jlic^tem 
bed  35oIfe«  jum  3^^^^"  ^^^  götttid^en  SBürbe  ju  bienen,* 
3)em  ^omer  mar  nic^t  fomol^I  baran  gelegen,  gmei  Btäbt  bon 

25  berfd^iebner  3Raterie  unb  ^igur  ju  fc^ilbem,  ate  und  bon  ber 
SSerfc^iebenJ^eit  ber  3Rad^t,  beren  3^^^^^"  Wefe  Stäbe  marcn, 
ein  finnlid^e«  Silb  gu  mad^en.  ^mtx,  ein  5Berf  be«  Sulfanu«; 
biefer,  bon  einer  unbefannten  §anb  auf  ben  Sergen  gefd^nit* 
ten:  jener  ber  alte  SBefi^  eine«  ebeln  §aufe«;  biefer  beftimmt, 

30  bie  erfte  bie  befte  ^a\i\t  gu  fußen:  jener,  bon  einem  3Ronarc^en 
über  biele  Snfeln  unb  über  ganj  2trgo«  erftredtt;  biefer  bon 

*  Iliad.  B,  101-108.  *  Iliad.  A,  234-239. 
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einem  au«  bem  ÜWittel  ber  ©riechen  fiefül^rt,  bem  man  neBft 
onbem  bie  33etoar;Tun0  ber  @efc§e  antoertraut  ^attt.  ©iefed 
mar  mirflic^  ber  2tb[tanb,  in  toelt^em  fid^  ägamemnon  unb 
Xc^ill  boneinanber  befanbeu;  ein  Slbftanb,  ben  Slc^iH  felbjt, 
bei  allem  feinem  blinben  3^^^/  ein^ugeftel^en,  nid^t  um^in  5 
tonnte. 

3)oc^  nic^t  blo^  ba,  too  §omer  mit  feinen  Sefd^rcibunften 
bergleic^en  toeitere  Slbfid^ten  berbinbet,  fonbem  aud)  ba,  xoo 
eS  il^m  um  bad  blo^e  SUb  ^u  tun  ift,  mirb  er  biefe«  Silb  in  eine 
Strt  bon  (Sefc^ic^te  be«  @cöenftanbe«  berftreuen,  um  bie  3^eilc  « 
be^felben,  bie  toxx  in  ber  Statur  nebeneinanber  feigen,  in  feinem 
@emälbe  ebenfo  natürlid^  aufeinanber  folgen,  unb  mit  bem 
bluffe  ber  Siebe  öleic^fam  Sd^ritt  l^alten  ju  laffen.    3-  6-  ©^ 
h)in  und  ben  Sogen  bed  ^anbarud  malen;  einen  Sogen  bon 
ißom,  bon  ber  unb  ber  Sänge,  too^t  )}oIiert  unb  an  beibcn  is 
Spieen  mit  ©olbblec^  bef erlagen.    SBa«  tut  er?    3ä^t  er 
und  alle  biefe  ßigcnfd^aften  fo  troden  eine  nac^  ber  anbem 
bor?    9Kit  nickten;  ba«  mürbe  einen  folc^en  Sogen  angeben, 
borfd^reiben,  aber  nic^t  malen  ^ei^en.    Sr  fängt  mit  ber  3^0^ 
be«  Steinbodfe«  an,  aud  beffen  §ömem  ber  Sogen  gemacht  » 
morben;  ^anbaru«  l^atte  il^m  in  ben  Steifen  aufgepaßt  unb 
il^n  erlegt;  bie  §örner  maren  bon  au^erorbentlid^er  &xb%t, 
be^megen  beftimmte  er  fie  ju  einem  Sogen;  fie  tommen  in  bie 
Slrbeit,  ber  Äünfticr  berbinbet  fie,  poliert  fte,  befdjflägt  fie-  Unb 
fo,  mie  gefagt,  feigen  mir  bei  bem  3)id^ter  entftel^en,  ma«  mir  »5 
bei  bem  9KaIer  nid^t  anber«  afö  entftanben  fe^en  lönnen.* 

3c^  mürbe  nit^t  fertig  merben,  menn  i^  alle  ßjempel  biefer 
3lrt  au^fd^reiben  mollte.  Sie  merben  jebem,  ber  feinen  $omer 
inne  f}ai,  in  9Kenge  beifaHen. 

^  Iliad.  A,  105-111. 
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Slber,  h)irb  man  cinmcnbcn,  bie  S^xd^n  bet  ?5oefte  ftnb  nid^t 
blo^  aufeinanber  folgenb,  fte  ftnb  and)  mUIIürlic^;  unb  ald 
njiüfüriid^e  S^xi}zn  ftnb  fie  aUcrbtnßö  ffli^'ß/  Äörper,  fomie  fte 
im  Slaumc  e^ifticrcn,  audjubrücfen.    ^n  bcm  §omer  fclbft 

5  fanben  ftd^  ^iertoon  Stempel,  an  beffen  6c^tlb  bed  äld^UIed  man 

ftd^  nur  erinnern  bürfc,  um  hai  entfd^eibenbfte  S5eif))iel  ju 

f}abm,  h>ie  weitläufig  unb  bod^  t>oettfcJ^,  man  ein  einjelned 

^ing  nad^  feinen  2^eilen  nebeneinanber  fd^ilbem  tdnne. 

3c^  ttJiO  auf  biefen  bo))ipeIten  gintourf  antn)orten.    ^d) 

xo  nenne  i^n  bo)}peIt,  meil  ein  richtiger  6d^tu^  auc^  o^ne  @|empe( 

gelten  mu^,  unb  gegenteitö  bad  Qitmptl  bed  ferner  bei  mir 

bon  SBid^tigteit  ift,  aud^  n>enn  id^  ti  nod)  burc^  teinen  6c^(u| 

ju  red^tfertigen  \m% 

m  ift  toal^r;  ba  bie  3ei(^en  ber  Siebe  toiafürlid^f  ftnb,  fo  ift 

15  ed  gar  tüDf)l  mogli^,  ba^  man  burd^  fie  bie  3:eile  eine^  Jldr)>erd 
ebenfon)o^(  aufeinanber  folgen  (äffen  !ann,  ald  fie  in  ber  !Ratur 
nebeneinanber  befinblid^  finb.  SlÜein  biefed  ift  eine  @igen« 
fd^aft  ber  9lebe  unb  i^rer  ^txd^tn  überl^aupt,  nic^t  aber  infi>s 
fem  fie  ber  9(bfi(^t  ber  ^efte  am  bequemften  ftnb.    2)er  $oet 

30  min  nid^t  bieg  berftönUi^f  tverben,  feine  SSorfteHungen  foden 
nid^t  blofe  Har  unb  beutlic^  fein;  l^iermit  begnügt  fi^f  ber  ^ßro« 
faift.  Sonbem  er  toifl  bie  9ibeen,  bie  er  in  ung  ertoedtt,  fo  leb* 
l^aft  machen,  bafe  toir  in  ber  ©cfd^toinbigleit  bie  maleren  finn* 
lid^en  Sinbrüdte  i^rer  @egenftänbe  ^u  em)}finben  glauben,  unb 

35  in  biefem  älugenbtide  ber  2^äufc^ung  uniS  ber  Mittel,  bie  er 
baju  anmenbet,  feiner  SBorte  betonet  ju  fein  aufhören.  §ier* 
auf  lief  oben  bie  ßrtlarung  bed  poetifc^en  ©emälbed  ^inaud. 
aber  ber  3)id^ter  foK  immer  malen,  unb  nun  moQen  h)ir  fe^en, 
inwiefern  Äörper  nac^  il^ren  Steilen  nebeneinanber  fid^  §u  biefer 

^oüRoIerei  fc^idten. 
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SBie  gelangen  tDtT  )u  bei  beutltd^en  SSotftellung  etned  ^nged 
im  Slaume?  6rft  betradjften  tuir  bie  Steile  be^felben  einjeln, 
i^ierauf  bie  Süerbinbung  biefer  Steile,  unb  enblic^  bad  @an|e. 
Unfere  Sinne  beniesten  biefe  berfc^iebenen  D})erationen  mit 
einer  fo  erftaunlic^en  6cl^neIIigteit,  ba^  fte  und  nur  eine  ein|ige  s 
)u  fein  bebünten,  unb  biefe  Sd^nelligfeit  ift  unumgänglich  ttoU 
n>enbig,  menn  mir  einen  begriff  bon  bem  @an)en,  toeld^r  nicbtS 
mel^t  ald  bad  Slefultat  bon  ben  Gegriffen  ber  %tilt  unb  i^i 
Serbinbung  ift,  belommen  foüen.  ®efe^t  nun  alfo  audb,  ber 
3>i(i^ter  fü^re  xirxi  in  ber  f(^önften  Drbnung  bon  einem  ^etfe  lo 
bed  @egenftanbed  ju  bem  anbem;  gefegt,  er  tuiffe  und  bie  Ser- 
binbung  biefer  2^eUe  auc^  nod^  fo  Rar  )u  machen:  mie  biel  S^ii 
gebraucht  er  ba)u?  9Bad  bad  9(uge  mit  einmal  überfiebt, 
i&fjii  er  und  mertlic^  langfam  nac^  unb  nac^  ^u,  unb  oft  ge« 
fd^ie^t  cd,  bafe  h)ir  bei  bem  legten  3uge  ben  erften  fc^on  toicber^  15 
um  bcrgeffen  ^aben.  ^ennoc^  foÜcn  toir  und  aud  biefen  3^9^ 
ein  ©anjed  bilben.  2)em  äluge  bleiben  bie  betrachteten  Ztilt 
beftänbig  gegentoärtig;  ed  tann  fte  abermald  unb  abermold 
überlaufen:  für  bad  O^r  hingegen  ftnb  bie  k)emommenen  Xeilc 
Derloren,  n^enn  fte  nid^t  in  bem  @ebac^tniffe  ^urüdbteiben.  ao 
Unb  bleiben  fte  fc^ot^  ba  jurüd,  meiere  ^ül^e,  meiere  9lnftren« 
gung  toftet  ed,  il^re  Sinbrücfe  aüt  in  eben  ber  Drbnung  fo  (eb^ 
l^aft  ju  erneuern,  fte  nur  mit  einer  mäßigen  (Sefc^itinbigfeit 
auf  einmal  )u  überbenlen,  um  }u  einem  etn)aigen  Segriffe  bed 
@an)en  ju  gelangen !  25 

5Jlan  berfud^e  ed  an  einem  93eifpiele,  toeldjfed  ein  SReifterftüd 
in  feiner  Slrt  l^ei^en  fann.* 

^ort  ragt  bad  ^ol^  ^upt  bom  ebeln  (Sn^iane 
SBeit  übern  niebem  df^ox  ber  ^Sbclträuter  ^in, 
(Sin  gan^ed  Slumenbolf  bient  unter  feiner  t^ra^ne, 
Sein  bloucr  ©ruber  fclbft  büdt  ficft,  unb  e^ret  i^n. 

'  @.  ^erm  d.  ^aUfr«  füptn. 


."5 
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^CT  SBIumen  ^eKeS  @)oIb,  in  ©ttal^Ien  umgebogen, 
^ürmt  ft4  am  Stengel  auf,  unb  frönt  fein  gtou  Q^etoanb, 
2)er  Blatter  glatte^  ^eig,  mit  tiefem  ©tun  burc^jogen, 
Stral^It  Don  bem  bunten  ^li^  Don  feuchtem  Diamant. 
Gkrec^tefted  ®efe( !  bag  ^raft  [xä^  Biet  oermä^te ; 
3n  einem  fc^onen  Setb  mo^nt  eine  fc^önre  6eele. 


^ier  friedet  ein  niebrig  ^aut,  gleich  einem  grauen  92ebel, 
^em  bie  92atur  fein  S9(att  im  ^u^  Eingelegt; 
^ie  ^olbe  ^lume  jeigt  bie  jtoei  t)ergdlbten  Schnäbel, 

lo  3)ie  ein  üon  ^met^Qft  gebilbter  SBogel  trägt. 

^ort  »irft  ein  glän^enb  ^(att,  in  i^inger  audgeferbet, 
91uf  einen  fetten  $ac^  ben  grünen  ^iberfc^in; 
3)er  S3Iumcn  garten  ©(^nce,  ben  matter  ^urpur  färbet, 
©(äftfiefet  ein  geftrcifter  Stern  in  weifte  Strahlen  ein. 

15  Smaragb'  unb  9^ofen  blü^n  auc^  auf  ^ertretner  ^ibe, 

Unb  Reifen  beden  fid^  mit  einem  ^urpurlleibe. 

@3  finb  Kräuter  unb  Slumen,  toel^c  ber  geleierte  Dichter  mit 
(^To^er  ^unft  unb  nad)  ber  3latiix  malt  ^alt,  aber  ol^ne  alle 
2^äufc^ung  malt,    ^c^  \ü\ü  n\d}t  fagen,  ba^  mer  biefe  Jträuter 

30  unb  9(umen  nie  gefe^en,  ftd^  aud  feinem  @emälbe  fo  gut  ali 
gar  feine  SSorftellung  babon  mad^en  tdnne.  @d  mag  fein,  ba^ 
alle  poetifd^en  @emalbe  eine  borläufige  Sefanntfc^aft  mit  i^ren 
©egenftänben  erforbem.  3^  ^^^  öu(^  nic^t  leugnen,  bafe 
bemjenigen,  bem  eine  foId^eSJefanntfc^aft  l^ier  ju  ftatten  fommt, 

25  ber  3)id^ter  nic^t  bon  einigen  3:eilen  eine  lebhaftere  '^'btt  er* 
ttjeden  fönnte.  3^  f^^Ö^  *^"  "u^#  *oi^  ft^^t  e«  um  ben  99e* 
griff  be«  (Sanken?  2Benn  aud^  biefer  lebhafter  fein  foH,  fo 
muffen  feine  einzelnen  Steile  barin  borftec^en,  fonbem  ba« 
^ö^ere  Sic^t  mufe  auf  aße  gleid^  berteilt  fd^einen;  unfere  6ins 

30  bilbungdfraft  mufe  alle  glei(^  fc^neU  überlaufen  fönnen,  um 
fid^  ba«  au«  i^nen  mit  ein«  jufammenjufe^en,  toa«  in  ber  Statur 
mit  ein«  gefe^fen  toirb.    3f*  i>i^f^^  W^  ^^  d^üi    Unb  ift  er 
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ed  nic^t,  Yoxt  f)at  man  fagen  I5nnen,  Jt>a^  bie  äl^nlid^fte  3^^ 
nung  eined  ^alerd  gegen  biefe  poetifd^e  Sc^ttberei  gan|  matt 
unb  büfter  fein  toürbe?"*  Sie  bleibt  unenblic^  unter  bcm, 
toa^  Sinien  unb  färben  auf  ber  e^Iäd^e  audbrüden  fönnen,  unb 
ber  Aunftric^ter,  ber  i^r  biefed  übertriebene  £ob  erteilt,  mu^  fie  s 
aud  einem  ^an^  falfd^en  ©efid^tdpuntte  betrad^tet  ^abcn;  er 
mufe  mel^r  auf  bie  fremben  QitxaUn,  bie  ber  S)icl^ter  barein 
Dermebt  ^at,  auf  bie  Srl^b^ung  über  bad  Degetatitye  Ztbtn,  auf 
bie  Sntivicielung  ber  innem  SSoIÜommen^eiten,  meldten  bie 
äußere  Sd^bn^eit  nur  jur  6d^ale  bient,  atö  auf  biefe  Sc^on^eit  xo 
felbft  unb  auf  ben  @rab  ber  Seb^aftigfeit  unb  ^i^nlid^feit  beS 
93ilbed,  meld^ed  und  ber  Waler,  unb  totld^ti  und  ber  S^id^ter 
baDon  gemä^ren  tann,  gefeiten  ^aben.  ©leic^mo^I  tommt  ed 
l^ier  (ebiglid^  nur  auf  bad  (entere  an,  unb  mer  ba  fagt,  ba^  bie 
bloßen  3^U^tt*  ^ 

Dtx  Blumen  ^Qed  ®oIb,  in  Strahlen  umgebogen, 
^ürmt  ft4  am  @tenget  auf,  unb  frönt  {ein  grau  ü^emanb, 
^er  Blätter  glatted  ^t\i,  mit  tiefem  ®rün  burdisogen, 
©tTQ^tt  bon  bem  bunten  93Ii^  t)on  feuchtem  ^iomont — 

ba^  biefe  3^il^n  in  Snfel^ung  il^red  Sinbrudd  mit  ber  3lad^  » 
a^mung  eined  ^ut^fum  metteifem  fönnen,  mu^  feine  6m)>fin^ 
bung  nie  befragt  ^aben,  ober  fte  Dorfä^id^  verleugnen  XüoVLtn 
6ie  mögen  [\d),  totnn  man  bie  Slume  felbft  in  ber  ^anb  ^t, 
fe^r  fc^ön  bagegen  remitieren  laffen;  nur  für  fic^  allein  fagen  fte 
menig  ober  nid^td.  ^d^  ^öre  in  jebem  SSorte  ben  arbeitenben  35 
!Dic^ter,  aber  ba«  2)ing  felbft  bin  ic^  meit  entfernt  )u  fe^en. 

9Ioc^mate  alfo:  ic^  fpred^e  nid^t  ber  9tebe  überhaupt  bad 
SSermögen  ab,  ein  !örperlic^ed  Oian^t  nai)  feinen  2:eilen  3u 
f(bilbem;  fie  fann  ed,  meil  i^xt^txd)tn,  ob  fie  fd^on  aufeinanber 
folgen,  bennod^  miQtürlici^e  3^^^^"  f^^^*  fonbem  id^  ^pxtdft  50 

'  »reitingec«  (Sritif^e  !S)i(4tfunft,  Z.  II,  6. 407. 
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ed  ber  Siebe  aU  bem  3Jlittel  ber  $oefte  ab,  meil  bergleic^en  tüoxU 
liefen  Sd^Uberungen  ber  Körper  bad  2:äufci^enbe  Qtbxid)t, 
toorauf  bie  ^ßoefie  bomel^mKd^  ße^t;  unb  biefe«  2:äufci^enbe, 
fage  tc^,  mu^  il^nen  barum  gebred^en,  ioeil  ba$  ^oesiftierenbe 

5  bed  Aörperd  mit  bem  Aonfefutik)en  ber  Stebe  babei  in  AoUifton 
fommt,  unb  inbem  jene«  in  biefe«  aufgelöft  ioirb,  un«  bie  ^er^ 
glteberung  bed  Sanken  in  feine  2^eile  imax  erleid^tert,  aber  bie 
enblid^e  SBieberjufammenfe^ung  biefer  2:ei{e  in  bad  ©anje 
ungemein  fc^mer,  unb  nid^t  feiten  unmbglic^  gemad^t  ioirb. 

\o  Überall,  mo  ed  bal^er  auf  bad  2:äufd^enbe  nid^t  anlommt, 
wo  man  nur  mit  bem  SSerftanbe  feiner  Sefer  §u  tun  ^at,  unb 
nur  auf  beutlid^e  unb  foDiel  möglich  DoUftänbige  Segriffe  gel^t, 
fönnen  biefe  au«  ber  ?Poefie  audgefrf^Ioffenen  Srf^ilberungen  ber 
Störper  gar  mol^l  ^la^  f^abtn,  unb  nid^t  allein  ber  ^rofaift, 

15  fonbem  aud^  ber  bogmatifd^e  ^xd)ttx  (benn  ba  mo  er  bogmati« 
fiert,  ift  er  fein  Did^ter),  lönnen  fid^  il^rer  mit  öielem  9lu^en 
bebienen.  6o  fd^ilbert  j.  6.  SSirgU  in  feinem  ©ebid^te  öom 
Sanbbaue  eine  jur  3ud^t  tüd^tige  Rxif),  ober  ein  frf^öne«  ^wß^"»* 
3)enn  toer  fielet  nid^t,  bafe  bem  3)id^ter  l^ier  mel^r  an  ber  SSu*: 

flo  einanberfe^ung  ber  2:eile  ald  an  bem  @an^en  gelegen  gemefen? 
er  h)iü  un«  bie  Äennjeic^en  eine«  fd^önen  füllen«,  einer  tüd^ti« 
gen  ^ul^  {ujal^Ien,  um  un^  in  ben  6tanb  ju  fe^en,  nac^bem 
hrir  beren  mel^rere  ober  wenigere  antreffen,  öon  ber  ®üte  ber 
einen  ober  be«  anbem  urteilen  ^u  tonnen;  ob  fic^  aber  alle  biefe 

25  Äenngeid^en  in  ein  lebl^afte«  S3ilb  leidet  gufammenfaffen  laffen, 
ober  nid^t,  ba«  fonnte  il^m  fel^r  gleid^gültig  fein. 

äu^er  biefem  ®ebrauc^e  finb  bie  au«fü^rlid^en  ®emälbc 
förperltc^er  ®egenftänbe,  o^ne  ben  oben  em)äl^nten  j^omeri* 
fd^en  Äunftgriff,  ba«  Äoejiftierenbe  berfelben  in  ein  ioirflic^c« 

3D  6ucceffibe«  ju  toernjanbeln,  jebcrgeit  toon  ben  feinften  9iid^tcm 
für  ein  froftige«  Bpidtottt  ertannt  h)orben,  ju  ioelc^em  toenig 

*  Georg.,  lib  III,  v.  51  et  79. 
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ober  gar  lein  (Sente  gel^ört.  SBenn  ber  poetifd^e  Staxmptx, 
faßt  §oraj,  ntd^t  toeiter  fann,  fo  fängt  er  an,  einen  §ain^  einen 
2lltar,  einen  burc^  anmuttge  fluten  fic^  fd^Iänßelnben  99a*, 
einen  raufd^enben  6trom,  einen  SReftenbogen  ^u  malen.*  SDer 
männlid^e  ?ßope  \a^  auf  bie  malerifc^en  SSerfud^e  feiner  J^oeti*  5 
frf^en  üinb^eit  mit  großer  (Seringf^ä^ung  jurüdt.  (Sx  ber* 
langte  audbrüdlic^,  ba^,  \t)tx  ben  9{amen  eine^  Diesters  niciit 
unnjürbig  führen  hJoHe,  ber  Sd^ilberung^fud^t  fo  früb  tote  mög= 
lirf)  cntfagen  muffe,  unb  erflärte  ein  blofe  malenbe«  ®ebidbt  für 
ein  ©aftgebot  auf  lauter  95rü^en.^  SSon  bem  §erm  bon  Äleift  w 
fann  ic^  toerfid^ern,  bafe  er  firf;  auf  feinen  5nil^K"0  ba«  tocnigftc 
einbilbete.  $ätte  er  langer  gelebt,  fo  mürbe  er  i^m  eine  gan) 
anbere  @eftalt  gegeben  ^aben.  @r  backte  barauf,  einen  ^an 
hineinzulegen,  unb  fann  auf  'üJlittcI,  toie  er  bie  ^enge  bon  Sil* 
bem,  bie  er  aud  bem  uncnblidben  9laume  ber  verjüngten  BAbp^  « 

*  De  A.  P.,  V.  i6. 

'  Prologue  to  the  Satires,  v.  340 : 

That  not  in  Fancy's  maze  he  wander'd  long 
Dut  stoop'd  to  Truth,  and  moraliz'd  bis  song. 

Ibid.,  V.  147  : 

who  could  take  offence, 

While  pure  Description  held  the  place  of  Sense  ? 

^if  Sinnerfung,  tot\6)e  Sßarburton  über  bie  (e^^te  ©teile  mac^t,  fann 
für  eine  QUt^enti|(i)e  (Srflantng  be9  !2^td)terd  felbfl  gelten.  He  uses 
puri  equivocally,  to  signify  either  chaste  or  empty ;  and  has  given  in 
this  line  what  he  esteemed  the  tnie  character  of  Descriptive  Poetry, 
as  it  is  called.  A  composition,  in  bis  opinion,  as  absurd  as  a  feast 
made  up  of  saaces.  The  use  of  a  picturesque  Imagination  is  to 
brighten  and  adom  good  sense ;  so  that  to  employ  it  only  in  descrip- 
tion is  like  children's  delighting  in  a  prism  for  the  sake  of  its  gaudy 
colouis ;  which  when  frugally  managed,  and  artfuUy  disposed,  might 
be  made  to  represent  and  illastrate  the  noblest  objects  in  natore. 
@onüo^(  ber  Tid)ter  ald  Ironinientatorfdjeinen  ^roar  bie  Cadje  me^r  auf 
ber  moraliidien,  atd  (unftmägtgen  £eite  betrad^tet  }u  ^aben ;  bod^  befto 
beffer,  bag  fte  oon  ber  einen  ebenfo  nichtig  Qtö  oon  ber  anbcrn  crfi^eiut. 
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fung^  auf  ®eratcn)ol^l,  balb  ^icr  baU>  ba,  ßcriffcn  )u  ^abeit 
fd^ien,  in  einer  natürlichen  Drbnung  öor  feinen  äugen  entftel^en 
unb  aufeinanber  folgen  laffen  moHe.  @r  mürbe  jugleic^  bad 
getan  l^aben,  \t)a^  ^armontel,  ol^ne  3^^if^(  ^it  auf  SSeran* 
laffung  feiner  ©ftogen,  mehreren  beutfd^en  Did^tem  geraten 
l^at:  er  tDürbe  ani  einer  mit  @mpfinbungen  nur  fparfam  burc^ 
tvebten  SReil^e  öon  Silbern,  eine  mit  Silbern  nur  fparfam  bur(^ 
fliK^tene  ^^olge  bon  @mpfinbungen  gemad^t  l^aben.* 


XVIII. 

Unb  bennod^  foüte  felbft  §omer  in  biefe  froftigen  ätugmalun* 
lo  gen  förperlid^er  ©egenftänbe  verfallen  fein? 

^ä)  hjiU  hoffen,  ba^  e«  nur  fel^r  toenige  Stellen  fmb,  auf  bie 
man  ftd^  bedf aUd  berufen  fann;  unb  id^  bin  berftc^ert,  ba^  auc^ 
biefe  wenigen  6teHen  öon  ber  2lrt  finb,  bafe  fie  bie  5Äegel,  öon 
ber  fie  eine  9(udna^me  )u  fein  fd^einen,  toielme^r  bestätigen.  . 
15  @^  bleibt  babei:  bie  3^itfoIge  ift  ba^  @ebiet  bed  ^xdjUxi, 
fotoie  ber  3laum  bad  @ebiet  bed  Waler^. 

3tDei  notnjenbig  entfernte  3^i*pi*"'t^  i«  ein  unb  ebenba«« 
felbe  ©emälbe  bringen,  fo  toie  Jr.  5Jla^uoIi  ben  9laub  ber 
fabinifc^en  ^w^öf^flu^«/  unb  berfelbcn  Slugföi^nung  i^rer  S^e* 
20  männer  mit  il^ren  2lnbem)anbten;  ober  toie  2^i^ian  bie  gange 
öefc^id^te  be^  berlomen  6o^ne«,  fein  lieberlic^e«  Scben  unb 
fein  eienb  unb  feine  3leue:  l^eifet  ein  eingriff  be3  3KaIer3  in 

*  Po^tique  Fran9aise,  T.  II,  p.  501 :  J'^crivais  ces  r^flexions 
avant  que  les  essais  des  AUemands  dans  ce  genre  (l'Eglogue)  f  ussent 
connos  parmi  nous.  Ils  ont  ex^cut^  ce  que  j'avais  con9a;  et  s'ils 
parviennent  k  donner  plus  au  moral  et  moins  au  detail  des  peintures 
physiques,  ils  excelleront  dans  ce  genre,  plus  riebe,  plus  vaste,  plus 
f^cond,  et  infiniment  plus  naturel  et  plus  moral  que  celui  de  la 
galanterie  champctre. 
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bad  @ebiet  bed  ^\d}Ut^,  ben  ber  gute  ©efc^madC  nie  bifligen 
mirb. 

SDle^rere  3:etle  ober  ^xn^t,  bie  id^  notmenbig  in  ber  dlatux 
auf  einmal  überfeinen  mufe,  ioenn  fie  ein  ®ange«  J^eiDottringen 
foQen,  bem  Sefer  naö)  unb  nad^  )usä^Ien,  um  i^m  babunj^  ein  5 
Silb  Don  bem  @anjen  machen  }u  moKen :  ^ei^t  ein  Singriff  bed 
I^id^terd  in  bad  @ebiet  bed  Waler^,  mobei  ber  2)ic^ter  Diel  ^mo« 
gination  ol^ne  allen  Stufen  berfd^menbet. 

3)o(^,  fomie  jhjei  billige  freunbfd^aftlic^e  Slad^bam  itoar 
nid^t  öerftattcn,  bafe  fic^  einer  in  be«  anbem  innerftem  9tei<!^  m 
unge^iemenbe  ^ei^eiten  j^eraudnel^me,  mol^I  aber  auf  ben 
äufeerften  ®rengen  eine  med^fclfeitige  Slac^ftd^t  ^errfc^en  laffen, 
meiere  bie  Meinen  ßingriffe,  bie  ber  eine  in  be^  anbem  ®ered^t« 
fame  in  ber  ©efd^minbigfcit  ftd^  burd^  feine  Umftänbe  }u  tun 
genötigt  fte^t,  frieblid^  toon  beiben  Steilen  fompenfierf :  fo  aucb  15 
bie  ^Malerei  unb  ?Poejte. 

Sc^  tüxü  in  biefer  äbfu^t  nid(;t  anfüi^ren,  bafe  in  großen  ^ifto* 
•rifc^en  @emälben,  ber  einzige  älugenblid  faft  immer  um  ettvad 
erweitert  ift,  unb  ba^  ftd^  öieKeic^t  fein  eingigc«  an  ^'fluren  fe^r 
reiche«  Stüd  finbet,  in  toeld^em  jebe  3:igur  tooHfommen  bie  Sc*  » 
megung  unb  Stellung  i^at,  bie  fie  in  bem  9(ugenblide  ber  .^aupt^ 
^anblung  ^aben  foHte;  bie  eine  i^at  eine  etmad  frühere,  bie 
anbere  eine  ettra«  fpäterc.  63  ift  biefe«  eine  JJreii^eit,  bie  ber 
9Weifter  burd^  getoiffe  ^ein^eiten  in  ber  änorbnung  rcd^tf ertigen 
mufe,  burc^  bie  SSertrenbung  ober  ßntfemung  feiner  ^erfonen,  25 
bie  ii^nen  an  bem  toa^  t>ox^ti)t,  einen  mei^r  ober  weniger  augen^ 
blidHic^en  9(nteil  }u  nei^men  erlaubt,  ^d)  tvUI  mid^  blo^  einer 
Slnmerfung  bebienen,  meiere  ^en  9Reng3  über  bie  3)raperie 
be«  Slaffacl  mad^t.*  „W.U  ^falten,"  fagt  er,  „l^aben  bei  i^m  i^re 
Urfad^en,  e«  fei  burd^  il^r  eigen  ©etoirf^t  ober  bur^  bie  3i^^w"0  30 

'  ©cbanfen  über  bie  @(i)önl|f it  unb  über  ben  (3e^mad  in  ber  ^RaU» 
rei,  ^5.  69. 
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ber  ©Heber*  Tlandfxnal  fielet  man  in  i^nen,  toie  fie  borl^er  ge* 
mefen;  9laffae(  f)at  a\x6)  fogar  in  biefem  93ebeutung  gefud^t. 
3Ran  fielet  an  bcn  ^^alUn,  ob  ein  Sein  ober  arm  bor  biefer 
Sflegung,  bor  ober  leinten  geftanben,  ob  bad  @(ieb  bon  Jlrümme 

5  jur  Slugftrectung  geßangen,  ober  ge^t,  ober  ob  e«  audgeftredt 
fleh)efen,  unb  fic^  Irümmt."  g«  ift  unftreitig,  bajs  ber  Äünft* 
ler  in  biefem  ^aüt  jtoei  berfc^iebene  äugenbfide  in  einen  ein* 
jigen  gufammenbringt.  3)enn  ba  bem  Jujse,  meld^er  hinten 
geftanben  unb  fu^  borbemegt,  ber  2:eil  be«  ®en)anb«,  meldte« 

lo  auf  i^m  liegt,  unmittelbar  folgt,  ba«  ©emanb  toäre  benn  bon 
fe^r  fteifem  3^wge,  ber  aber  eben  barum  jur  3JlaIcrei  ganj  un* 
bequem  ift:  fo  gibt  cd  leinen  2lugenblicf,  in  hjeld^em  ba«  ®e* 
manb  im  geringften  eine  anbere  ^alte  mad^te,  atö  e«  ber  je^ige 
Stanb  be«  ®Iiebe«  erforbcrt;  fonbem  läfet  man  e«  eine  anbere 

15  ^alU  mad^en,  fo  ift  e«  ber  borige  Slugenblidt  be«  ©emanbe« 
unb  ber  je^ige  be«  ®Iiebe«.  35emungead^tet,  mer  mirb  e«  mit 
bem  Strtiften  fo  genau  nehmen,  ber  feinen  SSorteil  babei  finbet, 
un«  biefe  beiben  äugenblide  jugleid^  ju  geigen?  3Ber  mirb  il^n 
nid^t  bielme^r  rühmen,  ba^  er  ben  SSerftanb  unb  ba«  ^erj  ge* 

20  ^abt  f)at,  einen  folc^en  geringen  ^ei^Ier  ju  begeben,  um  eine 
größere  SSoHfommen^eit  be«  2lu«bructc«  ^u  eneid^en? 

©leic^e  SfJac^fid^t  berbient  ber  35ic^tcr.  6eine  fortfd^reitenbe 
9{ac^a^mung  erlaubt  i^m  eigentlich,  auf  einmal  nur  eine  ein* 
jige  6eite,  eine  einzige  ©igenfc^aft  feiner  lörperlid^en  ©cgen« 

25  ftänbe  gu  berül^ren.  91  ber  menn  bie  glüdHid^e  Sinrid^tung  feiner 
&pxad)t  i^m  biefe«  mit  einem  einzigen  SBorte  ju  tun  berftattet, 
n>arum  foKte  er  nic^t  aud^  bann  unb  toann,  ein  ^meite«  fold^e« 
®ort  jj^^in^ufügen  bürfen?  SBarum  nid^t  auc^,  ioenn  e«  ber 
Tliä)t  berlo^nt,  ein  britte«?    Ober  tool^I  gar  ein  bierte«?    3i^ 

30  \)abi  gefagt,  bem  §omer  fei  g.  6.  ein  Schiff,  enttoeber  nur 
ba«  fc^mar^e  Schiff,  ober  ba«  ^o^Ie  Schiff,  ober  ba«  fc^neUe 
6(^iff,  l^od^ften«  ba«  mol^Iberuberte  fd^njarje  Schiff.    3"  ^^^' 
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ftcf;cn  toon  feiner  3JlameT  überhaupt.  §ter  unb  ba  pnbet 
[x6)  eine  Stelle,  \t>o  er  bad  britte  malenbe  Spiti^eton  ^tnjufe^: 
KufjLirvKa  kvkXo,  xp^^j  oKToicviyfia,'  runbe,  el^eme,  ad^tfpet- 
d^ige  9iaber.  9(uci^  bad  vierte:  <i<nrtSa  iroKrcNrc  unjv,  moAi^. 
xaAxctV,  ^^Aätok,*  einen  überaß  glatten,  fc^önen,  ehernen,  5 
getriebenen  Sd^ilb.  SBer  ioirb  il^n  barum  tabeln  ?  Sßer  nnrb 
i^m  biefe  Keine  Üppigteit  nic^t  l[)eilme^r  ^ant  tox^tn,  toenn 
er  empfinbet,  meiere  gute  SSirtung  fie  an  menigen  fc^tdlicben 
Stellen  f)abm  tann? 

2)ed  2)tci^terd  fomo^I  atö  bed  Walerd  eigentlid^e  Siecbtferttgung  ic 
hierüber,  toUI  id^  aber  nid^t  aud  bem  Dorangefc^idten  @Ieidb= 
niffe  bon  jmei  freunbfd^aftlid^en  SJac^bam  hergeleitet  totjfen. 
Sin  blofec«  ©leid^ni«  bereift  unb  red^tfertigt  ntci^t«.  Sonbcm 
biefe3  mufe  fie  rechtfertigen:  fomie  bort  bei  bem  9Jlaler  bie  jtoei 
Derfd^iebenen  Sugenbltcte  fo  nal^e  unb  unmittelbar  anetnanber  15 
grenjen,  bafe  fie  ol^ne  Slnftofe  für  einen  einzigen  gelten  fönntn; 
fo  folgen  auc^  l^ier  bei  bem  35id^ter  bie  me^rem  3üge  für  bic 
öerfd^iebnen  2^eile  unb  Sigenfd^aften  im  9laume  in  einer  folcben 
gebrängten  Äürje  fo  fc^neü  aufeinanber,  bafe  mir  fie  aüe  auf 
einmal  }u  ^5ren  glauben.  » 

Unb  hierin,  fage  id^,  lommt  bem  ipomer  feine  Dortrefflicfcc 
Sprache  ungemein  gu  ftatten.  Sie  la^t  il^m  nicbt  allein  alle 
mögliche  J^^^eit  in  Häufung  unb  3ufa*"nicnfe^ung  bcr  Sei* 
mörter,  fonbem  fie  ^at  auc^  für  biefe  gehäuften  Seitoörter  eine 
fo  glüdflid^e  Drbnung,  bafe  ber  nachteiligen  Sudpenfbn  i^rer  25 
93ejiel^ung  baburcb  abgel^olfen  toirb.  an  einer  ober  mebrercn 
Wefer  SJequemlid^feiten  fe^lt  e«  ben  neuem  Sprachen  burd»: 
gängig.  I)ieienigen,  ate  bie  franjöfifd^e,  meiere  |.  ß.  jene^ 
KafiwvXa  icvicXa,  x^Xicca,  SicraKvrffia  umfd^reiben  muffen:  ^bic 
runben  5Räber,  toeld^e  bon  6rj  toaren  unb  ad^t  Speieben  batten  *  50 
brücfcn  ben  Sinn  auS,  aber  öemid^ten  ba«  ©emälbe.    öleic^ 

■  lüad.  JF,  722.  *  Iliad.  Jf.  296. 
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iDo^I  ift  ber  6inn  l^icr  nxi}ii,  ba«  (Scmälbe  alle«;  unb  jener 
o^ne  biefe«  mai}t  ben  lebl^afteften  35i(i^ter  jum  lanömeUtßften 
Bd)tüä1^tx.  @in  6ci^idfal,  bad  ben  guten  $omer  unter  ber 
Jeber  ber   ftetoiffen^aften  grau  3)acier  oft  betroffen   l^at. 

5  Unfere  beutfd^e  Sprad^e  hingegen  lann  jmar  bie  ^omerifd^en 
9ein>örter  meiftend  in  eben  fo  turje  gleic^geltenbe  Seimdrter 
toenoanblen,  aber  bie  öorteill^afte  Orbnung  berfelben  fann  fie 
ber  öriet^ifd^en  nid^t  nad^mad^en.  3Bir  fagen  jmar  >ie  runben, 
ehernen,  ad^tfpei<^iöen"— aber  ^äbef  fd^Ieppt  ^intennac^. 

lo  gsjcr  empfinbet  ni<^t,  bafe  brei  berfd^iebne  ^räbilate,  el^e  mir 
bad  Subiett  erfal^ren,  nur  ein  fel^r  fd^manted  Dermirrted  Silb 
machen  tonnen  ?  2)er  @riec^e  berbinbet  bad  6ub)ett  9lei<^  mit 
bem  erften  $räbifate  unb  la^t  bie  anbem  nachfolgen ;  er  fagt : 
^runbe  SRäber,  eherne,  ad^tfpeid^ige."    60  miffen  mir  mit  ein«, 

15  moöon  er  rebet,  unb  merben,  ber  natürlichen  Drbnung  be« 
3)enlen«  gemäfe,  erft  mit  bem  3)inge,  unb  bann  mit  feinen  3"* 
fäüigfeiten  6e!annt.  3)iefen  SSorteil  ^at  ünfere  Sprad^e  nid^t. 
Ober  foß  id^  fagen,  fie  ^at  il^n  unb  fann  il^n  nur  feiten  o^ne 
3meibeutigfeit  nu^en?    Söeibe«  ift  ein«.    35enn  menn  mir  Sei« 

20  mörter  ^intennad^  f e^en  mollen,  fo  muffen  fte  im  statu  absolute 
fielen;  mir  muffen  fagen:  runbe  SRäber,  eifern  unb  ad^tfpeid^ig. 
Sinein  in  biefem  statu  tommen  unfere  älbjettiDe  DöUig  mit  ben 
ä(bt>erbien  überein,  unb  muffen,  menn  man  fte  al«  fold^e  )u  bem 
nä^ften  3ritmorte,  ba«  Don  bem  3)inge  präbijiert  mirb,  jiel^t, 

25  nid^t  feiten  einen  ganj  falfc^en,  allezeit  aber  einen  fel^r  fd^ielen« 
ben  Sinn  berurfac^cn. 

^od}  id)  l^alte  mic^  bei  Äleinigleiten  auf,  unb  fc^einc  ben 
6c^ilb  toergeffen  )u  moUen,  ben  6d^ilb  be«  Std^ille«;  biefe«  be« 
rühmte  (Semälbc,  in  beffen  Slüdfic^t  öomel^mlid^,  §omer  öor 

30  alter«  al«  ein  Seigrer  ber  SJlalerei*  betrachtet  mürbe,    ©in  6c^ilb, 

*  Dionysius  Halicamass.  in  Vita  Homcri  apud  Th.  Gale  in  Opusc. 
Mythol.,  p.  401. 


118  Ceffing. 

tDirb  man  fagen,  ift  boc^  mol^I  ein  einzelner  töxpMd^x  ®egen< 
jianb,  beffen  Sef^rcibung  nai)  feinen  2^eilen  nebeneinanber, 
bem  ^id}Ux  nxi}t  vergönnt  fein  foß?  Unb  biefen  6c^Ub  bat 
dornet,  in  mel^r  ald  ^unbert  präd^tigen  %erfen,  nac^  feinet 
üRatetie,  nad^  feiner  Jorm,  nad^  aikn  ^ißuren,  lueld^c  bic  un*  5 
geheure  O^läd^e  bedfelben  füllten,  fo  umftönblid^,  fo  ^tnau  be? 
fc^rieben,  bafe  e«  neuern  Äünftlem  nid^t  fc^mer  gefallen,  eine  in 
aüzn  6tüden  übereinftimmenbe  3tid^nunQ  bamad^  ^u  machen. 

3c^  antnjorte  auf  biefen  befonbem  ßinmurf  —  bafe  \A  be» 
reitd  barauf  geantwortet  ^abe.  ^omer  malt  nämlic^  ben  10 
6c^i(b  nid^t  atö  einen  fertigen,  i[)onenbeten,  fonbem  olö  einen 
toerbenben  6d(;ilb.  Sr  l^at  alfo  aud^  l^ier  fid^  bed  0ej>ricfenen 
Äunftgriffe«  bebient,  ba«  Äoejiftierenbe  feine«  SSortrurfÖ  in  ein 
Jtonfe!utii[)e«  )u  bermanbeln,  unb  baburd^  aud  ber  langweiligen 
Malerei  eine«  Körper«,  ba«  lebenbige  ®emälbe  einer  ^anblung  15 
}u  mad^en.  SBir  fe^en  n\6)t  ben  6d^ilb,  fonbem  ben  göttlic^n 
3Keifter,  mie  er  ben  ©d^ilb  berfertigt.  ®r  tritt  mit  Jammer 
unb  3^^^^  ^^^  feinen  3(mbo^,  unb  nad^bem  er  bie  Patten  aud 
bem  gröbften  gefc^miebet,  fd^ioellen  bie  Silber,  bie  er  ju  beffen 
ätud^ierung  beftimmt,  k)or  unfern  Slugen,  eine«  nad^  bem  am  ao 
bem,  unter  feinen  feinem  Schlägen  au«  bem  ©rje  ^ert>or. 
@l^er  k)erlieren  mir  i^n  nic^t  mieber  au«  bem  @efid^te,  bt«  aQe« 
fertig  ift.  9lun  ift  e«  fertig,  unb  Wir  erftaunen  über  ba«  SBer!, 
aber  mit  bem  glaubigen  Srftaunen  eine«  3(ugen)eugen,  ber  e« 
machen  fe^en.  25 

£)iefe«  läjst  [xd)  bon  bem  6d^ilbe  be«  ?(nea«  beim  Sirgil  nic^t 
fagen.  3)er  römifd^e  Did^ter  empfanb  entWeber  bie  5««^^** 
feine«  3Rufter«  l^ier  nidl^t,  ober  bie  35inge,  bie  er  auf  feinm 
Bd^xlh  bringen  wollte,  fd^ienen  il^m  bon  ber  2lrt  ju  fein,  ba^  fie 
bie  9(u«fü^mng  bor  unfem  älugen  nic^t  woi^I  Derftatteten.  @«  30 
waren  ^rop^ejeiungen,  bon  weld^en  c«  freiließ  unfc^idticb  ge« 
wefen  wäre,  wenn  fte  ber  @ott  in  unferer  @egenwart  ebenfo 
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beutfid^  geäußert  l}ättt,  aU  fte  ber  Siebter  ^emac^  auflegt. 
^Top^ejeiungen,  ali  ^ropj^e^eiungen,  i[)eTlan0en  eine  bunfe« 
lere  Sprache,  in  meldte  bie  eigentlichen  SJamen  ber  ^erfonen 
au«  ber  S^^^^f*/  ^*^  P^  betreffen,  nid^t  paffen.    ®lei(^h)O^I 

5  lag  an  biefen  ma^rl^aften  9lamen,  aüem  anfeilen  nad^,  bem 
^ic^ter  unb  ^ofmanne  ^ter  bad  meifte.  Sßenn  i^n  aber  biefed 
entfc^ulbigt,  fo  ^ebt  e«  barum  nid^t  aud^  bie  üble  SBirlung  auf, 
meiere  feine  Kbrneid^ung  )oon  bem  ^omerifd^en  SBege  l^at.  Sefer 
oon  einem  feinem  ©efc^madte,  werben  mir  red^t  geben.    Die 

lo  9(nftalten,  meldte  SSuIfan  }u  feiner  9(rbeit  mad^t,  finb  bei  bem 
äSirgil  ungefäl^r  eben  bie,  toeld^e  il^n  ^omer  machen  lä^t.  9(ber 
anftatt  ba^  mir  bei  bem  $omer  nid^t  blo^  bie  SInftalten  }ur 
arbeit,  fonbem  auc^  bie  arbeit  felbft  ju  fe^en  belommen,  läfet 
SSirgil,  nac^bem  er  un«  nur  ben  gefd^aftigen  ®ott  mit  feinen 

15  Gt^flojoen  überhaupt  gejeigt,"  ben  SSor^ang  auf  enimal  nieber* 
faden,  unb  Derfe^t  und  in  eine  ganj  anbere  6cene,  bon  ba  er 
und  aOmäl^lici^  in  bad  %al  bringt,  in  meld^em  bie  SSenud  mit  ben 
inbed  fertig  geworbenen  SBaffen  bei  bem  Jtnead  anlanq^t  6ie 
lel^nt  fie  an  ben  6tamm  einer  Sic^e,  unb  nad^bem  fie  ber  §elb 

ao  genug  begafft,  unb  beftaunt,  unb  betaftet,  unb  )Dtx^ud)t,  l^ebt 
fK^  bie  SJefd^reibung,  ober  ba«  ®emälbe  be«  6d^ilbe«  an, 
welche«  burd^  bad  etoige:  ^ier  ift,  unb  35a  ift,  5Ra^e  babei  fielet, 
unb  3l\ii}t  tütxt  babon  fielet  man  —  fo  falt  unb  langmeilig  mirb, 
ba^  aQe  ber  poetifc^e  B6)mud,  ben  il^m  ein  SSirgtl  geben  tonnte, 

25  nötig  toar,  um  ed  und  nid^t  unerträglid^  finben  }u  laffen.  3)a 
biefed  ©emalbe  ^iemäd^ft  nid^t  Snead  mad^t,  a(d  ioelc^er  fid^ 
an  ben  bloßen  e^iguren  ergoßt,  unb  Don  ber  Sebeutung  ber« 
felben  nic^td  mei^, 

rerumque  ignarus  imagine  gaudet  ;• 

30  aud^  nid^t  SBenud,  ob  fie  fd^on  öon  ben  lünftigen  Sc^idtfalen 
il^rer  lieben  Snfel  bermutlic^  ebenfotoiel  n^iffen  mujste,  ald  ber 

'  Aeneid.  Üb.  VIII,  v.  447-454.  ♦  Ibid.  v.  730. 
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öutnjiliigc  Seemann;  fonbcm  ba  e«  au3  bem  eigenen  Stunbe 
be«  ^ic^ter«  f ommt :  fo  bleibt  bie  i&anblung  offenbar  toä^renb 
beäfelben  [teilen.  Äeine  einzige  bon  feinen  ^erfonen  nimmt 
baran  teil;  ed  \)at  axid)  auf  bad  f^olgenbe  nid^t  ben  geringften 
ßinflufe,  ob  auf  bem  Sd^ilbe  biefe«,  ober  ettoa«  anber«,  toor«  5 
geftellt  ift;  ber  mi^ige  ^ofmann  leud^tet  überall  burc^,  ber  mit 
allerlei  fd^meic^el^aften  älnfpielungen  feine  ÜJlaterie  aufftu^t, 
aber  nic^t  ba«  grofee  ®enie,  ba«  fu^  auf  bie  eigene  innere  6tär!e 
feine«  3Bert«  Derlä^t,  unb  ade  äußeren  ÜJlittel,  intereffant  ^u 
werben,  berad^tet.  ^er  6c^Ub  be«  3(nea«  ift  folglich  ein  toa^re«  10 
Sinfc^iebfel,  einjig  unb  allein  beftimmt,  bem  9tationaIfto(|e 
ber  SRömer  ju  fd^meic^eln;  ein  frembe«  Säd^lein,  ba«  ber  2)tcbter 
in  feinen  Strom  leitet,  um  i^n  tttoa^  reger  }u  machen.  £ct 
Sd^ilb  be«  3lä)xllt^  i^ingegen  ift  3utDac^«  be«  eigenen  fruc^i« 
baren  S3oben«;  benn  ein  Sd^ilb  mufete  gemacht  »erben,  unb  15 
ba  ba«  Tiotn^enbige  au«  ber  $anb  ber  (Sott^eit  nie  oE^ne  Stm 
mut  fommt,  fo  mufete  ber  ©d^ilb  aud^  SSerjierungen  ^abcn, 
2lber  bie  Äunft  mar,  biefe  SSerjierungen  al«  blofee  ffierjierungcn 
)u  bel^anbeln,  fie  in  ben  6toff  einjutoeben,  um  fie  un«  nur  bei 
@elegenl^eit  be«  Stoffe«  )u  jeigen ;  unb  biefe«  lieg  ftd^  aQein  in  » 
ber  5Jlanier  be«  §omer  tun.  §omer  läfet  ben  SJuttan  3i«tatcn 
fünftein,  toeil  unb  inbcm  er  einen  6(^ilb  machen  foU,  ber  feiner 
ioürbig  ift.  SSirgil  hingegen  fc^eint  i^n  ben  6d^ilb  megcn  ber 
3icraten  mad^en  ju  laffen,  ba  er  bie  3i«raten  für  mit^tig  genug 
l^ält,  um  fte  befonber«  ju  befc^reiben,  nad^bem  ber  6c^i(b  lange  as 
fertig  ift. 

XIX. 

5)ic  ßinnjürfc,  meldte  ber  ältere  Scaliger,  ^errault,  3:erraf* 
fon  unb  anbere  gegen  ben  Sd^ilb  ^omer«  mad^en,  finb  befannt. 
gbenfo  befannt  ift  ba«,  h)a«  Datier,  95oiDin  unb  $ope  barauf 
anttoorten.    5Kic^  bünft  aber,  bag  biefe  le^tem  fu^  mand^  p 
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mal  )u  toeit  einlaffen,  unb,  in  3u)[)er{td;t  auf  i^re  gute  Bad)t, 
^xxiQt  bt^anpUn,  bie  ebenfo  unrichtig  ftnb,  atö  tt>tn\%  fte  )ur 
9{e(^tferti0ung  bed  3)tci^tetd  beitragen. 
Um  bem  i^aupteinmurfe  }u  begegnen,  ba^  $omer  ben  @c^Ub 

5  mit  einer  SKenge  ^^Ö^ren  anfülle,  bie  auf  bem  Umfange  be*« 
felben  unmdglid^  Staum  l^aben  fönnten,  unternahm  Soibin, 
i^n  mit  Semerhing  ber  erforberlid^en  3Ra^t,  it\d)ntn  )u  laffen. 
Sein  Einfall  mit  ben  berfd^iebenen  lonjentrifd^en  3*^^«  if* 
fe^r  finnreid^,  obfc^on  bie  Sorte  be«  3)icl^terg  nic^t  ben  gering* 

to  ften  9(nla^  ba)u  geben,  aud^  fic^  fonft  teine  Spur  finbet,  ba^  bie 
ätlten  auf  biefe  3(rt  abgeteilte  6d^ilbe  gehabt  ^aben.  2)a  ed 
§omer  felbft  o-oko«  iravroo-c  SeSaidaXfitvovy  einen  auf  aüm  Sei? 
ten  fünftlid^  aufgearbeiteten  Sd^ilb  nennt,  fo  VDürbe  ic^  lieber, 
um  mel^r  Slaum  aud^ufparen,  bie  tontabe  e^Iäc^e  mit  ju  $ilfe 

15  genommen  1}abtn;  benn  e«  ift  befannt,  bafe  bie  alten  Äünfticr 
biefe  nid^t  leer  liefen,  ioie  ber  6d^ilb  ber  SJlinerba  öom  ?pi^ibia« 
ben>eift.^  ^od)  nid^t  genug,  ba^  ftc^  93oik)in  biefed  SSorteitö 
nid^t  bebienen  sollte;  er  Derme^rte  auc^  ol^ne  3tot  bie  SSor? 
fteüungen  felbft,  benen  er  auf  bem  fonac^  um  bie  §älfte  ber* 

ao  ringerten  SRaume  $la^  öerfd^affen  mufete,  inbem  er  ba«,  ioaS 
bei  bem  Did^ter  offenbar  nur  ein  einzige«  S3ilb  ift,  in  jnjei  bi« 
brei  befonbere  Silber  gerteilte.  3^  ^^^^  ^'^^^^'z  ^^^  ^^"  ^^S" 
bett)og;  aber  e«  l^ätte  i^n  nid^t  belegen  f ollen:  fonbem,  aru 
ftatt  ba^  er  fic^  bemül^te,  ben  Jorberungen  feiner  GJegner  eine 

25  GJenüge  gu  leiften,  l^ätte  er  il^nen  jeigen  follcn,  bajs  i^re  ^ox^ 
berungen  unred^tmä^ig  mären. 

^d^  merbe  mic^  an  einem  Seifpiele  fa^idl^er  ertldren  lönnen. 
%tnn  ^omer  bon  ber  einen  6tabt  fagt:* 

'  —  Scnto  eitts,  in  quo  Amazonum  praelium  caelavit  intumescente 
ambitu  parmae;  eiusdem  concava  parte  Deonim  et  Gigantum 
dimicationem.     Plinius,  lib.  XXXVI,  Sect.  4,  p.  726.    Edit.  Hard. 

*  Uiad.  a,  497>5o8. 
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Aaoc  5'  dv  Ayoprß  tauv  aßpooi  ■  ci^  Bk  ydKOi 

'Opcopa  *  8uo  5'  av8p€$  ivuKtov  avexa  irotn/s 

'AviSpof  diro^^i/xci^ov  *  o  /acv  cv^ero,  irdvr'  diroSovKu, 

Ai^fup  iri^ixTKwv  *  o  5'  divuVero,  fjLT^v  lAco^ou, 

^Afufnü  8'  Ua-ßifv  irrl  taropi  ircijpap  cXccrAu.  5 

Aaoi  8'  Sifuf^oripounv  imftrvov,  &fi<fi>U  apwyaC  • 

Ki7/)VKC¥  8'  fll^  Aaov  iprjTvov  *  04  8c  ylpovrt^ 

Etar'  ^irl  itarduri  \ii9oc$|  lcp<p  cn  iciiicA^p* 

Sti^Trrpa  8c  K-npvKmv  Iv  XV^*  ^X^^  ^cpo^(üv<üv. 

TorcTiv  ^ircir'  ^la-aov,  ofioißrjSi^  8i  8iKa{ov.  10 

Kciro  8'  d|p'  ^v  ftco'o-oco'i  8voi  ;(pv<rd£o  rdAaKra  — 

fo  glaube  \d},  ^ai  er  nid^t  me^r  ate  ein  ein^iged  @einaCbe  an« 
geben  tvoUen:  bad  ®emä(be  eined  öffentlichen  Siec^td^anbeB 
über  bie  ftreitige  Erlegung  einer  anfe^nlic^en  @elbbu^e  für 
einen  Derübten  %ot\6)laQ.  !Der  jlünftler,  ber  biefen  9k>rh)urf  15 
audfül^ren  foU,  lann  ftc^  auf  einmal  nic^t  me^r  atö  einen  ein« 
{igen  Slugenblid  beiSf  elben  }u  nu^e  machen ;  entmeber  ben  3lu%ttu 
blid  ber  Stntlage,  ober  ber  Sb^örung  ber  Qtu^m,  ober  be^  Ur- 
teilfprud^e«,  ober  meieren  er  fonft,  toor  ober  nad^,  ober  jtoifdben 
biefen  Slugenbliden,  für  ben  bequemften  ^alt.  3)iefen  einzigen  » 
Stugenblid  mad^t  er  fo  prägnant  ioie  möglid^,  unb  fü^rt  i^rt  mit 
alUn  ben  2^äufc^ungen  aui,  ioeld^e  bie  ^unft  in  ^arftellung 
fic^tbarer  ©egenftänbe  öor  ber  ^oefie  öorau«  ^at.  S5on  biefer 
6eite  aber  unenblic^  }urücfgetaffen,  mad  fann  ber  3)ic^ter,  ber 
eben  biefen  9Som)urf  mit  SSorten  malen  foll,  unb  md}t  ganilicb  n 
berunglüden  toill,  anberd  tun,  atö  ba^  er  ftd^  gleid^faQd  feiner 
eigentümlid^en  SSorteile  bebient?  Unb  tveld^ed  ftnb  biefe? 
2)ie  O^reil^eit  ftd^  fomo^I  über  bad  Vergangene  old  übet  bad 
^olgenbe  be^  einzigen  Slugenblided  in  bem  5lunfttDerte  au^ 
}ubreiten,  unb  bad  Siermdgen,  fonac^  und  m<^t  allein  bad  px  3p 
geigen,  ioad  und  ber  ^ünftler  geigt,  fonbem  aud^  bad,  toad  und 
biefer  nur  tann  enaten  laffen.    2)urd^  biefe  ^^^ei^eit,  burc^ 
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btefed  SSermdgen  allein,  tommt  ber  ^c^ter  bem  Jlünftlet  n>ieber 
bei,  unb  t^re  SBetfe  tvetben  einanber  atöbann  am  ä^nltc^ften, 
toiwn  bie  SSßttfunQ  berfelben  gleich  lebl^aft  tft;  nid^t  aber,  n>enn 
ba^  eine  ber  Seele  burc^  ba<^  Ol^r  nid^t  mel^r  ober  n>eniQer  bei» 

5  bringt,  ald  baS  anbere  bem  Suge  barftellen  lann.  9taä)  bie« 
fem  @runbfa^e  l^ätte  Soibin  bie  Stelle  bed  ^omer  beurteilen 
f ollen,  unb  er  toürbe  nid^t  fo  Diel  befonbere  ®emälbe  baraud 
gemad^t  ^aben,  ali  toerfd^iebne  3^iipunKe  er  barin  )u  bemer« 
ten  glaubte.    @d  ift  ma^r,  ed  tonnte  nid^t  ioo^l  alled,  Yoai 

lo  ^omer  fagt,  in  einem  einzigen  @emölbe  i^erbunben  fein;  bie 
9ef<^ulbigun9  unb  Slbleugnung,  bie  DarfteUung  ber  3^u0^n 
unb  ber  3w^f  ^^^  geteilten  SSolIe«,  ba«  Seftreben  ber  §erolbe 
ben  Xumult  }u  ftillen  unb  bie  ^u^erungen  ber  Sc^iebiSrid^ter, 
pnb  ^nge,  bie  aufeinanber  folgen,  unb  nic^t  nebeneinanber 

15  befte^en  tonnen.  Doc^  ioad,  um  mic^  mit  ber  6(^ule  au^u^ 
brüdCen,  nid^t  actu  in  bem  @emälbe  enthalten  toar,  bad  lag 
virtute  barin,  unb  bie  einjige  toal^re  ärt,  ein  materielle^  ®t* 
mälbe  mit  SBorten  nad^gufc^ilbem  ift  bie,  bag  man  bad  le^tere 
mit  bem  toirflid^  Sichtbaren  t)erbinbet,  unb  ftc^  nic^t  in  ben 

20  Sc^ranten  ber  ^unft  l^ält,  innerl^alb  n)eld^er  ber  3)id^ter  )Voar 
bie  7>ata  }u  einem  (Semälbe  l^er}äl^len,  aber  nimmermehr  ein 
(Semälbe  felbft  hervorbringen  tann. 

@leid^em>eife  {erteilt  SoiDin  bad  @emalbe  ber  belagerten 
Stabt '  in  brei  berfd^iebne  @emälbe.    @r  l^atte  ed  ebenfoiool^l 

9s  in  {n)olfe  teilen  tonnen  ald  in  brei.  2)enn  ba  er  ben  (Seift  bed 
^id^terd  einmal  nic^t  fagte  unb  bon  il^m  verlangte,  ba^  er  ben 
©inl^eiten  be«  materiellen  ©emälbed  fid^  unterwerfen  muffe, 
fo  l^ätte  er  meit  mel^r  Übertretungen  biefer  ©nl^eiten  finben 
tdnnen,  ba^  ti  faft  nötig  geioefen  n>äre,  jebem  befonbem  3uge 

10  bed  SMc^terd  ein  befonbered  ^elb  auf  bem  Sd^ilbe  )u  beftimmen. 
Steinet  Srad^tend  aber  l^at  isomer  überl^aut)t  nic^t  mel^r  aU 

•  V.  509-S4a 


124  Ceffmg* 

ytf)n  Derfc^iebene  @ema(be  auf  bem  oanien  6(j^Ube;  beten  jebed 
er  mit  einem  ^  /uv  crcv^c,  ober  h  Sc  iroii7<rc,  ober  iv  8'  iriOuj 
ober  cv  8i  iroticiXAe  'A/Af^iym/ci?  anfangt/  9Bo  biefe  Sin» 
gangdtvorte  nid^t  fielen,  l^at  man  !ein  Siedet,  ein  befonbered 
(Semälbe  an}une^men;im  Segenteilmu^  alled^mad  fie  berbin»  5 
ben,  atö  ein  eingiged  betrad^tet  tverben,  bem  nur  blo^  bie  toiSU 
türlic^e  Aonjentration  in  einen  einzigen  3citt>unft  mangelt,  ald 
toeld^e  ber  2)id^ter  anjugeben  feinedtueged  gehalten  toax.  Sict 
me^r,  ^ätte  er  il^n  angegeben,  l^ätte  er  fic^  genau  baran  gc* 
galten,  ^&tte  er  nid^t  ben  geringften  3ug  einfließen  laffen,  ber  » 
in  ber  mirflid^en  StuiSfü^rung  nic^t  bamit  )u  Derbinben  toorc; 
mit  einem  SSorte,  ^atte  er  fo  berfa^ren,  n)ie  feine  2:abler  cd 
verlangen:  ed  ift  mal^r,  fo  mürben  biefe  ^vntn  ^ier  an  i^m 
nic^td  audjufe^en,  aber  in  ber  %at  au<^  tein  3Rtn\d)  Don  (9e> 
fd^madC  ettoad  ju  bemunbem  gefunben  l^aben.  15 


XX. 

3c^  lenfe  mic^  nun  ioieber  in  meinen  SBeg,  ioenn  ein  Bpa^ 
)iergänger  anber^  einen  9Beg  ^at. 

SBad  id^  bon  fbrperlic^en  @egenftdnben  überl^au))t  gefagt 
^abe,  bad  gilt  bon  I5r))erlic^en  fd(;5nen  (Segenftänben  um  fo 
toiel  mel^r. 

Jl5r))erli(^e  €d^5nl^eit  entfpringt  aud  ber  übereinftimmenben 

*  3>a9  frfle  fängt  an  mit  ber  483tfn  ^t\U,  mib  ge^t  bi«  jur  489ten ; 
ba9  gtDette  t)on  490—609 ;  ba«  britte  Don  510—540 ;  bo«  oierte  oon 
541—549 ;  bod  fünfte  Don  550—560 ;  ba«  fe^fte  Don  561—572 ;  ba6 
fiebente  üon  573—586  ;  ba6  ad)te  i>on  587—589  ;  ba6  neunte  Don  590— 
605 ;  nnb  ba6  geinte  Don  606—608.  9(o6  ba«  britte  <9cin&(be  ^t  bie 
anaegebenen  (SingangttDorte  niifet ;  c6  ifl  aber  os«  ben  bei  bcnjioeiten, 
hSkiwn  woifftn  ir<SXa9,  unbaM  ber  »efc^affiea^tt  ber  e«|e  fOk^ 
beutlU^  genug,  bag  e6  ein  befonbect  ^mfilbe  fein  ma%. 
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SBirtung  manmflfaltifler  2:eilc,  bic  fi(^  auf  einmal  überfeinen 
lajfen.  Sie  erforbert  qlfo,  bafe  biefe  2:eile  nebeneinanbet 
liegen  müjfen;  unb  ba  Dinge,  beten  2:eile  nebeneinanbet  liegen, 
ber  eigentliche  ®egenftanb  bet  SWaletei  finb,  fo  fann  fie,  unb 
5  nur  fxe  allein,  töt^jerlic^e  6c^ön^eit  nac^al^men. 

Det  S)i(^tet,  bet  bie  demente  ber  ©d^ön^eit  nur  nac^einanber 
jeigen  lönnte,  entl^ält  [vi)  bal^er  ber  ©c^ilberung  !örj)erlic^er 
6d^5nl^eit,  a(d  6(^5n^eit,  gan}Iic^.  @r  fül^t  ed,  ba^  biefe 
Elemente  nac^einanber  georbnet,  unmöglich  bie  SBirfung  l^aben 
»o  fönnen,  bie  jxe  nebeneinanber  georbnet  l^aben;  bafe  ber  toru 
jentrierenbe  Süd,  ben  h)ir  nac^  i^rer  Enumeration  auf  fie  ju* 
gleid^  jurüdfenben  tooKen,  nni  bod^  fein  übereinftimmenbe« 
8Ub  gemährt;  baft  e«  über  bie  menfc^Kc^e  ©nbilbung  gel^t, 
m  toorjufteden,  toa«  biefer  3Jlunb,  unb  biefe  Sflafe,  unb  biefe 
f5  Slugen  jufammen  für  einen  ©ffeft  l^aben,  toenn  man  fic^  nic^t 
au«  ber  9latur  ober  Äunft  einer  ä^nlic^en  Äomj)orition  fold^er 
3^eüe  erinnern  fann. 

Unb  auc^  ^ier  ift  §omer  ba«  5Jlufter  aßer  ÜRufter.  ®t  fagt: 
Sliteu«  toar  fc^ön,  Sld^iHe«  mar  nod^  fd^öner,  §elena  befafe  eine 
20  göttliche  6c^önl^eit.  9(ber  nirgenb«  lä^t  er  fid^  in  bie  um« 
ftdnblic^ere  Sc^ilberung  biefer  Schönheiten  ein.  @Ieic^n>ol^( 
ift  ba«  gan}e  @ebic^t  auf  bie  Sc^ön^eit  ber  ^elena  gebaut. 
SBie  fe^r  mürbe  ein  neuerer  Dichter  batüber  lujuriert  l^aben! 

6d^on  ein  ^onftantinu«  ^anaffed  mollte  feine  fa^Ie  Gl^ronif 
25  mit  einem  ®emalbe  ber  ^elena  audjieren.  ^c^  mu^  i^m  für 
feinen  SSerfuc^  bauten.  3)enn  ic^  mü^te  mirllid^  nic^t,  mo  ic^ 
fonft  ein  ditntpd  auftreiben  foßte,  aud  tpelc^em  augenfc^ein« 
(id^r  er^eße,  nrie  t^5ric^t  ed  fei,  etma«  ju  magen,  ba«  ^omer 
fo  meidlic^  unterlaffen  l^at.    SBenn  ic^  bei  i^m  lefe :  * 

30  *^v  1)  ywry  TTipuaiXXrj^f  cvo^/e>v$,  tvxpovirrdTrff 

■  Constantinus  üCanasses  Compend.  Chron.,  p.  20,  Edit.  Venet. 
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"EXiico/SXc^apofj  aßpdf  ^fopirwv  yifufy  aXcros, 

AcvK0/3|pa;(tWj  rpwf^tpdf  koAAos  ävrucpxs  iftirvaw, 

To  irp6(ntnro¥  icaraXcvfcoF,  1}  «apaa  poSo^povs^ 

To  wpotrwfwtw  iiri)(apif  ro  ßki^apw  &ptuiO¥f 

KoAAos  dvcirin;8cvroV)  dßarrurravf  avroxpowy  5 

*Ej8airre  r^  AcvKon/ra  poi6)(poui  Tvpaivfjf 

Xu  o  ri$  rov  iXifftavTa  ßaa^u  Xofiirpf  vop^vp^, 

Aci^  fiOKpdj  «caroAcvKos,  o0cv  ifivßovpyi^Bri 

fo  bünft  mid^,  ic^  fel^e  Steine  auf  einen  Srig  todljen,  aud  nxt  » 
(^n  auf  ber  Sfoi^^e  bedfelben  ein  forac^tiged  @ebaube  auf^c^ 
fü^rt  toerben  foH,  bie  aber  oUe  toon  ber  anbem  Seite  Don  felbft 
hiebet  J^erabToden.  SBad  für  ein  Sttb  l^interlä^  et,  btefcr 
6<^n)aQ  bon  SSorten?  SBie  fa^  ^elena  nun  aud?  SBerben 
nic^t,  toenn  taufenb  HRenfc^en  biefed  lefen,  fid^  oQe  taufenb  15 
eine  eigene  SorfteOung  t)on  i^r  mad^en? 

Dod^  ed  ift  toal^r,  foolitifd^e  Serfe  eined  ^Dlönd^ed  finb  teine 
$oefte.  ^an  ^bxt  alfo  ben  Xtioft,  menn  er  feine  bejaubembe 
»Irina  fd^iCbett:' 

'Orlando  Furioso,  Canto  VII,  St.  11-15.  ^!I)ie  SUbung  i^m 
^flalt  war  fo  reijmbr  al«  nnr  ffinfKid^e  SKafer  fle  biegten  fonnfiu 
Qf0en  i^r  btonbe«,  lange«,  aufgernfipfte«  ^ar  ifl  fein  ^Ib,  baft  iti^t 
feinen  ®tan)  ocrliere.  Über  i^re  jarten  SBangen  verbreitete  {t4  bie 
oermif^te  garbe  ber  9tofen  unb  ber  Milien.  S^re  fro^Hc^e  @tini,  in  bie 
ge^drigen  (S^ranfen  gefd^Ioffen,  war  Don  glattem  ttifenbetn.  Unter 
)Wei  fd^waqen,  fingerfl  feinen  Sogen  g(5n)en  )Wei  fd^waqe  9ugen,  ober 
tiielme^r  )wei  (eud^tenbe  Tonnen,  bie  mit  ^Ibfeligfeit  um  ftc^  blicften 
nnb  ft4  (angfam  breiten«  9ting0  um  fle  Vr  f<iiien  Ibnor  )u  fpieten  nnb 
|tt  fliegen;  oon  ba  fc^ien  er  feinen  ganjen  ItödKr  ab)ufc^ie§en,  unb 
bie  ^fxytVL  fl^tbar  )U  rauben.  fBeiter  l^nab  fleigt  bie  9lafe  mitten 
bnr(4  ba«  9tMU  an  welcher  felbfl  ber  9}eib  nt^t«  )n  beffem  ftnbet 
Unter  ibr  )eigt  flA  ber  Wunb,  wie  ^wifcben  )Wei  fleinen  Xilfem,  mit 
feinem  eigentflmlicben  Zinnober  bebecft ;  ^ier  fielKU  )Wei  9teilKn  an€er« 
Icfener  ^rlen,  bie  eine  kbone  fanfte  2ippe  «Kcf^lieft  unb  öffnet    ^ier« 
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Di  persona  era  tanto  ben  formata, 
Quanto  me'  finger  san  pittori  industri : 
Con  bionda  chioma,  lunga  e  annodata, 
Oro  non  6  che  piü  risplenda  e  lustri, 
5  Spargeasi  per  la  guancia  delicata 

Misto  color  di  rose  e  di  ligustri. 
Di  terso  avorio  era  la  fronte  lieta, 
Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta. 

Sotto  duo  negri  e  sottilissimi  archi 
IQ  Son  duo  negri  occhi,  anzi  duo  chiari  soli, 

Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 

Intomo  a  cui  par  ch'  Amor  scherzi  e  voh', 

£  ch'  indi  tutta  la  faretra  scarchi, 

£  che  visibilmente  i  cori  involi, 
15  Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 

Che  non  trova  l'Invidia  ove  V  emende. 

Sotto  quel  sta,  quasi  fra  due  vallette, 
La  bocca  sparsa  di  natio  cinabro, 

au«  fommeit  bie  ^olbfeligen  Sßorte,  bte  itht^  rau^e,  fc^änbli^e  ^rii 
fmyei<!^n ;  ^icr  tuirb  ieue«  lieblii^f  2&ditU\  gebilbet,  meld^ed  für  f\d) 
{4oii  f in  trabte«  auf  (Srben  eröffnet.  Seiger  @4nee  ifl  ber  fd)one 
i^U,  unb  Ttiidi  bie  9rufl,  ber  ^a(«  runb,  bie  !@rufl  t)olI  unb  breit. 
3n)ei  lavtt,  oon  (Slfenbein  gerflnbete  Jtugeln  n^aQen  fanft  auf  unb 
nieber,  n>ie  bie  fßellen  am  äugerften  9{anbe  bei  Ufer«,  n^enn  ein  f^ielen« 
^v  3^P4^v  bie  @ee  befireitet."  (!£)ie  übrigen  i:eile  n^ürbe  9rgu«  felbfl 
nic^t  (aben  fe^en  fdnnen.  'S>o6i  mor  let^t  gu  urteilen,  bag  ha9,  n^a« 
Derfiecft  war,  mit  bem,  mad  bem  9uge  blog  flanb,  fibereinflimme.) 
„"Die  Slrme  jeigen  fi^  i"  i^^^^  geli5rigen  Sänge,  bie  n^eige  $aiib  et»a0 
länglii^,  unb  f(i^ma(  in  i^rer  breite,  burc^au«  eben,  feine  fiber  tritt 
über  i^re  glatte  gläi^e.  %m  (Snbe  biefer  f^txxU&itn  @efla(t  fitl^t  man 
ben  fleinen,  tro(fnen,  gerünbeten  J^ug.  !£)ie  englifc^en  3Rienen,  bie 
auf  bem  Fimmel  flammen,  fann  fein  (Soleier  t^erbergen."  ~  (9}a(^  ber 
Überfettung  bef  Jperrn  9Reinf|arb  in  bem  ^^erfu(i^e  über  ben  <£^arafter 
unb  bie  Serfe  ber  befien  ital.  Dichter,  ^.  11,  ®.  228.) 
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Quivi  due  filze  son  di  perle  elette, 

Che  chiude  et  apre  un  hello  e  dolce  labro ; 

Quindi  escon  le  cortesi  parolette 

Da  render  molle  ogni  cor  rozzo  e  scabro ; 

Quivi  si  forma  quel  soave  riso,  s 

Ch'  apre  a  sua  posta  in  terra  il  paradiso. 

Bianca  nieve  e  il  bei  collo,  e*l  petto  latte, 
II  collo  h  tondo,  il  petto  colmo  e  largo; 
Due  pome  acerbe,  e  pur  d'  avörio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo,  w 

Quando  piacevole  aura  il  mar  combatte. 
Non  potria  V  altre  parti  veder  Argo, 
Ben  si  pu6  giudicar  che  corrisponde 
A  quel  ch*  appar  di  fuor,  quel  che  s*  asconde. 

Monstran  le  braccia  sua  misura  giusta,  15 

Et  la  Candida  man  spesso  si  vede, 
Lunghetta  alquanto,  e  di  larghezza  angusta, 
Dove  n^  nodo  appar,  n^  vena  eccede. 
Si  vede  al  fin  della  persona  augusta 
II  breve,  asciutto  e  ritondetto  piede.  ao 

Gli  angelici  sembianti  nati  in  cielo 
Non  si  ponno  celar  sotto  aicun  velo. 

HRilton  fagt  bei  Oelegen^ett  bed  ^nbämoniumd:  einige  lobten 
bad  3Ber!,  anbete  ben  SReifter  bed  3Ber!d.  ^ad  2ob  bed  einen 
tft  dfo  ni(^t  ane)eit  auc^  bad  £ob  bed  anbem.  Sin  Run\u  35 
voert  fann  allen  SeifaU  berbienen,  o^ne  ba^  fu^  )um  Stumme 
bed  jtünftletd  bie(  Sefonbetd  fagen  lä^t.  SBiebenim  fann  ein 
jtünftler  mit  Stecht  unfere  Semunberung  berlangen,  anA  n>enn 
fein  SBert  und  bie  boßige  (Genüge  ni(!bt  tut.  ^efed  betreffe 
man  nie,  unb  ed  n>erben  fu^  ofterd  gan)  toiberfforec^enbe  Ur«  10 
teile  bergleicben  laffen.  @ben  voie  l^ier.  Soice,  in  feinem  ®^ 
fpräc^  bon  ber  *}RaIerei,  (ä^t  ben  9(retino  bon  ben  angeführten 
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6tanjen  be^  Slrioft  ein  aufeerorbcntlid^e«  Stufl^eben  machen;* 
td^  ^ingeoen  toa^U  fte  ald  ein  @cem))el  eined  @emälbed  ol^ne 
@emä(be.  9Bir  l^aben  beibe  xtd)t  3)oIce  betounbert  barin 
bie  jtenntniffe,  meiere  ber  Dichter  t)on  bet  f5r)}eT(id^en  6d^5n:^ 

5  ^eit  )u  ^aben  ^eigt;  ic^  aber  fe^e  blog  auf  bie  SBirtung,  mlijt 
biefe  ^enntniffe,  in  SBorte  au^ebrücft,  auf  meine  Sinbilbungd« 
fraft  l^aben  !5nnen.  Dolce  fd^Iieftt  au«  jenen  Äenntnijfen, 
bag  gute  Siebter  nic^t  minber  gute  ^aler  ftnb;  unb  id^  an^ 
biefer  SBirfung,  bafe  fid^  ba«,  ma«  bie  SWaler  bur(^  Sinien  unb 

lo  Starben  am  beften  audbrüden  tonnen,  burd^  3Sorte  grabe  am 
fc^Ied^teften  au^brüden  lä^t.  3)oIce  em))fiel^It  bie  6c^ilberung 
bed  9[rioft  aQen  ÜRalem  ald  bad  t)ontommenfte  Sorbilb  einer 
fc^onen  f^au ;  unb  ic^  emfof el^le  ed  allen  Siebtem  a(d  bie  (ej^r« 
xtid)\tt  SBarnung,  tvad  einem  9(rioft  mipngen  muffen,  nic^t 

15  noc^  unglüdlid^er  ju  toerfuc^en.  @d  mag  fein,  ba^  menn  9(rioft 
faßt: 

Di  persona  era  tanto  ben  formata, 
Quanto  me*  finger  san  pittori  industri, 

er  bie  Se^re  bon  ben  ^roj)ortionen,  fotoie  fte  nur  immer  ber 
ao  fleifeißfte  Äünftler  in  ber  Statur  unb  auö  ben  Slntifen  ftubiert, 
t)oU!ommen  t)erftanben  ^u  l^aben,  baburd^  betoeift.    @r  mag 
[vi)  immerhin,  in  ben  bloßen  SBorten: 

Spargeasi  per  la  guancia  delicata 
Misto  color  di  rose  e  di  ligustri, 

25  ald  ben  t)ontommenften  jtoloriften,  ald  einen  Xi)ian,  geigen, 
^an  mag  baraud,  ba^  er  bad  $aar  ber  9(Icina  nur  mit  bem 
@oIbe  t)ergleic^t,  nid^t  aber  golbened  $aar  nennt,  noc^  fo  beut« 
lid)  fc^Iie^en,  ba^  er  ben  ©ebraud^  bed  mirflic^en  ®otbed  in  ber 
garbengebung  gemifebUligt.    SJlan  mag  fogar  in  feiner  l^erab« 

30  fteigenben  9Jafe, 

*  Dialogo  della  Pittura,  intitolato  V  Aretino :  Firenzc  173$,  p.  178. 


130  Ccffing. 

Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 

bad  fc^öne  ^rofil  jener  alten  gried^if^en,  unb  t>on  gtied^ifd^ 
jlünftlem  aud^  ätoment  geliel^enen  3la\tn  finben.  SBad  nu^ 
aüt  biefe  ©ele^tfamlett  unb  Sinftd^t  und  Sefem,  bte  tüix  eine 
fd^öne  ^mu  )u  fe^en  glauben  tvoUen,  bte  h)tr  eüvad  t>on  ber  s 
fanften  SßaQung  bed  ®e6Iütö  babei  empfinben  moQen,  bie  bot 
tvitHid^en  9(nblid  ber  Sd^önl^eit  begleitet?  38enn  ber  ^ic^tcr 
mei^,  aud  toelc^en  SSerl^&Itniffen  eine  fc^dne  @eftalt  entfpringt, 
voiffen  toir  ed  barum  aud^?  Unb  menn  mir  ed  aud^  tDü^en, 
lä^t  er  und  l^ier  biefe  SSerl^ältniffe  fe^en?  Ober  erleichtert  er  to 
und  aui)  nur  im  geringften  bie  SRü^e,  und  il^rer  auf  eine  leb» 
l^afte  anfc^auenbe  Srt  )u  erinnern?  Sine  6tim,  in  bte  ge> 
porigen  6d^ranten  gefd^Ioffen, 

la  fronte 
Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta ;  15 

eine  9lafe,  an  melc^er  felbft  ber  5Reib  nic^td  ju  beffem  finbet, 

Che  non  trova  1*  Invidia  ove  V  emende ; 

eine  $anb,  tttoai  (anglich  unb  fc^mal  in  il^rer  Sreite, 

Lunghetta  alquanto,  e  di  larghezza  angusta : 

\oa^  für  ein  SJilb  geben  biefe  allgemeinen  Formeln?  3n  bcm  » 
5Runbe  eined  geid^enmeifterd,  ber  feine  Sd^üler  auf  bie  Sc^on^^ 
l^eiten  bed  atabemifd^en  ^RobeHd  aufmertfam  machen  toiD, 
möchten  fie  nod^  tttoa^  fagen ;  benn  ein  9Iid  auf  biefed  ^obeflf, 
unb  fie  fe^en  bie  gehörigen  6d^ranfen  ber  fröl^lic^en  6time, 
fie  fe^en  ben  fc^önften  Sd^nitt  ber  5Rafe,  bie  fc^male  93reite  ber  ?5 
nieblic^en  $anb.  9(ber  bei  bem  2)ic^ter  fe^e  ic^  mc^td,  unb 
em)9finbe  mit  SSerbru^  bie  SSergebßc^teit  meiner  beften  ätn* 
ftrengung,  tttüai  feigen  )u  moUen. 

^n  biefem  fünfte,  in  metd^em  SSirgil  bem  ^omer  burd^  92i(btd< 
tun  nad^a^men  tonnen,  ift  aud^  SSirgil  }iemlid^  glüdKic^  geti>efen.  jd 
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3luif  feine  Dibo  ift  tl^m  toeiter  ni(^tö  ald  pulcherrima  Dido. 
SEBenn  et  ja  urnftfinMic^et  tttoai  an  xfyi  befc^eibt,  fo  ift  ed  i^r 
retd^et  ^ut^,  \f)x  ptäd^ü^tx  9(uf}ug.^  SSoUte  man  batum  auf 
t^n  anmenben,  toad  jener  alte  ilünftler  )u  einem  Se^rlinge  fagte, 

5  ber  eine  fe^t  gefc^mücfte  ^elena  gemalt  l^atte :  ^ba  bu  fte  nxd^i 
fc^ön  malen  Idnnen,  l^aft  bu  fie  teid^  gemalt'' ;  fo  toürbe  SSirgU 
anttootten,  ^ed  liegt  nic^t  an  mir,  ba^  x^  fie  nic^t  f(^&n  malen 
tonnen ;  ber  S^abel  trifft  bie  €(^ranf en  meiner  Jlunft ;  mein  Sob 
fei,  mic^  innerl^alb  biefer  6<^ranten  gel^alten  )u  i^aben."' 

10  ^^  barf  l^ier  ber  beiben  Sieber  bed  Snafreon  nic^t  )^tx* 
gejfen,  in  todi^tn  er  und  bie  Sc^önl^eit  feinet  HRabd^end  unb 
fetned  ^tf^tß  gergtiebert.*  Die  SBenbung,  bie  er  babei  nimmt, 
mac^  aded  gut  ßr  glaubt  einen  ^a(er  t)or  fxdf  ya  f^ahm,  unb 
la|t  i^n  unter  feinen  9(ugen  arbeiten.    6o,  fagt  er,  mac^e  mir 

15  bad  ^ar,  fo  bie  6time,  fo  bie  Xugen,  fo  ben  ^ERunb,  fo  $atö 
unb  Sufen,  fo  $üft'  unb  ^änbe!  Siad  ber  Jlünftler  nur  teit 
toeife  jufammenfe^en  lann,  lonnte  i^m  ber  Dichter  auc^  nur 
teilmeife  t)orf(^eiben.  Seine  Sbficj^t  ift  nic^t,  ba^  toir  in  biefer 
münMic^n  Direftion  bed  Walerd,  bie  ganje  6<^5n^eit  ber  ge« 

30  liebten  ®egenftänbe  ertennen  unb  füllen  f oUen ;  er  f elbft  em^o« 
finbet  bie  Unfäl^igfeit  bed  voörtli^en  Xudbrudd,  unb  nimmt 
eben  ba^er  ben  9(udbru({  ber  Jlunft  }u  $ilfe,  beren  X&uf^ung 
er  fo  fe^r  erl^ebt,  ba^  bad  ganje  Sieb  mel^r  ein  Sobgebi^t  auf 
bie  Aunft,  ald  auf  fein  ^äbd^en  }u  fein  fd^eint.    @r  fielet  nic^t 

25  bafS  Silb,  er  fielet  fie  felbft,  unb  glaubt,  ba^  ed  nun  eben  ben 
Wunb  )um  Sieben  eröffnen  merbe : 

'Airr^a  *  ßketria  yap  avri;v. 

9lu(^  in  ber  Xngabe  bed  ^if)Xß  ift  bie  9(n)9reifung  bed  fd^önen 
30  ftnaben  mit  ber  9(n))reifung  ber  ^unft  unb  bed  ^ünftlerd  fo  in« 

*  Aeneid.  IV,  v.  136.  »  Od.  XXVIII,  XXIX. 
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tinanbet  geflochten,  ba^  ed  gmdfeli^aft  toirb,  toent  ju  S^tcn 
Xnafreon  bad  Sieb  eigentlid^  beftimmt  l^abe.  @r  fammelt  bie 
fd^önften  Seile  aud  t)eTf(l^iebnen  ©emolben,  an  toeU^  eben 
bie  t)or)Ü9(ic^e  6(i^5n^eit  biefex  Seile  bad  G^araftenftifdBe 
mar;  ben  $ate  nimmt  et  bon  einem  9(bonid,  39ruft  tinb  ^onbe  s 
toon  einem  ^erhir,  bie  $üfte  t>on  einem  ^odus,  ben  Sauc^  twi« 
einem  ^acd^ud;  bid  er  ben  ganzen  Sat^t^U  in  einem  t>onenbeten 
a))oao  be«  jlünftler«  etblictt. 

60  h)ei^  aud^  Sudan  toon  ber  €(^5n^eit  ber  ^nt^a  anbcrd 
teinen  begriff  )u  machen,  ald  burc^  Senoeifung  auf  bie  fcftmv  i« 
ften  voeiblid^en  Silbfäulen  alter  jlünftler.*  Sad  j^eigt  aber 
biefed  fonft,  ald  betennen,  ba^  bie  &pxad}t  für  fid^  felbft  ^er 
o^ne  Araft  ift;  ba^  bie  ^oefte  ftammelt,  unb  bie  Serebfomleit 
berftummt,  tütnn  i^nen  ni(^t  bie  Jlunft  nix^  einigermaßen  fix 
Solmetfd^erin  bient  ?  xs 

XXL 

Hber  berliert  bie  ^oefte  nid^t  )u  biel,  n>enn  man  tl^r  alle 
»Über  förderlicher  6d^ön^it  nel^men  miO?  — 9Ber  toiü  t^r  bie 
nel)men  ?  3Senn  man  i^r  einen  einzigen  SBeg  )u  t>erleiben  f ucbt, 
auf  h>eld^em  fte  )U  fold^en  ^Ibetn  )u  gelangen  gebenft,  tnbem 
fte  bie  g^ußftapfen  einer  toerfc^mifterten  jtunft  auffud^t,  in  benen  20 
fte  ängftlic^  ^erumirrt,  ol^ne  jemald  mit  il^r  bad  gleiche  ^\ü  ya 
eneic^en:  toerf erließt  man  il^r  barum  auc^  jeben  anbem  SSeg, 
mo  bie  jtunft  l^intoieberum  i^r  nac^fel^en  muß? 

®ben  ber  §omer,  melc^er  fic^  aller  ftüchoeifen  Sc^Uberung 
förderlicher  ©c^önl^eiten  fo  gefli  ff  entließ  entl^^ält,  Don  bcm  toit  »5 
taum  einmal  im  Süorbeige^en  erfal^ren,  baß  ipelena  loetße 
Slrme*  unb  fc^öne^  ^aar'  gel^abt;  eben  ber  X^ter  nxiß  bem« 

•  Eucovcs,  §  3.  T.  II,  p.  461,  Edit.  Reitr. 
'  Iliad.  r,  121.  '  Ibid^  329. 
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ungeachtet  und  bon  i^rer  6c^5n^eit  einen  begriff  )u  mad^en, 
bet  aüt^  tütxi  überfteigt,  tvad  bie  Jlunft  in  biefer  Xbfu^t  )u 
leiften  imftanbe  ift.  5Dlan  erinnere  m  bet  Stelle,  mo  §eleno 
in  bie  SSetfammlung  ber  ^Iteften  bed  ttojanifd^en  SSoIted  tritt. 
5  3)te  e^TtDürbigen  @reife  fe^en  fte,  unb  einer  ^pxad}  )u  ben  an* 
betn;* 

Tot^S'  dfii^l  ywaucl  iroXvv  xpwoy  aXyca  wdaxuv  * 
AlvStq  iBovarjuifn  ßeß^  di  Snra  loiiccv. 

lo  SBad  tann  eine  lebl^aftere  ^bee  t>on  Sc^ön^eit  gemähten,  ab 
bad  falte  9(Iter  fie  bed  jtrieged  n>ol^(  mert  ertennen  (äffen,  ber 
fo  \>\ü  9(ut  unb  fo  toiele  Xränen  toftet? 

9Bad  ^omer  nic^t  nac^  feinen  Seftanbteilen  befc^reiben 
tonnte,  lä^t  er  und  in  feiner  3Birtung  ertennen.    3Ralt  und, 

15  jDi(^ter,  bad  SSo^Igefaßen,  bie  Su^^id^^d'  ^i^  2xtbt,  bad  @nt* 
)ü(ten,  tveld^ed  bie  Sd^öni^eit  berurfac^t,  unb  il^r  l^abt  bie  6c^ön« 
^eit  felbft  gemalt.  3Ber  tann  fid^  ben  geliebten  @egenftanb  ber 
Bapp^o,  bei  beffen  Srblidung  fie  €inne  unb  @ebanten  ^u  ber« 
lieren  ttUnnt,  old  ^a^ic^. beuten?    3Ber  glaubt  nic^t  bie 

30  fc^önfte,  tooOtommenfte  ©eftalt  )u  feigen,  fobalb  er  mit  bem 
(Sefül^Ie  ftfm^^atl^ifiert,  tveld^ed  nur  eine  folc^e  @eftalt  enegen 
lannl 

Sin  anbrer  SSeg,  auf  melc^em  bie  $oefie  bie  Jlunft  in  6c^it 
berung  törperlic^er  Sd^önl^eit  mieberum  einholt,  ift  biefer,  ba^ 

25  Tie  6c^önl^eit  in  Sleia  toem)anbelt.  9lei)  ift  ec^önl^rit  in  ^ 
tDegung,  unb  eben  barum  bem  ^aler  meniger  bequem  aU  bem 
^d^ter.  Der  Waler  tann  bie  Setoegung  nur  enaten  (äffen, 
in  bet  2^at  aber  ftnb  feine  ^^iguren  ol^ne  Seifoegung.  f^olglid^ 
iDtrb  ber  Sflei)  bei  il^m  )ur  @rimaffe.    9(ber  in  ber  $oefte  bleibt 

30  er  toa^  er  ift :  ein  tranfttorifd^ed  6c^öned,  bad  mir  tuieber^olt 

*  lUad.  r,  156-158. 
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3u  feigen  münfc^en.  @d  tommt  unb  gel^t;  unb  ba  tmv  und  ütor 
l^aupt  einer  Setüeoung  leiertet  unb  lebl^after  ennnetn  tönmn, 
ald  bloßer  f^ormen  ober  Starben,  fo  mu^  ber  9lei|  in  bem  näm» 
(id^en  Serl^ältniffe  ft&rter  auf  und  toitten,  afö  bte  Bd^tAvt 
9(Qed,  mad  nod^  in  bem  ©emälbe  ber  XIcina  (^efaDlt  unb  xvbtt  s 
ift  9tei}.  Der  Sinbrud,  ben  i^re  9(u0en  machen,  tommt  nicH 
bal^er,  ba^  fte  f(^mar}  unb  feurig  finb,  fonbem  ba^er,  ba^  fte, 

Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 

mit  i^olbfeligteit  um  fic^  bliden,  unb  ftd^  (angfam  bre^n,  bat 
Smor  fie  umflattert  unb  feinen  gangen  ftö<^er  aud  t^nen  oi^  n 
f(^ie^t.  ^f)x  ^unb  entjüdt,  nid^t  meil  t)on  eigentümlid^em  3^1^ 
nober  bebedte  Sippen  gmei  Stetigen  auderlefener  perlen  k>erf(j^ie> 
|en;  fonbern  tveil  l^ier  bad  (ieblid^e  Sac^etn  gebilbet  tantb, 
tüüd)t^,  für  fid)  fc^on,  ein  ^arabied  auf  @rben  eröffnet;  toeil 
er  ed  ift,  aud  bem  bie  freunbli^en  SBorte  tönen,  bie  jebed  tou^  15 
$er)  ermeic^en.  ^I^r  39ufen  bezaubert,  toeniger  tveil  ^iU^  imb 
Slfenbein  unb  ^pfel,  nni  feine  9Bei^e  unb  nieblid^e  ^igur  wu 
bilben,  ald  t)ielmel^r  meil  toxx  \f)n  fanft  auf  unb  nieber  nMiOen 
feigen,  toie  bie  SBeUen  am  au^erften  Staube  bed  Uferd,  tvenn  ein 
fpielenber  3^t>^^^^  We  See  beftreitet:  » 

Due  pome  acerbe,  e  pur  d*  avorio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo, 
Quando  piacevole  aura  11  mar  combatte. 

^c^  bin  toerfid^ert,  ba|  (auter  fold^e  Qü^t  bed  Sletged  in  eine 
ober  gmei  Stanjen  gufammengebrängt,  toeit  me^r  tun  mürben,  q 
ate  bie  fünfe  aüt,  in  tvelc^e  {te  Xrioft  }erftreut,  unb  mit  tolten 
3ügen  ber  fc^önen  f^orm,  t)iel  )u  geleiert  für  unfere  (Sm}p^n^ 
bungen,  burc^flod^ten  l^at. 

Selbft  9(na(reon  tvoUte  lieber  in  bie  anfc^einenbe  Unf^idf« 
lid^teit  berfaüen,  eine  Untulid^teit  bon  bem  SRoler  ju  Dedangen,  y» 
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old  bad  Silb  feinet  ^äbd^end  nic^t  mit  Stets  beleben,  ^^r 
fanfte«  Äinn,  befiehlt  er  bem  Äünftlet,  il^ren  marmornen  3ladtn 
lafi  aOe  @ra}ten  umflattern!  9Bie  bad?  3tad)  bem  genaue« 
ften  ®ortt)erftanbe  ?    Der  ift  feiner  malerifc^en  Slu^füi^rung 

5  fä^iß.  Der  3JlaIer  fonnte  bem  Äinne  bie  fc^önfte  Slünbung, 
ba«  f(^önfte  ©rubelen,  Amoris  digitulo  impressum,  —  er 
tonnte  bem  ^alfe  bie  fc^5nfte  jtamation  geben;  aber  weiter 
Icnnit  er  nid^td.  Die  SBenbungen  biefed  fd^5nen  ipolfed,  bad 
€);)iel  ber  Würfeln,  burc^  bad  jened  ©rubelen  balb  mel^r  balb 

w  n)eni0er  mtbar  twrb,ber  eigentliche  Sflei^,  toar  über  feine  Äräfte. 
Der  Dichter  fagte  bad  ipöc^fte,  tooburd^  und  feine  jtunft  bie 
Bd^bnfytxt  ftnnltc^  ^u  machen  bermag,  bamit  aud^  ber  Waler  ben 
l^od^ften  9[u^rud  in  feiner  Kunft  fuc^en  möge.  @in  neued 
9eif))iel  ^u  ber  obigen  Slnmerfung,  ba^  ber  Dieter,  aud^  menn 

«5  er  toon  Äunftvoerten  rebet,  bennod^  nid^t  öerbunben  ift,  fid^  mit 
feiner  93efc^reibung  in  ben  6c^ranten  ber  jtunft  }u  galten. 
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3eucid  malte  eine  ^elena,  unb  ^atte  bad  iper^,  jene  berül^m« 
ten  3^il^n  be«  §omer,  in  meieren  bie  entjücften  ©reife  il^re  (Smp« 
pnbung  befennen,  barunter  ju  fe^en.    9Jie  fmb  SWalerei  unb 

30  ^oefie  in  einen  gleid^em  SBettftreit  gebogen  töorben.  Der  Sieg 
blieb  unentfc^ieben,  unb  beibe  ))erbienten  gefrönt  lu  merben. 

Denn  fomie  ber  meife  Did^ter  un«  bie  Sd^önl^eit,  bie  er  nac^ 
i^ren  Seftanbteilen  nic^t  fd^ilbem  ju  fbnnen  ftil^lte,  blofe  in 
i^rer  ®irfung  geigte,  fo  jeigte  ber  nic^t  minber  meife  9Kaler  und 

25  bie  6d^5n^eit  nac^  nic^td  ald  i^ren  SSeftanbtetlen,  unb  l^ielt  ed 
feiner  Äunft  für  unanftänbig,  ju  irgenb  einem  anbem  §ilf&: 
mittel  3"?^^^  i^  nel^men.  6ein  @emalbe  beftanb  aud  ber 
einzigen  %i^ux  ber  §elena,  bie  nadtenb  baftanb.    Denn  e«  ift 
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tüalix^d^tivlid),  ba^  cd  eben  bie  ^elena  \oax,  meiere  er  für  bie  fx 
Qxoiona  malU} 

3Ran  \>txglit\d}t  hiermit,  SBunber«  f^albtx,  ba«  ©emälbe, 
toelc^e«  6at)Iu«  bem  neuem  Äünftler  au«  jenen  3^öen  be§ 
§omer  l)orjetd^net:    Jpelena,  mit  einem  toeifeen  Sd^lcier  be^  5 
becft,  erfc^eint  mitten  unter  öerfd^iebenen  alten  3Jlänncm,  in 
beren  S<^f)l  ftc^  auä)  ^riamud  befinbet,  ber  an  ben  ^t\d)tn  feiner 
föniglic^en  ®ürbe  pi  ertennen  ift.    S)er  ärtift  mufe  pc^  be^ 
fonberd  angeUßen  fein  laffen,  und  ben  Jriumj)^  ber  Sifcön^ 
in  ben  öierigen  SMicfen  unb  in  allen  ben  Slufeerunßcn  einer  ro 
ftaunenben  Semunberung  auf  ben  @eftd^tem  biefer  falten 
©reife,  emj)finben  ju  laffen.    3)ie  6cene  ift  über  einem  bon 
ben  Sporen  ber  6tabt.    2)ie  äiertiefung  bed  G/emälbed  tonn 
fu^  in  ben  freien  ^immel  ober  gegen  ^b^ere  @ebaube  ber  €tabt 
verlieren;  jened  mürbe  tü^ner  laffen,  eined  aber  ift  fo  fcbidid^  15 
töie  bad  anbere." 

3Ran  beute  fid^  biefed  ©emälbe  bon  bem  größten  3Reifter  un« 
frer  ^txi  audgefü^rt,  unb  fteUe  ed  ßegen  bad  SBerf  bed  3^ujid, 
SBelc^ed  n>irb  ben  magren  S^riumpl^  ber  Sc^dnl^eit  geigen? 
^iefed,  h)o  id^  i^n  fetbft  füllte,  ober  jened,  n>o  ic^  i^n  aud  ben  » 
©rimaffen  gerül^rter  ©raubärte  fc^Iiefeen  foH?  Turpe  senilis 
amor;  ein  gieriger  Süd  mad^t  bad  e^rmürbigfte  ©efic^t  lad^- 
lic^,  unb  ein  @rei«,  ber  jugenblid^e  Segierben  benät,  ift  fogor 
ein  efler  ©egenftanb.  I)en  ^omerifdE^en  ©reifen  ift  biefer  Slor-- 
tourf  nid^t  ju  mad^en;  benn  ber  3lffeft,  ben  fie  emj)finben,  ift  ein  35 
augenblidttic^er  eJwnfe,  ben  il^re  SBeiö^eit  fogleid^  erftidft;  nur 
beftimmt,  ber  §elena  ß^re  ju  machen,  aber  nic^t,  fie  fclbft  )u 
fd^änben.    6ie  betennen  il^r  ©efül^I,  unb  fügen  fogleic^  ^tn)u: 

AAAa  #cat  a>9)  ro»;  irip  covo*  ,  cv  n/vcri  veccF&o», 

Mi;8'  '^fuv  TtK€€(r(rC  r'  owicra-io  irrj/w,  XtVoiro.  3° 

'  Val.  Maximus,  lib.  III,  cap.  7.     Dionysius   Halicarnass.  Art. 
Rhet.,  cap.  12. 
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D^ne  btefen  Sntfd^Iu^  toären  ed  alte  (Sede;  h)ären  {te  bad, 
toa^  {te  in  bem  ©emalbe  bed  Sa^^Iud  erfd^etnen.  Unb  tvorauf 
richten  fie  benn  ba  il^re  gierigen  Slicfe  ?  äluf  eine  i[)ennumntte, 
berfc^Ieierte  J^Öi*^*  3)a«  ift  Helena?  6«  ift  mir  unbegreif* 
5  lic^,  toie  il^r  Ga^Iuö  l^ier  ben  6c^leier  laffen  !önnen.  3^^^ 
^omer  gibt  il^r  benfetben  au^brücflic^: 

AvTiKa  8'  apycwßa-i  KoXxnffafJLhmi  odovr^aiv 
'Qpfiar^  €K  ßaXdfuno 

aber,  um  über  bie  6tra|en  bamit  ^u  gelten;  unb  n>enn  auc^ 

lo  ^d}on  bei  il^m  bie  3llten  il^re  Setounberung  geigen,  noc^  el^e  fie 
ben  6d^(eier  mieber  abgenommen  ober  ^urücfgemorfen  )u  ^aben 
fc^int,  fo  war  e5  nic^t  ba«  erftemal,  bafe  fie  bie  Sllten  folgen; 
i^r  93e!enntni«  burfte  alfo  nic^t  au«  bem  je^igen  augenblid^ 
liefen  Stnfc^auen  entftel^en,  fonbem  fie  lonnten  fd^on  oft  emj)* 

15  funben  ^aben,  h)a«  fie  gu  emj)finben,  bei  biefer  ©elegenl^eit 
nur  jum  erftenmal  befannten.  ^n  bem  (Semälbe  finbet  fo 
etma«  nic^t  ftatt.  3Benn  ic^  ^ier  entgüdte  Sllte  fel^e,  fo  tüxü 
i(^  au(^  }uglei(^  feigen,  toa^  fte  in  Sntjüdung  fe^t;  unb  ic^ 
h>erbe  anwerft  betroffen,  toenn  ic^  toeiter  nid^t«,  ate,  h)ie  gefagt, 

jo  eine  Vermummte,  öerfd^leierte  ^igur  tvaf)xntf)mz,  bie  fie  brün« 
ftig  angaffen.  3Ba«  ^at  biefe«  2)ing  t)on  ber  ^elena?  ^^ren 
tüeifeen  Schleier,  unb  ettoa«  bon  il^rem  proJ)ortionierten  Um* 
riffe,  fomeit  Umrife  unter  ©etoänbem  fid^tbar  h)erben  fann. 
^od}  bietleid^t  mar  e«  aud^  be«  @rafen  Meinung  nic^t,  ba^  i^r 

2s  ®efid^t  berbedft  fein  follte,  unb  er  nennt  ben  6c^Ieier  blofe  aö 
ein  Stücf  il^re«  ainjuge«.  ^ft  biefe«  (feine  SBorte  finb  einer 
folc^en  Sluäegung  jtoar  nid^t  tool^I  fä^ig:  H^lbne  couverte 
d'un  voile  blanc),  fo  entfte^t  eine  anbere  SJertounberung  bei 
mir;  er  emj)fiel^It  bem  3lrtiften  fo  forgfältig  ben  SluSbrucf  auf 

3P  ben  (SSeftd^tem  ber  Sitten;  nur  über  bie  €c^5n^eit  in  bem  ©e» 
ftd^te  ber  §elena  verliert  er  fein  SBort.    Siiefe  fittfame  6c^ön* 
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I^eit,  im  ätuge  ben  feuchten  Bd)mmtx  einet  reuenben  Xidne, 
furc^tf am  ftd^  nä^emb  —  SBie  ?  3ft  bie  ^öd^fte  Sc^ön^it  un= 
fem  Äünftlem  fo  etma«  ®eläu{i0e«,  bafe  fie  and}  nid^t  baran 
erinnert  )u  werben  braud^en?  Dber  ift  9{udbrud(  me^r  ald 
B(f)'6ril)t\i  ?  Unb  {tnb  tt)ir  au(^  in  ® emdiben  fd^on  getuol^nt,  5 
f oh>ie  auf  ber  Sülj^ne,  bie  l^ä^ic^fte  ©c^aufpielerin  für  eine  cnl» 
jüdtenbe  $rin}effin  gelten  )u  laffen,  toenn  i^r  $rin)  nur  rcAt 
toarme  Siebe  gegen  {te  )u  empfinben  äußert? 

^n  SBal^T^eit,  bad  @emalbe  bed  (Sat^Iud  toürbe  ftc^  gegen 
bad  @emä(be  bed  3^^^^^^  ^i^  Pantomime  }ut  er^abenften  to 
$oefte  )i>txf)(ditn. 

isomer  marb  toor  altera  unftreitig  fleißiger  gelefen,  ali  jt^ 
Sennod^  finbet  man  fo   gar  ))ie[er  @emalbe  nic^t  ertDol^nt, 
meiere  bie  alten  ^ünftler  aud  i^m  gebogen  l^atten.'    92ur  ben 
^ngerjeig  bed  Sic^terd  auf  befonbere  tbrperlic^e  Schönheiten,  15 
fc^einen  fte  fleißig  genügt  gu  l^aben;  biefe  malten  fte;  unb  in 
biefen  @egenftanben  fül^Iten  fte  h)ol(^I,  mar  ed  il^nen  aüein  ber* 
g5nnt,  mit  bem  Dichter  wetteifern  }u  tooKen.  9(u^er  ber  ^elena, 
l^atte  3^u£i^  ^^^  ^i^  ^enelope  gemalt ;  unb  bed  ^iptUt^  2)iana 
toar  bie  ^omerifd^e  in  Segleitung  i^rer  5R^mpl^en.    §anb*  ao 
(ungen  aber  aud  bem  ^omer  )u  malen,  blo^  tovl  fte  eine  retdhe 
jtompofition,  borjüglid^e  ^ontrafte,  fünftlic^e  Beleuchtungen 
barbieten,  fc^ien  ber  alten  ärtiften  il^r  @efc^mad(  nid^t  gu  fein; 
unb  lonnte  eiS  nic^t  fein,  folange  ftc^  noc^  bie  jtunft  in  ben  en< 
gern  ®renjen  il^rer  ^öc^ften  Seftimmung  ^ielt.    6ie  nal^rten  25 
fu^  bafür  mit  bem  Seifte  be«  Did^ter«;  [\t  füHten  i^re  ©nbit 
bunggfraft  mit  feinen  er^abenften  S^^^^\  ^<»*  J^uer  feine« 
(Sntl^ufiadmud  entflammte  ben  übrigen;  fte  fa^en  unb  emp« 
fanben  toie  er:  unb  fo  tourben  i^re  SBerfe  Slbbrücfe  ber  $ome* 
rif(^en,  nic^t  in  bem  SSer^ättniffe  eine«  ^orträt«  ju  feinem  .v 
Originale,  fonbem  in  bem  SBer^ältniffe  eine«  Sol^ne«  |u  feinem 

■  Fabricii  Biblioth.  Graec,  Lib.  II,  cap.  6,  p.  345. 
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SSater;  ä^nlic^  aber  terfc^ieben.  ^ie  äl^nlid^teit  liegt  bftetd 
nur  in  einem  einjigen  3^6^ ;  bie  übrigen  alte  l^aben  unter  [lif 
nic^td  @Ieic^ed,  ald  ba^  fie  mit  bem  aJ^nlid^en  3^0^  in  b^ni 
einen  fovool^I  ald  in  bem  anbem  harmonieren. 

5  2)a  übrigens  bie  i^omerifc^en  SReifterftüde  ber  ^oefte  alter 
xoaxtn,  als  irgenb  ein  ^eifterftüd  ber  Jlunft,  ba  ^omer  bie 
Statur  el^er  mit  einem  malerifc^en  9(uge  betrad^tet  l^atte  ald 
ein  ^^ibiad  unb  9(peUeS:  fo  ift  ed  nic^t  )u  bertounbem,  ba^ 
bie  9(rtiften  toerfc^iebne,  i^nen  befonberd  nü^id^e  Semerfun» 

lo  gen,  e^e  {te  3^it  l^atten,  fte  in  ber  Statur  felbft  lu  mad^en,  fc^mt 
bei  bem  isomer  gemacht  fanben,  n>o  fte  biefelben  begierig  er« 
griffen,  um  burc^  ben  ^omer  bie  Statur  nad^ual^men.  $^ibiad 
betannte,  ba^  bie  3<ilcn:' 

*H,  #cai  KvavtTyTiv  iir*  oi^pwri  veikrc  Vipoviiüv 
1$  ^AfißpotTuu  8'  Opa  ;(airai  iirtppwravTo  SaßtucTO^, 

Kparoi  dir'  d^varoco  *  fiiyav  8'  ^XcAtf  cv  ^OXvfnrov  * 

il^m  bei  feinem  olt^mpifc^en  Jupiter  )um  SSorbilbe  gebtent,  unb 
ba^  il^m  nur  burd^  i^re  $ilfe  ein  göttlid^ed  3(ntli^,  propemo- 
dum  ex  ipso  coelo  petitum,  gelungen  fei.    3Bem  biefed  nichts 

90  me^r  gefagt  ^ei^t,  old  ba^  bie  ^^antafie  bed  Jlünftlerd  burd^ 
bad  erhabene  %ilb  bed  Sic^terd  befeuert,  unb  ebenfo  erhabener 
SorfteOungen  faltig  gemacht  morben,  ber,  büntt  mic^,  über« 
fielet  bod  SBefentlic^fte,  unb  begnügt  fid^  mit  ettvad  gan^  3ltU 
gemeinem,  tüo  fid^,  )u  einer  meit  grünblid^em  Sefriebigung, 

25  tttoa^  fe^r  Bptixtüti  angeben  lä^t.  Sotoiel  id^  urteile,  be« 
tanntt  $^ibiad  jugleic^,  ba^  er  in  biefer  Stelle  juerft  bemertt 
^abe,  miebiel  3(udbrud(  in  ben  9(ugenbrauen  liege,  quanta 
pars  animi^  fic^  in  i^nen  ^eige.  SSieHeic^t,  ba|  fte  il^n  auc^ 
auf  bad  ^ar  me^r  ^ei^  )u  voenben  bemegte,  um  bad  einiger« 

'  Iliad.  A^  52S.     Valerius  Mazimus,  lib.  III,  cap.  7. 
*  Plinius,  lib.  XI,  sect.  51,  p.  616.     Edit.  Hard 
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ma^en  auS^ubrüden,  n^ad  dornet  ambrofifd^ed  ^aax  nennt 
2)enn  ed  ift  getDi^,  ba^  bie  alten  ^ünftler  bor  bem  $^tbia^ 
ba«  Sprcd^enbc  unb  Sebeutcnbe  bcr  5Kiencn  mcnig  berftanben, 
unb  befonberd  bad  .^aar  [e^r  bemad^Iäfflgt  Ratten.  SBog 
^Pl^tbiaö  aug  bcm  §omcr  lernte,  lernten  bie  anbem  Jtünftler  5 
aus  bcn  SBerfcn  beS  ^P^ibiaS. 
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ßin  etnsif^cr  unf(^idlici^cr  2:eil  !ann  bie  übereinftimmenbc 
SBirfung  öieler  jur  Sdbönl^eit  ftören.  ^oif  h)irb  ber  ©egen? 
ftanb  barum  noc^  nic^t  ^äfelid^.  SBtud^  bie  ^ä^lid^feit  crforbcrt 
mef;rcre  unfc^icflid^e  2^eUe,  bie  njir  ebenfalls  auf  einmal  muffen  w 
überfeinen  fönnen,  tücnn  mir  babei  baS  ©cQentcil  t>on  bem  emp« 
finben  follcn,  h3ag  uni  bie  Sd^ön^cit  empfinben  lä^t. 

Sonad^  mürbe  aud^  bie  §ä^Iic^feit,  i^rem  Sffiefen  nacb,  fein 
SSortDurf  ber  ^oefie  fein  fönnen;  unb  bennod^  l^at  §omer  bie 
äufeerfte  ^ä^id^leit  in  bem  S^J^erfite«  gefc^ilbcrt,  unb  pe  na*  15 
i^ren  3^eilen  ncbeneinanber  gefd^ilbcrt.  SBarum  mar  i^m  bei 
ber  .^ä^id^feit  bercjönnt,  toai  er  bei  ber  Sd^önl^eit  fo  einfu&tSe 
boH  fic^  fclbft  unterfaßte?  SBirb  bie  SBirfunft  ber  §äBlic^teit, 
burd^  bie  aufeinanberfolöenbe  gnumeration  i^rer  ßlemente, 
nid^t  ebenfotDol^I  ge^inbert,  ate  bie  SBirfung  ber  6c&onBeit  » 
burd^  bie  ä^nlid^e  ©numeration  i^rer  ßlemente  bereitelt  toirb? 

ätterbinö«  tüirb  fie  ba«;  aber  hierin  ließt  auc^  bie  SReAt* 
fertißunö  beS  §omer.  (^bm  meil  bie  ^ä^id^feit  in  ber  Sd^il- 
berung  beS  Didf^terS  ju  einer  minber  mibertüärtigen  ßrfd^einung 
förpcrlid^er  Unbollfommen^eiten  h)irb,  unb  ßleic^fam,  bon  ber  25 
6cite  ibrcr  SBirtuuß,  .^äfelidftfeit  ju  fein  auff^ört,  h)irb  fie  bem 
^x^itx  braudftbar;  unb  h)a«  er  für  fic^  felbft  nid;t  nu^en  !ann, 
nu^t  er  alS  ein  ^nß^^bi^^^/  ^^  ^^^^^^  bermifc^te  ßmipfinbun* 
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0cn  ^crtjorjubrinöcn  unb  ju  berftärfcn,  mit  n)clcf;cn  er  unö,  in 
Gimangclung  rein  angenel^mer  Cmpfinbungen,    unterhalten 
mug. 
S)iefe  bermifcfcten  ©mpfinbungcn  jinb  ba^  Säc^crlid^e,  unb 

5  bag  6(i^recfKc^e. 

§omer  mai)i  ben  3^crfite^  i^öfelic^,  um  i^n  läc^crlid^  gu 
machen.  Gr  h)irb  aber  nic^t  burc^  feine  blo^e  §äfelic^feit 
lad^erlid^;  benn  ^ö^Iid^feit  ift  UnboUfommen^eit,  unb  ^u  bem 
Säd^erlic^en  toirb  ein  Äontraft  \>on  SSoIIfornmeni^eitcn  unb 

lo  UnboIHommen^eiten  erforbert.*  3!)tefe«  ift  bie  ©rflärung 
meine«  Jwunbed,  ju  ber  ic^  ^injufe^en  möchte,  bafe  biefer  Ron* 
traft  nic^t  ju  grell  unb  ju  fc^neibenb  fein  mufe,  ba^  bie  Dppo* 
fita,  um  in  ber  Bpxai}t  ber  5RaIer  fortzufahren,  toon  ber  SBtrt 
fein  muffen,  bafe  fie  fic^  ineinanber  ijcrfc^meljen  laffen.    3!)er 

15  njcife  unb  red^tfc^affene  31fop  mirb  baburd^,  bafe  man  il^m  bie 
^ä^ic^feit  be«  2^erfite«  gegeben,  ni^t  läcberlic^.  6«  mar 
eine  alberne  ^Rönc^^fra^e,  baS  TtXolov  feiner  lel^rreid^en  5Kär* 
c^en,  bermittelft  ber  Ungeftalt^eit  auc^  in  feine  $erfon  berlegen 
lu  tooHen.    2)enn  ein  mi^gebilbeter  Äörper  unb  eine  fcböne 

ao  SeeU,finb  h)ie  £1  unb  Gffig,bie,n)enn  man  fie  fd^on  ineinanber 
fc^Iägt,  für  ben  Sefc^macf  bod^  immer  getrennt  bleiben.  6ie 
gen)äl^ren  fein  Drittes ;  ber  Äörper  eüoecft  SSerbru^,  bie  6cele 
SBo^lgef allen;  jebeS  ba«  6eine  für  fic^.  S^lur  n)enn  ber  mife« 
gebilbete  Äörj)er  ^ugleid^  gebredblid^  unb  fränflic^  ift,  h)enn  er 

25  bie  Seele  in  il^ren  3Bir!ungen  binbert,  h)enn  er  bie  Ouelle  nac^ 
teiliger  SSorurteile  gegen  fie  tüirb:  atebann  fliegen  SSerbru^  unb 
SBo^Igef allen  ineinanber;  aber  bie  neue  barau«  entfpringenbe 
ßrfc^einung  ift  nic^t  Sad^en,  fonbem  5RitIcib,  unb  ber  (Segen* 
ftanb,  ben  mir  ol^ne  biefe«  nur  l^od^gead^tet  Ratten,  mirb  in* 

30  tereffant.  35er  mifegebilbete  gebred^Iid^e  ^ope  mufete  feinen 
greunben  meit  intereffanter  fein,  afö  ber  fcf^öne  unb  gefunbc 

'  $^iIof.  ec^riften  bee  {)ciu  TMt9  ^eubetdioI}n,  X.  II,  8. 23. 
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SBiyd^eriei>  ben  feinen.  —  Somenig  aber  3;^erfUe3  burc^  bie 
blo^e  ^ä^id^Ieit  lad^erßc^  mirb,  ebenfon)em9  Mtbe  er  ed  o^ne 
biefelbe  fein.  Die  ^äfeüd^feit,  bie  Übereinftimmung  biefet 
^apd^Ieit  mit  feinem  Q^axatttx;  ber  9&ibeTf)^ru(^,  ben  bttbe 
mit  ber  Jjbee  mad^en,  bie  er  bon  feiner  eigenen  ©ic^tigfeit  ^gt;  5 
bie  unfd^äblic^e,  i^n  allein  bemütigenbe  SQirhtng  feinet  bo^ 
l^aften  ©efc^toä^ed:  alled  mu^  ^ufammen  }u  biefem  3^^^^^ 
it)irten.  Der  (entere  Umftanb  ift  bad  Ov  «^^rixdv,  h>elc^ 
9(riftote(ed'  unumgänglich  )u  bem  Säc^erlid^en  verlangt;  fotioie 
ed  aud^  mein  ^reunb  ^u  einer  notmenbigen  Sebingung  mac&t,  so 
ba^  jener  jlontraft  bon  leiner  SSic^tigfeit  fein,  unb  und  nid^t 
fe^r  intereffieren  muffe.  Denn  man  ne^me  auc^  nur  an,  bafe 
bem  3:^erfite«  felbft  feine  ^amifc^e  SerHeinerung  bed  Slgamenu 
non  teurer  }u  fte^en  gefommen  märe,  bafe  er  fie,  anftatt  mit  ein 
paar  blutigen  6d^mielen,  mit  bem  Seben  beja^len  muffen:  unb  15 
ioir  mürben  aufhören  über  il^n  ^u  lachen.  Denn  biefe«  6d^«u» 
fal  bon  einem  SRenfc^en  ift  boc^  ein  SJlenfc^,  beffen  Semid^tung 
und  ftetd  ein  grb^ered  Übet  fc^eint,  ald  alle  feine  @ebred^ 
unb  Safter. 

@efe^t  aber  gar,  bie  Serl^e^ungen  bed  S^erftted  n>aren  in  » 
3Reuterei  audgebrod^en,  bad  aufrül^rerifd^e  SSolf  märe  mirfiid^ 
}u  Schiffe  gegangen  unb  ^ätte  feine  §eerfül^rer  berräterifc^ 
jurüdtgelaffen,  bie  ^eerfüi^rer  mären  l^ier  einem  rac^füc^tigen 
e^einbe  in  bie  $änbe  gefallen,  unb  bort  l^atit  ein  gottltc^ed 
Strafgericht  über  flotte  unb  Soll  ein  gän^lid^ed  SSerberben  25 
berl^angen :  mie  mürbe  und  aldbann  bie  ^ä^id^f eit  bed  2:]^erftted 
erfc^einen?    ®enn  unfc^äblid^e  §äfelic^!eit  läc^erlic^  merben 
lann,  fo  ift  fc^äblic^e  ^ä^id^Ieit  allezeit  fd^recflic^.    ^d^  mei^ 
biefed  nid^t  beffer  )u  erläutern,  ald  mit  ein  $aar  bortrefflic^en 
Stellen  bed  S^alefpeare.    gbmunb,  ber  Saftarb  bed  ®rafen  30 
bon  ©loucefter,  im  Jtönig  Sear,  ift  tein  geringerer  Söfemid^t, 

*  De  Poetica,  cap.  V. 
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ald  Stid^arb,  Qttipq  bon  ®Ioucefter,  ber  fxdf  butc^  bie  abfc^eu« 
üd^ften  Scrbrec^en  ben  SBeg  jum  3:^rone  bahnte,  ben  er  unter 
bem  3lamm  Slid^arb  ber  dritte  beftieg.  9(ber  h)ie  lommt  ti, 
bafe  jener  bei  weitem  nic^t  fo  biel  Sc^aubem  unb  @ntfe^n  er« 
5  totdi,  ate  biefer  ?    ®enn  id^  ben  Saftarb  fagen  ^öre :' 

Thou,  nature,  art  my  goddess ;  to  thy  law 
My  Services  are  bound.     Wberefore  should  I 
Stand  in  the  plague  of  custom,  and  permit 
The  curiosity  of  nations  to  deprive  me, 

lo  For  that  I  am  some  twelve  or  fourteen  moonshines 

Lag  of  a  brother  ?  Why  bastard  ?  wherefore  base  ? 
When  my  dimensions  are  as  well  compact, 
My  mind  as  generous,  and  my  shape  as  true, 
As  honest  madam*s  issue  ?  Why  brand  they  us 

15  With  base  ?  with  baseness  ?  bastardy  ?  base,  base  ? 

Who  in  the  lusty  stealth  of  nature  take 
More  composition  and  fierce  quality 
Than  doth,  within  a  dull,  stale,  tired  bed, 
Go  to  creating  a  whole  tribe  of  fops, 

ao  Got  'tween  asleep  and  wake? 

fo  ^öre  tc^  einen  2:eufcl,  aber  ic^  fc^e  i^n  in  ber  (Seftalt  eine« 
Gn^eld  bed  Sic^t«.  ißöre  id^  hingegen  ben  ©rafen  bon  ®Iou* 
cefter  fagen:* 

But  I,  that  am  not  shaped  for  sportive  tricks, 
25  Nor  made  to  court  an  amorous  looking-glass ; 

I,  that  am  rudely  stamp'd  and  want  love's  majesty 
To  strut  before  a  wanton  ambling  nymph ; 
I,  that  am  curtailM  of  this  fair  proportion, 
Cheated  of  feature  by  dissembling  nature, 
yo  DeformM,  unfinish*d,  sent  before  my  time 

Into  this  breathing  world,  scarce  half  made  up, 

*  King  Lear,  Act  I,  Sc.  II. 

«  The  Life  and  Death  of  Richard  III,  Act  I,  Sc.  I. 
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And  tliat  so  lamely  and  unfashionable 

That  dogs  bark  at  me  as  I  halt  by  them ; 

Wby,  I,  in  this  weak  piping  time  of  peace, 

Have  no  delight  to  pass  away  the  time, 

Unless  to  spy  my  shadow  in  the  sun,  5 

And  descant  on  my  own  deformity : 

And  therefore,  since  I  cannot  prove  a  lover, 

To  entertain  these  fair  well-spoken  days, 

I  am  determined  to  prove  a  villain  — 

fo  l^örc  id^  einen  S^eufel,  unb  fe^e  einen  2^eufel;  in  einet  ®c*  10 
ftalt,  bie  ber  3^eufel  allein  f^abtn  foKte. 
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60  nu^t  ber  Dichter  bie  ^äfelid^Icit  ber  5*>^^«n:  Yüüd^ 
(ätbxand)  ift  bem  ^Raler  babon  ju  mad^en  bergönnt? 

35ie  3Ralerei,  ate  nac^al^menbe  g^^öfcit,  tann  bie  ^ä^id^ 
!eit  au^brüdcn:  bie  5RaIerei,  al«  fc^öne  Äunft,  h)iU  fie  nid^t  15 
auSbrüden.    2lld  jener,  gel^ören  i^r  aüt  mtbaren  (Segens 
ftänbe  ju :  ate  bief e,  fc^Iiefet  fie  fic^  nur  auf  bicjenigen  fic^tbaren 
©Cöenftänbe  ein,  mrfd^'e  angencl^me  ©mjjfinbungen  em>ecfcn. 

21  ber  gefallen  nid^t  axi^  bie  unangenehmen  ©mpfinbunöcn 
in  ber  9Jad^al^mung?  SRic^t  äße.  ©n  fc^arffinniger  Sunft*  » 
rid^ter*  i)at  biefc«  bereit«  bon  bem  glel  bemerft.  ^3)ie  S5or- 
ftedungen  ber  ^wrd^^"  f^Ö*  ^^/  «^^^  3:raurigfeit,  bcg  6c^recfenö, 
be«  ^Witlcibe«  u.  f.  m.  fönnen  nur  Unluft  enegen,  infotoeit  toxi 
ba«  Übel  für  mirtlic^  galten.  3)iefe  fönnen  alfo  burc^  bie  (Srin* 
nerung,  ba^  e«  ein  fünftlicf^er  betrug  fei,  in  angenehme  6mi5*  25 
finbungen  aufgelöft  toerben.  3)ie  mibrige  ßmpfinbung  bc^ 
®fcl«  aber  erfolgt,  bermöge  be«  ©efe^eS  ber  ßinbilbung^fraft, 
auf  bie  blo^e  SSorftcKung  in  ber  Seele,  ber  (Segenftanb  mag 

»  «riefe  bie  ncuefie  ?itteratur  bctreffciib,  X.  V,  0. 102. 
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für  löirHic^  öel^altcn  merben,  ober  nid^t.  2Ba«  I^Uft*^  bem 
bcleibigten  GJcmütc  alfo,  h3enn  ficf;  bic  Äunft  ber  ^Jac^a^mung 
noc^  fo  fc^r  berrät?  ^\)Xi  Unluft  entfprang  nid^t  au3  ber 
SSorau^fe^ung,  ba^  ba«  Übel  mxüxi}  fei,  fonbern  aug  ber 

5  bloßen  SBorfteßung  be^felben,  unb  biefe  ift  h)irHic^  ba.  !Cie 
6mj)finbun9en  beS  6fete  finb  alfo  aüejett  $Ratur,  niemate 
9lac^al^mung/' 

ebenbiefed  gilt  bon  ber  §äpc^feit  ber  formen.  Diefe  §ä^ 
lic^feit  beleibigt  unfer  ©efic^t,  miberfte^t  unferm  ®efd^made  an 

10  Drbnung  unb  Übereinftimmung,  unb  eüoecft  Slbfd^eu,  oI;ne 
SlüdfU^t  auf  bie  mirflic^e  ©jiften^  be«  (Scgenftanbe^,  an  h)el^cm 
tuir  fie  ma^rne^men.  ®ir  mögen  ben  3^l^erfite3  mebcr  in  ber 
9Jatur  r\oi}  im  33ilbe  fe^cn;  unb  menn  fc^on  fein  33ilb  njeniger 
mipfäHt,  fo  gefd^ie^t  biefe«  boc^  nic^t  bcömegen,  tücil  bie  §äfe» 

15  Kc^feit  feiner  ^orm  in  ber  Siac^a^mung  §äyi^feit  ju  fein  auf* 
^ört,  fonbern  tt)eU  mir  ba«  Vermögen  befi^en,  bon  biefer  ipäfe» 
lic^feit  ya  abftral^iercn,  unb  un«  blo^  an  ber  ilunft  be«  5JlaIer« 
ju  Vergnügen.  Slber  auc^  biefe«  Vergnügen  tüirb  alle  Slugem 
blicfe  burc^  bie  Überlegung  untcrbrod^en,  h3ie  übel  bie  Äunft 

20  angettjenbet  tt)orben,  unb  biefe  Überlegung  h3irb  fetten  festen, 
bie  Qeringfe^ä^ung  be«  Äünftler«  nac^  fic^  ju  gießen. 

!J)a  alfo  bie  ^ä^ic^feit  ber  g^ormen,  mcit  bie  empfinbung, 
tuelc^e  fie  erregt,  unangenehm,  unb  boc^  nid^t  üon  berjenigen 
Slrt  unangenehmer  emj)finbungcn  ift,  meiere  fid^  bur^  bie 

25  9Jac^a^mung  in  angenehme  öemjanbeln,  an  unb  für  fid)  fclbft 
fein  S8ortt)urf  ber  2Ralerci,  al«  fd^öner  Äunft,  fein  !ann:  fo 
fäme  e«  noc^  barauf  an,  ob  fie  il;r,  nicl^t  ebenfon3ol;l  njie  ber 
^oefie,  ate  ^ngrebien«,  um  anbere  ©mpfinbungen  ju  ijcr« 
ftärfen,  nü^id^  fein  fönne. 

30     3)arf  bie  3Kalerci,  ^u  ®rreicl;ung  be«  Säd^erlid^en  unb  6d[)rccf* 
lid^en,  fi^  ^äfelic^er  formen  bebienen? 
^6)  mill  e«  nic^t  njagen,  fo  grabeju  mit  Jlcin  l^ierauf  ju  ant* 
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n)orten.  @d  ift  unleugbar,  ba^  unfc^äblic^e  i^ä^ic^feit  auA 
in  bcr  9RaIerci  läd^erltc^  werben  lann,  befonber«  iPtnn  eine 
9(ff eltation  nai)  9lei^  unb  9lnf e^en  bamit  berbunben  VDtrb.  & 
ift  ebenfo  unftteitiö,  bafe  fc^äblid^e  §ä^Iicl^!eit,  fotoie  in  ber 
3latax,  alfo  axii)  im  @ema(be  Schieden  ertvedt;  unb  ba^  jened  5 
Säc^erlic^e  unb  biefe«  Bi}xt(R\i)t,  meiere«  fd^on  für  [vi^  öcr« 
mifd^te  6mpfinbun0en  finb,  burd^  bie  SRac^a^mung  einen  neuen 
@rab  bon  Stn^üglic^Ieit  unb  SSergnügunQ  erlangen. 

^c^  mu^  aber  }u  bebenfen  geben,  ba^  bemungeac^tet  \Ub  bie 
5Ralerei  l^ier  nid^t  tjöllig  mit  ber  ^oefie  in  gleichem  gaüc  bc*  « 
finbet.  ^n  ber  ^oefie,  h)ie  ic^  angemerft,  berliert  bie  ^ä^id^ 
feit  ber  ^orm,  burc^  bie  SSeränberung  i^rer  foejiftierenben 
3:eiU  in  fucceffibe,  i^re  tüibrige  ©irfung  faft  gänjlicb;  fie  ^ort 
bon  biefer  6eite  gleid^fam  auf,  §äfeKd^!eit  gu  fein,  unb  fann 
fid^  ba^er  mit  anbem  ©rfc^einungen  befto  inniger  berbinben,  15 
um  eine  neue  befonbere  SBirfung  l^erborjubringen.  ^n  ber  2Ra» 
lerei  hingegen  l^at  bie  §äfeHd^feit  alle  i^re  Äräfte  beifammen, 
unb  n)irf t  nid^t  biel  fd^mäd^er  atö  in  ber  3Jatur  felbft.  Unfd^b« 
lid^e  ^ä^Iic^teit  tann  folglich  nic^t  mo^I  lange  läd^erlic^  bleiben, 
bie  unangenel^me  ßmpfinbung  gewinnt  bie  Dbcr^anb,  unb  hjos  » 
in  ben  erften  äugcnblidfen  poffierlid^  njar,  iDirb  in  ber  fjolge 
blo^  abfc^eulic^.  3l\d}t  anberd  ge^t  eS  mit  ber  fc^äbttcben 
^ä^ic^teit;  bad  6(^recf(i(^e  berliert  ftd^  nac^  unb  nod^,  unb 
bad  Unförmlid^e  bleibt  adein  unb  unberänberUd^  gurüd. 

SDiefe«  überlegt,  l^atte  ber  ®raf  6at?tu«  öoDüommen  recBl,  25 
bie  epifobe  bed  2:^erfite«  au«  ber  Steige  feiner  ^omerifAcn  ®e* 
mä(be  n)eg}u(affen.  Slber  l^at  man  barum  auc^  red^t,  fie  aud 
bem  §omer  felbft  tt)eg^un)ünfd^en?  3^  f^"^^  ungern,  bafe 
ein  ®elel^rter,  bon  fonft  fcl^r  richtigem  unb  feinem  ©efc^made, 
biefer  2Jleinung  ift.^  ^^  berfpare  e«  auf  einen  anbem  Drt,  yn 
m\i}  meitläufiger  barüber  )u  erflären. 

'  Klotzii  Epistolae  Hotnericae,  p.  32  ^^  ^<1* 
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Sud^  ber  {tüeite  Untetfc^ieb,  mldftn  ber  angefül^tte  JlunfU 
x\d}Ux,  jtoifcl^en  bem  SlcI  unb  anbcm  unanöcnel^men  ficiben* 
fd^aftcn  ber  6ecle  finbet,  äu^cTt  jtc^  bei  ber  Unluft,  ioetd^e  bie 
§äfrfic^feil  ber  fjormen  in  un«  ertoedt. 

5  ^Slnbere  unangenehme  Seibenfd^aften/  faßt  er/  ^!önnen 
aud^  au^er  ber  3lad)a^m\xn^,  in  ber  9latur  felbft,  bem  @emüte 
öfter«  fd^meid^eln;  inbem  fie  niemals  reine  Unluft  erregen,  fon* 
bem  il^re  Sitterfeit  alleseit  mit  SBoDluft  öermifd^en.  Unfere 
^r(^t  ift  feiten  öon  aller  Hoffnung  entblößt ;  ber  Sd^recf en  be* 

10  lebt  alle  unfere  Äräfte,  ber  ©efa^r  au^juhjeid^cn;  ber  3om  ift 
mit  ber  Segierbe  [\d}  )u  räd^en,  bie  2^raurtgteit  mit  ber  ange« 
nehmen  SJorftellung  ber  borigen  ®lüdffeligfeit  öerintipft,  unb 
bad  ÜRitleiben  ift  bon  ben  järtlid^en  Smpfinbungen  ber  Siebe 
unb  3wneigung  unjertrennlic^.  Die  6eele  ^at  bie  fjrei^eit,  fid^ 

15  balb  bei  bem  bergnüglid^en,  ba(b  bei  bem  n)ibrigen  2^ei(e  einer 
Seibenfd^aft  }u  bertoeilen,  unb  fid^  eine  SSermifc^ung  bon  £uft 
unb  Unluft  felbft  gu  fd^affen,  bie  reigenber  ift,  ald  bad  (auterfte 
Vergnügen.  @«  braucht  nur  fe^r  n)enig  9((^tf amieit  auf  ftd^  f et 
beraum  biefe« bielfältig  beobachtet )u  l^aben;  unb  loo^er  !äme 

ao  ed  benn  fonft,  ba|  bem  3omigen  fein  3orn,  bem  2^raurigen  fei* 
nen  Unmut  lieber  ift  atö  aüt  freubigen  SSorftedungen,  baburc^ 
man  i^n  gu  berul^igen  gebentt?  @ang  anberd  aber  berl^olt  ed 
[lä)  mit  bem  6W  unb  ben  il^m  bertoanbten  6mj)finbungen.  3)ie 
6eele  erfennt  in  bemfelben  leine  meröic^e  SSermifc^ung  bon 

35  Suft.    2)ad  3Ri^bergnügen  gen^innt  bie  Dberl^anb,  unb  ba^er 

ift  fein  ^uftanb,  toeber  in  ber  9latur  noc^  in  ber  Jlac^a^mung 

ju  erbenlen,  in  toelc^em  ba«  (Semtit  nic^t  bon  biefen  SSorfteCfun» 

gen  mit  ®ibertt)inen  gurüdttoeid^en  foHte.'' 

äSoOIommen  richtig;  aber  ba  ber  jlunftrid^ter  felbft  nod^ 

'  &tm\t\h%  @.  103. 
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anbcrc  mit  bcm  ßtcl  bcrtoanbtcn  Cmpfinbunöcn  crfennt,  bie 
öleid)fa(l«  nid^t«  aU  Unluft  Qmäl)xm,  Ujclc^e  fann  i[>m  nä^ci 
bcrVüanbt  fein,  afö  bic  Sinpfinbunö  bc«  §äyic^cn  in  bcn  ^ox- 
men  ?  2luc^  bicf c  ift  in  ber  Sflatur  of>nc  bie  öerinßfte  3Rif«^uno 
i)on  2uft;  unb  ba  fie  beten  cbenfoh)cni0  burd^  bie  SRac^a^mung  5 
fä^iQ  h3irb,  fo  ift  aud)  bon  \bx  fein  3wftfl"i>  l^  erbenicn,  in 
meldbem  ba«  ©emüt  bon  ibrer  SSorftcIIunö  nic^t  mit  38ibeT* 
h)inen  jurücfn)eirf»cn  folltc. 

3a  biefer  SBibcrmillc,  rtjcnn  ic^  anberö  mein  (Sefü^I  forgfältig 
genufl  untcrfudbt  f^abc,  ift  gänjKcb  toon  ber  3latur  beö  @!efö.  » 
!Die  Gmjjfinbunö,  mcicfce  bie  §äpdbfeit  ber  Jonn  begleitet,  ift 
GUI,  mit  in  einem  getingetn  ©tabe.    Diefe«  ftteitet  jtoat  mit 
einet  anbetn  3lnmetfung  bcg  Äunfttic^tet«,  nai)  mlAtx  er  mir 
bic  allctbunfclftcn  Sinne,  bcn  ©efcbmacf,  ben  ©etuc^  unb  baö 
ßefül^I,  bcm  Gfcl  mi^gefe^t  ju  fein  glaubt.    J^tnt  beibcn/  15 
fagt  et,  „butcf;  eine  übetmäfeige  Süfeigfeit,  unb  biefe«  butc^  eine 
allju  gto^e  9Beicf)f)eit  bct  Äbtpet,  bie  ben  betül^tenben  ^xbtxn 
n\d}i  genugfam  tüiberfte^en.    !Eicfe  ©cgenftänbe  toerben  fo» 
bann  aud^  bem  Gieficbtc  unetttäglic^,  aber  blofe  burc^  bie  Sffo* 
ciation  bet  ©cgtiffc,  inbcm  mit  ung  be«  SBibetmillenS  erinnern,  » 
bcn  fie  bem  öefcbmadfe,  bem  Öctudje  obet  bem  Gefühle  berur« 
facbcn.    Icnn  eigentlich;  ju  rcben,  gibt  e«  feine  ©egenftanbc 
bcä  ßfcte  für  ba«  ©cfi^t.*'    I)odb  micf;  bünft,  e«  laffcn  fu^  ber« 
glcid^cn  alletbing«  nennen.    Gin  JJeuetmal  in  bem  ©efubte, 
eine  $afcnfd^attc,  eine  gejjlctfd^te  9lafe  mit  uonagenben  2ö=  25 
dj^xn,  ein  gän^Iic^ct  3Kangel  bet  Stugenbtaucn,  ftnb  i^äfjli** 
feiten,  bie  mcbet  bem  ©etud^e,  noc^  bem  ©efcbmadfe,  noc^  bcm 
©cfül^le  jutüibct  fein  fönnen.    ©leid^o^l  ift  e«  getoife,  bafe 
wxx  etn)ad  babei  empfinben,  njclc^e«  bem  Gfel  fcbon  öiel  näber 
fommt,  afe  ba«,  h)a«  un«  anbete  Unfotmlicbfciten  be«  Äöt^et«,  30 
ein  Itummer  ^u^,  ein  ^ol^er  Slücfen,  empfinben  laffen;  je  järt* 
ncf;er  ba«  S^emperamcnt  ift,  befto  me^r  werben  ipir  J)on  bcn 


Caofoon  XXV.  149 

83eh)«gun6cn  in  bcm  Äörpcr  babci  füllen,  n3eld;e  bor  bem  ©r« 
brechen  bor^erger^cn.  3lnx  bafe  bicfc  SBehjeöungen  fic^  fer;r 
balb  toieber  berlieten,  unb  fc^tüeriic^  ein  mirtlid^cd  6rbTed;cn 
erfolgen  lann;  tootjon  man  allerbingd  bie  Urfac^e  barin  ju 

5  fu(^en  f^ai,  bafe  e«  ®eöenftänbe  be«  ©cfid^tö  finb,  meldte«  in 
il^nen,  unb  mit  il^nen  {ugleid^,  eine  SRenge  9lealitaten  Xüaljx^ 
nimmt,  burd^  beren  angenehme  SSorflcKungen  jene  unangc* 
nel^mc  fo  gefc^noäc^t  unb  bcrbunWt  njirb,  ba^  fie  feinen  mcrf* 
liefen  Sinflul  auf  ben  Äörper  ^abcn  fann.    Die  bunflercn 

lo  Sinne  j^ingegcn,  ber  ®efcf;mad,  ber  ©erud;,  ba«  ©efü^I,  fönncn 
beröleid^en  ^Realitäten,  inbem  fie  bon  ctvoai  SBibertüärtigcm 
gerührt  Serben,  nid^t  mit  bemerten;  ba«  ffiiberVüörtiöe  n)ir!t 
folglid^  allein  unb  in  feiner  ßanjen  6tär!e,  unb  fann  nid)t 
anberd  ald  aud^  in  bem  Aörper  bon  einer  toeit  heftigeren  Sr^ 

15  fd^ütterung  begleitet  fein. 

Übrigen«  öer^ält  fid^  aud;  jur  5Rad;a^mung  ba«  ßfcl^afte 
toollfommen  fo,  n)ie  ba«  §äyic^c.  "^a,  ba  feine  unangencbme 
SBirfung  bie  heftigere  ift,  fo  fann  c«  noc^  weniger  ate  ba«  ^ä^ 
l\d)t  an  unb  für  fic^  felbft  ein  ©egenftanb  h)eber  ber  ^oefie,  nod) 

»  ber  ^Malerei  h)erben.  9lur  toeil  e«  ebcnfaK«  burc^  ben  toörts 
Rc^en  äu^brud  fe^r  gemilbert  njirb,  getraute  id^  mir  bod^  too^I 
SU  behaupten,  bafe  ber  35id^ter,  ujenigften«  einige  efcl^afte  3üge, 
cii  ein  ^nö^^bien«  ^u  ben  nämlichen  bermifc^tcn  ©mjyfinbuns 
gen  braud^en  fönne,  bie  er  burd^  ba«  §äfelid^e  mit  fo  gutem  (Sr* 

»5  folge  ijerftärft. 

!Da«  ßfel^afte  fann  ba«  Säd^erli^e  berme^ren,  ober  S?or* 
Stellungen  ber  SBürbe,  be«  änftanbe«,  mit  bem  ßfcl^aften  in 
Äontraft  gefegt,  merben  lac^erlicb.  gjempel  ^iertjon  laffen  fic^ 
bei  bem  äriftop^ane«  in  ÜKenge  finben.    £)a«  SBiefel  fällt  mir 

30  ein,  toeld^e«  ben  guten  Sofrate«  in  feinen  aftronomifcben  33e» 
fdjiauungen  unterbrach.'    9Ran  laffe  e«  nid^t  efell^aft  fein,  toa« 

■  Nubes,  V.  170-174. 
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i^m  in  ben  offenen  HRunb  fäDt,  unb  bad  Säc^erlic^  ift  t)ci> 
fc^iounben.  2)ie  broHigfien  3üge  bon  biefer  Slrt  ^at  bie  Rotten: 
tottifd^e  @t}ä^(ung,  Xquaffouh)  unb  finonmquai^a,  in  bem 
JternieT,"  einer  en^Iifd^en  SSod^enfc^rtft  bellet  Saune,  bie  man 
bem  Sorb  Si^efterfielb  {ufd^reibt.  ^an  toti^,  toie  fd^n\^^ig  tit  5 
Hottentotten  ftnb ;  unb  tote  bieied  fte  für  f c^dn  unb  gietlt^  unb 
l^eilig  galten,  rt>a€  und  @tel  unb  älbfd^eu  emedt.  Sin  gequetf^ 
tet  ftnorpel  bon  9tafe,  fc^Iappe  l^erabl^angenbe  Stufte,  ben 
0an)en  ftörpet  mit  einer  6d^minte  aud  3i^0^nf^  ^^^  ^^i  ^^ 
bet  Sonne  butc^beijt,  bie  ^aatloden  bon  6<l^met  ttiefenb,  » 
t^ü^e  unb  9(rme  mit  frif(^em  ®ebarme  umtounben:  bied  ben!e 
man  [vi}  an  bem  ©egenftanbe  einer  feurigen,  el^rfut(^tdt>olIen, 
|dtt(id^en  Siebe ;  bied  l^bre  man  in  ber  ebeln  &pxad)t  bed  @mfted 
unb  ber  9eh)unberung  audgebrüdt,  unb  enthalte  fu^  be^ 
So(^en«!'  15 

^it  bem  Sc^redlic^en  fd^eint  ftd^  bad  @Ie(l^afte  noc^  inniger 
Dermifc^en  )u  I5nnen.  3Sad  toir  bad  (Srä^ic^e  nennen,  ift 
nxdfti  ate  ein  etell^afted  Sd^redHic^e.  ^an  lefe  bei  bem  @op^ 
fled  bie  Sefd^reibung  ber  oben  ^bfjilt  bed  unglüdlic^n  $^i^ 
lottet.  £a  ift  nid^td  bon  Sebendmitteln,  ni(^td  bon  Sequenu  » 
Herleiten  )u  fe^en;  au^er  eine  }ertretene  6treu  bon  bürren 
9(&ttem,  ein  unförmlicher  j^ölgemer  Sedier,  ein  f^euetgetöl 
2>er  ganje  Sleid^tum  bed  tranfen  berlaffenen  Wanmil  SSomit 
boDenbet  ber  2)ic^ter  biefed  traurige  fürc^terlid^e  @emoIbe? 
3Rit  einem  3wffl^^  ^on  ©fei.  ^aV  fä^rt  9leoptolem  auf  eim  35 
mal  )ufammen,  ^^ier  trodhten  jerriffene  Sappen,  boD  9(ut  unb 
ßiterr* 

NE.  'Opla  K€v^v  OLKrjaiVf  dvtfpcrtiroiv  ^x*^. 
OA.   OvS'  Ivfiov  oucovoto«  loTi  riv  rpo^ ; 
NE.   SravTi;  yc  ^vAAas  a>$  IwavXiJloKri  ry.  jd 

OA.  Ta  8'  £AX'  Ipi^fuiy  «covScv  ^<r^'  virdorcyoi^; 
•  The  Connoisseur,  Vol.  I,  No.  21.  ^  Philoct.,  v.  31-39. 
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Tc^(nf/iar'  ob^yiosy  mal  nffteT  6§uA  rnSc 
OA.  Kcow  To  Apya«jpiir|ia  ai|paa«is  toSc 
NE.   'I0V9  uw  *  «OA  mvra  y'  oXAa  AbXvctoi 

60  h)itb  oud^  Seim  ^omcr  ber  gefcSletfte  ^cttor,  buni^  bad  t>on 
9(ut  unb  Staub  entfteflte  6kfUbt,  unb  sufammenbtrllebte 
§aar, 

Squallentem  barbam  et  concretos  sangutne  crines 

10  (mie  ed  Sirgil  audbrüdt)*  ein  efler  (Segenftanb,  aber  eben  ba» 
burc^  um  fo  Diel  fd^redKc^er,  um  fo  biel  tü^enber.  SBer  tann 
bie  Strafe  bed  ^arft^ad,  beim  Obib,  ftd^  o^ne  @m)>finbung  bed 
etete  beulen  ?• 

Clamanti  cutis  est  sumroos  direpta  per  artus : 
15  Nee  quidquam,  nisi  vulniis  erat :  cnior  undique  manat : 

Detectique  patent  nervi :  trepidaeque  sine  ulla 
Pelle  micant  venae :  salientia  viscera  possis, 
Et  perlucentes  numerare  in  pectore  fibras. 

Sber  toer  em)>finbet  au^  nid^t,  ba|  bad  Stel^afte  ^ier  an  feiner 

20  Stelle  ift?    @d  mad^t  bad  Sc^redtid^e  gra^id^;  unb  bad  @rä^ 

ßc^e  ift  felbft  in  ber  Statur,  toenn  unfer  SKitleib  babei  interef« 

jtert  h)irb,  nic^t  gan}  unangenehm;   tt>\tt>\ü  n>eni9er  in  ber 

92ad^a^munQ?    ^c^  IviK  bie  Ss^^ip^I  nic^t  l^aufen.    ^od) 

bicfed  mu^  ic^  nod^  anmerfen,  ba^  ed  eine  9(rt  bon  Sc^redlic^em 

25  0i6t,  SU  bem  ber  SBeg  bem  Dichter  faft  einjig  unb  allein  burc^ 

bad  gfel^afte  offen  fielet.    6«  ift  ba«  Sc^redüc^e  beö  junger«. 

Scibft  im  gemeinen  Seben  brüden  mir  bie  äu^erfte  ^ungerdnot 

nic^t  anberd  ald  burc^  bie  Sr^d^Iungen  aller  ber  unna^rl^aften, 

ungefunben  unb  befonber«  efetn  ^inge  au^,  mit  tpelc^en  ber 

30  Wagen  befriebigt  toerben  muffen.    Da  bie  9lad^a^mung  nid^tö 

'  Aeneid.  üb.  II,  v.  277.         •  Melamorph.  lib.  VI,  v.  387. 
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bon  bem  Öefüf^lc  bc3  junger«  fclbft  in  un8  crrcöcn  fann,  fo 
nimmt  fie  ju  einem  anbem  unanöenc^men  ©efü^lc  i^te  3"* 
flucht,  h)elc^c3  mir  im  ^alit  be«  emjpfinblic^ften  ^ungcrö  für 
\>ai  Heinere  Übel  erfennen.  5)iefc«  fuc^t  fie  ju  erregen,  um 
un3  au«  ber  Unluft  be^fclben  fd^lic^en  gu  laffen,  n>ie  ftar!  jene  5 
Unluft  fein  muffe,  bei  ber  mir  bie  öegennjärtige  gern  au§  bcr 
2tcf;t  fc^Iagen  mürben.  D\)Vt>  fagt  üon  ber  Oreabe,  todAt 
Gere«  an  ben  junger  abfd^icftc:' 

Hanc  (famem)  procul  ut  vidit 

—  refert  mandata  deae  ;  paulumque  morata,  k 

Quanquam  aberat  longe,  quanquam  modo  venerat  illuc, 
Visa  tarnen  sensisse  famem 

6ine  unnatürli^e  Übertreibung!  5>er  Stnblid  eine«  §un= 
grigen,  unb  mcnn  e«  aud}  ber  §unger  felbft  märe,  ^at  biefc  an? 
ftecfenbe  Sraft  nid^t;  ©rbarmen,  unb  ©reuel,  unb  &tl,  fann  er  15 
empfinben  laffen,  aber  feinen  junger.  3)iefen  (Sreuel  bat 
Dbib  in  bem  ©emälbe  ber  ^ame«  nic^t  gefpart,  unb  in  bem 
§unger  be«  ßrefid^tl^on  finb,  fomo^l  bei  i^m,  atö  bei  bem  Äaüi? 
mac^u«,*  bie  efcll^aften  3^0«  bie  ftärfften.  9Zac^bem  ßre* 
fic^t^on  alle«  aufgcjel^rt,  unb  auc^  bie  Dpferfu^  nic^t  toerfcbont  » 
^atU,  bie  feine  Butter  ber  SSefta  auffütterte,  läfet  i^n  Äaüi= 
mae^u«  über  ^Pferbe  unb  ^a^^n  Verfallen,  unb  auf  ben  Sliafeen 
bie  Srocfen  unb  fc^mu^igen  Uberbleibfel  bon  fremben  3Sfc^n 
betteln.  Unb  Dbib  läfet  i^n  jule^t  bie  S^^ne  in  feine  eigenen 
©lieber  fe^en,  um  feinen  2eib  mit  feinem  Seibe  ju  nähren.         25 

?iur  barum  marcn  bie  l^ä^li^en  $arpt^ien  fo  ftinfenb,  fo  un» 
flätig,  bafe  ber  §unger,  meldten  il^re  ©ntfül^rung  ber  Steifen 
bemirfen  füllte,  bcfto  fdjrcdflidier  mürbe.  3Ran  ^öre  bie  ^age 
be^3  ^^ineu«,  beim  Slpolloniu«:* 

'  Metamoiph.,  Hb.  VIII,  v.  809. 
■  Hymn.  in  Cererem,  v.  1 11- 116. 
'  Argonaut.,  lib.  II,  v.  228-233. 
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Tvrtfov  8'  ^  &pa  Svj  war'  €&/yrvo9  äfifu  Xiirwru 
Hvd  rdSc  fA.vSaX.ioy  rc  icat  ov  rXi/rov  fiivoi  oSfjoji, 
Ov  jcc  TK  ovSc  fuwv$a  ßpoT(av  aytrxpvro  ircXcuroa^^ 
OuS'  et  Ol  didfmvros  iXtfKoLfuyoy  jccap  cti^. 
5  'AAAa  fu  wucpii  S^ra  «cal  aaros  t<r;(tt  drayici; 

MifiyoVy  Kai  fUfiroKra  «cait^  ^v  yacrripi  Owßai, 

^d^  möchte  gern  aud  btefem  @eful^tö):>unhe  bte  efle  @infüt;Tung 
ber  §arpY?ten  beim  Sitgil  cntfd^ulbiöen;  abet  cd  ift  fein  mirt» 
lieber  fle0enh>ätti9cr  §unger,  bcn  fic  berutfad^en,  fonbem  nur 

10  ein  beborftel^enbet,  ben  fte  prof>l^e}eien:  unb  nix^  ba^u  löft  ftc^ 
bie  ^anit  $ro)>^e)eiunQ  enblid^  in  ein  SBortf^^iel  auf.  SIuc^ 
Dante  bereitet  und  nid^t  nur  auf  bie  (Sefd^id^te  t)on  ber  Ser^ 
^ungerung  bed  Ugolino,  burc^  bie  efel^aftefte,  gröpd^fte 
6teIIunö,  in  bie  er  il^n  mit  feinem  ehemaligen  SBerfoIger  in  ber 

X5  i^ölle  f e^t ;  fonbem  aud^  bie  Serj^ungerung  f elbft  ift  nid^t  ol^ne 
3ü0e  bed  @feld,  ber  und  befonberd  ba  fe^r  merflid^  überfällt, 
tDo  ftd^  bie  65^ne  felbft  bem  Sater  }ur  6peife  anbieten. 

3Sc^  fomme  auf  bie  efel^aften  ©egenftänbe  in  ber  SRalerei. 
SSenn  ed  aud^  fc^on  gan}  unftreitig  tväre,  ba]^  ed  eigentlid^  gar 

20  feine  etel^aften  @egenftänbe  filr  bad  (Seftc^t  göbe,  t)on  meldten 
ed  [\df  Don  felbft  berftünbe,  ba^  bie  3RaIerei,  atö  fd^dne  jlunft, 
i^nen  entf aflen  würbe:  fo  müfete  fie  benno«^  bie  efcl^aften 
@egenftänbe  übtxl^aupt  bermeiben,  tveil  bie  SSerbinbung  ber 
Segriffe  fie  aud^  bem  (Sefid^te  ete(  mac^t.    ^orbenone  lä^t  in 

»5  einem  ®emalbe  öon  bem  Segräbniffe  G^rifti  einen  Don  ben 
änmefenben  bie  9tafe  fic^  jul^alten.  9lid^arbfon  mißbilligt 
biefed  bedtvegen/^  n)ei(  S^riftud  nod)  mdft  fo  lange  tot  getvefen, 
bafe  fein  Seid^nam  in  ^ä^wng  übergel^en  fönnen.  S3ei  ber 
3lufem>edtung  bed  Sajarud  hingegen,  glaubt  er,  fei  ed  bem 

90  Waler  erlaubt,  Don  ben  Umftel^enben  einige  fo  )u  }eigen,  toeil 
ed  bie  @efc^id^te  audbrücflid^  fage,  baß  fein  Jlör^er  fd^on  ge« 

"^  Richardson,  De  la  Peinturei  T.  I,  p.  74. 
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texten  f)abt.  ^ic^  bünit  biefe  Sorftellung  aud^  f)\tt  unep 
träglid^;  benn  nu^t  blo^  ber  tvirnicl^e  ®eftanl,  auci^  fd^on  bic 
^bee  bed  ®eftan!ed  ettoecft  &tl  Mx  fliegen  ftinfenbe  Orte, 
tomn  tüxx  fc^on  ben  6(l^nu))fen  f^abtn.  Dix^  bie  ÜRderei  tariH 
bad  Stel^afte,  nic^t  bed  @!el^aften  toegen;  fte  \d\ü  t^,  fotDie  bie  5 
$oefie,  um  bad  Säc^erlid^e  unb  Sd^redlic^e  baburd^  |u  k>er> 
ftarten.  9(uf  i^re  ©efal^r!  SBad  id^  aber  ))on  bem  ^apc^ 
in  biefetn  Stalle  anGemertt  ^aU,  gilt  bon  bem  @tel^aften  um  fo 
k>iel  mel^r.  @$  betliett  in  einer  fv^tbaren  3laö)a^mun%  k>on 
feiner  SSirtung  ungleid^  weniger,  ate  in  einer  hörbaren;  H  n 
lann  fid^  alfo  aud^  bort  mit  ben  Seftanbteilen  bed  Sä(^er{id^n 
unb  6c^re(Hicl^en  weniger  innig  bermifd^n,  a(d  ^ier;  fobalb  bie 
Überrafc^ung  borbei,  fobalb  ber  erfte  gierige  Slid  gefattigt, 
trennt  ed  fic^  toieberum  gänjlic^,  unb  liegt  in  feiner  eigenen 
Iruben  ©eftolt  ba.  ts 
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@tU 161 

n.  2.  ©op^oHe«'  ^^lloftet  (elbet  ntc^t  mit  briiaenbem  ©rfc^rei. 
3)te  gelben  ^omer«  fallen  nic^t  mit  @efd)rel  ju  9oben. 
@<l^reien  tann  nic^t  ein  nottvenbiger  (S^araftergug  einer 
^Iben<  unb  menfd^lic^en  (Smpfinbung  fein     .       .       «165 

HL  3.  3)ie  (Smpftnbbarteit  ber  ©riechen  gu  fanften  tränen 
geigt  ft(4  gong  anberd.  @ie  Ifl  au4  ben  ^riec^en  nic^t 
allein  unb  au«fd|Uegenb  eigen,  groben  unb  (S^arafter 
ber  alten  ^erftfd^en  @efänge 170 

IV.  4.  (Sine  p^ilofop^ifc^e  @ef(i^l(^te  ber  elegifc^en  2)i(^trun{l 
fiber  Dörfer  unb  Seiten,  ober  ®rflnbe  ber  alten  ^Iben« 
menfc^lic^telt,  au«  i^rer  (Smpftnbung  für  ^terlanb,  @e« 
((j^le^t,  ^eroif^e  grrunbfc^aft,  einfaltige  ?iebe  unb  ble 
9Renf41i(^reit  be«  Seben«  hergeleitet,  nic^t  aber  al«  ob  fte 
einen  @(^Iag  me^r  empfunben,  unb  beffer  gefc^rieen  ^ät» 
ten,  toit  n)ir.  (Smpfiubbarteit  ber  ^onierifc^en  gelben 
geigt  ft^  ivfirbiger 175 

5.  ^op^otle«  mac^t  tu  feinem  ^^iloftet  gemig  nid|t  ^efc^rei 
gum  ^nptmittel  ber  9{ü^rung.  Seffere  (Sinbrücfe  bed 
griec^ifdien  !£)rama«.  Ob  törperlic^er  ^c^merg  je  bie 
^uptibee  eine«  Xrauerfpiel«  »erben  tonne.  !Dag  er'« 
bei  ^op^otle«  nic^t  fei. 

V.  6.  !I)ie  »f^uptung,  ber  griec^ifc^e  tanfller  fc^ilberte  ba« 
@4öne,  ifl  ma^r.  ©rengen  unb  (Srflärung  biefe«  @a^e« 
au«  i^rem  m^t^ifc^en  S^xltl  unb  i^rer  ^elbengefc^ic^te. 
93arum  Ximant^e«  feinen  Agamemnon  oer^flUt  gemalt.    185 

7.  Son  ben  $9mern  be«  Sacc^u«.  $ou  bem  (Sinflug  ber 
tterf^iebnen  mi9t4ologif(^en  3<it<tlt(i^  auf  ^oefte  unb 
^un^ 

1  Son  ^crbcr.    Die  rdmifd^en  S^ff^^n  bcjfid^ncn  bie  ^ier  telltveife  |um  Xbbnttf  ge« 
(rotten  Xbf<^nttte. 
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6«<tc 
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I. 

2)et  Saoloon  bed  ^etm  Seffing,  ein  SBert,  an  toeld^em  bte 
btei  $u(b0öttinnen  unter  ben  menf(^Ii(^en  SBiffenfc^aften,  bte 
3Rufe  bei  ?5^iIofo)}|^ie,  bcr  ^oefie,  unb  ber  Äunft  be«  6(^önen, 
Qef^dftiQ  getvefen,  ift  in  unfrer  j  ewigen  hritifc^en  ^eftilen}  in 

5  Seutfc^Ianb  für  mxd)  eine  ber  angenehmen  ^rfd^einungen  qu 
mefen,  um  toelc^e  3)emoIritud  bie  @ötter  bat,  ald  um  bie  Selig« 
leit  feinet  Sebend.  ^6)  mürbe  badfelbe  ä\x6)  fe^r  mo^lfeil  mit 
ber  Silbfäule  öergleid^en  lönnen,  öon  ber  e8  ben  5lamen  ^at, 
toenn  nxd)t  bie  5Riene  be8  SSoßenbeten,  be8  ft^riftfteUerifc^en 

10  rnntfo-t  eben  bie  tvöre,  bie  biefer  Saotoon  am  menigften  axu 
nehmen  toxU.  ®d  mag  alfo  biefe  Sprad^e  burd^  Kunfttoer« 
Qlei^ungen  immer  unfern  6(^önl^eitd!ünftlem  bed  6tUd  bleiben: 
i(^  tü\ü  ben  Saofoon  atö  eine  Sammlung  toon  ^Raterialien,  ald 
einen  ^wfammenfd^ufe  öon  ÄoHeftaneen  betrad^ten  —  aud^  ate 

15  folc^er  allein  toerbient  er  Betrachtung  genug. 

35ie  Äunftrid^ter  unfrer  3eit,  eine  $erbe  ber  fleinen  ®efd^öpfe, 
bie  3ipoüo  Smintl^eud  je^t  fc^eint  auf  unfer  liebed  SSaterlanb 
gebannt  )u  l^aben,  um  and)  bie  Wenigen  blumem  unb  frud^t« 
reichen  Stuen  }u  toermüften,  bie  nod^  l^ier  unb  ba  al^  Sänbereien 

30  be«  ®enie«  übrig  geblieben  —  biefe  Soten  Slpollo«  l^aben 
meiften^  Saoloon  nid^t  beRer  ju  loben  gemußt,  ate  auf  3Bind!el* 
mann«  Äoften;  benn  melc^  ein  Sob  fliegt  bon  ben  Sippen 
großer  Seute  mo^l  glatter  l^erunter,  al«  ba«  auf  Äoften  eine« 
britten?    Seffing  foH  S!Bind!elmann  fo  öiel  unöerjeil^lid^e  ^tf)Ux 
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gejeigt,  tl^n  ))^Uofot)^ieren  geleiert,  il^m  bie  ®xmytn  unb  bog 
®ef cn  ber  Äunft  gctüiefen,  unb  infoubcr^cit  in  feinen  6(briftcn 
bad  aufgebest  l^aben,  ba^  feine  Kenntnis  ber  SUten  ein  fc^nxtm 
{enber  @runb  fei.  9Bate  bad  nic^t  k>iel  ?  @inem  SSindelmaim, 
i^m,  ber  fid^  fo  gan)  nadf  ben  Sitten  gebilbet,  ber  in  @ri€d^  5 
lanb  lebt  unb  h)ebt,  ber  in  ben  Sitten  jtunftfenntnid,  bid  jum 
Srftaunen,  jeigt,  bem  §omer,  h)ie  er  fetbft  fc^reibt,  tögliA  fein 
anbäd^tige«  9Jlorgengebet  gemef en,  —  bief em  9Rann  jeigen, 
ba^  er  ferner  nid^t  gelefen,  ba^  er  bie  @ried^en  nic^t  fenne: 
marum?  meil  fte  Seffing  !ennt,  meit  Sefftng  ^omei  gdcfen!  » 
3lt>df  arger,  ba^  SBindtetmann  tein  $^itofo)}^  fein  foH,  tocil  et 
ni(^t  auf  Seffingd  Strt  pl^i(ofo))^iert,  fonbem  lieber  in  ber  9Ua> 
bemie  alter  griec^ifc^en  äSeifen,  unb  infonber^eit  am  ^eiligen 
^tiffu«  manbelt.  Unb  bann  am  firgften,  SBintfelmann  bod 
SBefen  ber  Äunft  teuren  — 0  ber  unfeligen  Slic^ter,  bie  taub  15 
unb  btöbfinnig  über  bie  größten  Sd^riftftelter  unfrer  3«t,  niAt 
anberd  a(d  im  Sc^tafe,  nid^t  anberd  aU  über  Sd^ütet  urteilen, 
bei  benen  S^amen  in  Ratten  fei,  über  bad,  mad  fte  n^iffen,  unb 
nic^t  miffen,  }eigen  unb  nic^t  geigen,  infonber^eit,  xoai  i^en 
gegen  biefen  unb  jenen  feilte  M  » 

Sluc^  Sefftng  mieberum  l^at,  wie  billig  unb  redj^t  ift,  erteud^ 
teten  5lunftri(^tem  jum  Sortüurf  bienen  muffen,  bie  Sd^rfe 
i^rer  Slugen  bem  ^ublifum  |u  geigen.  SSBenn  ber  eine  il^n  jum 
größten  Slntiquar  unfrer  g^ten,  jum  erften  Sebrer  ber  Äunft 
machte,  fo  mar  er  bem  anbem,  ad)  leiber!  ein  mi^iger  jtopf,  is 
unb  einem  britten,  einem  frommen  Wtif(^en  ßbriften,'  eiit 
St^utp^ilofo)}^,  ein  Slft^etHer  au«  ©aumgarten«  6d^u(e,  ber 

*  3c^  fü^rc  a\i9  biefen  ^o^en  Urteilen  über  $Btn(fe(mann  nur  ein« 
an:  Klotz,  Acta  Litter.,  vol.  TU,  p.  319. 

''äudj  ^ier  fü^re  id|  mir  einen  3«U9'n  an:  $u(4  Aber  bie 
Satire  ^  r  d)  i  ( 0  d|  u  9' ;  unb  fann  ^u  iebem  angeffl^rten  3uge  einen 
anfahren,  ioenn  e«  ber  Tlüfjt  totxt  roäre. 
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na6)  ber  &pxa6)t  unfret  neuen  Sd^önbenfet  mit  ein  paax 
Unjen  ^aumgartenfc^et  ^^ilofopi^ie  ben  S3eltn)eifen  aller 
3eiten  trogen  moHe.  D,  mit  öerftopftem  D^r  burd^  biefe 
G^öre  quatenber  ^öfd^e  ^inburd^,  mie  \lh}\\t^  burd^  ben  ®e> 

5  fang  ber  Sirenen! 

f^ür  m\d}  l^at  Saoloon  an  ftd^  felbft  &6)bx\f)t\t  genug,  ald 
ba^  er  blo^  burc^  ben  jlontraft  mit  einem  anbem  gen>innen 
bürfte.  Sor  unb  hinter  bemfelben,  ma«  Seffing  gegen  Sffiincfet 
mann  l^abe,  ftnb  entn)eber  nic^td  atö  ^arerga,  für  bie  beibe  fie 

xo  anfe^en  merben,  ober  menigftend  trifft  nic^td  auf  3Bind!e(mannd 
^xiptgmtd,  bie  ^unft;  unb  Saotoon  alfo,  atö  9(b^anb(ung 
über  bie  ©renken  ber  ^oefie  unb  TOalerei,  i)at  3ßert  unb  Sor« 
treffKc^teit ;  aber  i^n  ate  Streitfc^rift,  ate  Prüfung  ber  ganzen 
9BindeImannif(^en  9Ber!e  betrachten  gu  n>onen,  ift  meineiS 

15  (Srac^tend  ber  falfc^efte  ®eftd^tdpun!t,  unb  ber  (Senium  eined 
Seffing  unb  SBindtelmann  ftnb  auc^  )u  toerfd^ieben,  atö  ba^ 
ic^'ö  öon  mir  erlangen  fönnte,  fie  gcgencinanbcr  abjumcffen. 

SB8o  Seffxng  in  feinem  fiaofoon  am  öortrefflic^ften  fc^reibt, 
fpri(^t  — ber  Äritifu«,  ber  Äunftrid^ter  be«  poetifc^en  ®e- 

»  f(^niacf«,  ber  3)ic^ter.  SBie  Sopl^ofle«*  ^^iloftet  leibe,  unb  bie 
§clben  §omer«  njeinen,  unb  SSirgite  Saoloon  ben  SRunb  öffnen, 
unb  tör^)erlic^e  6d^merjen  auf  bem  %f)taUx  minfein  bürfen  — 
ttrie  Sirgil  unb  Sabolet  ben  Saoloon  bilben,  unb  ber  35id^ter 
ben  Äünftler,  unb  ber  Äünftler  ben  Dichter  nac^al^men  lönne  — 

25  toer  f l>rid^t  l^ier  überall,  ate  ber  Äunftrid^ter  be«  ^oeten  ?  2>ief er 
ift'«,  ber  bem  $^iIoltet  be«  Gl^ateaubrun  einen  6treid^  gibt, 
ber  Spence  unb  ßat^lu«  il^re  '^tf^Ux  jeigt,  ber  §omer«  poetifd^e 
SBefen  Haffifijiert,  unb  poetifc^e  bon  ber  malerifc^cn  Sd^bn« 
beit  unterfc^eibet  —  überall  ber  Äunftric^ter  be«  35i(^ter«:  ba« 

30  ift  fein  ©efd^äft.  Unb  fein  3h)edt  berfelbe.  Dem  falfc^en 
poetifd^en  ©efd^madt  entgegen  ju  reben,  bie  ©renken  ^meicr 
Äünfte  ju  beftimmen,  bamit  bie  eine  ber  anbem  nic^t  vorgreifen. 
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botatBetten,  )u  nafft  treten  molle:  bad  ift  fein  3^(f-  9Ba#  er 
auf  biefem  SSege  toon  bem  ^nnem  ber  ^unft  finbet,  freilub 
nimmt  er*d  auf;  aber  mir  noc^  immer  Seffing,  ber  ^oetifc^ 
Äunftrid^ter,  ber  ftd^  felbft  Dichter  fü^It. 

SBincfelmann  aber,  ein  Se^rer  griec^ifc^er  jtunft,  ber  fdbft  in  5 
feiner  ^unftgefc^ic^te  me^r  barauf  bebac^t  ift,  eine  ^iftorifd^ 
Weta))^i;7fil  bed  Sd^önen  an^  ben  alten,  abfonbertid^  @rie(j^, 
gu  liefern,  atö  felbft  auf  eigentliche  ©efd^ic^te.    Unb  alfo  auf 
eine  ^ritit  bed  ^unftgefc^macfd  nod^  uneigentlic^er.    Um  bcn 
falfc^en  (Sefd^macf  anbrer  3citen  unb  SBMfer  ift  i^m  nie  atö  um  » 
^upt^njedt  )u  tun;  ben  )ü(^tigt  er  b(o^,  menn  er  neben  ober 
unmittelbar  toor  ben  alten  i^m  }u  ©eftc^t  lommt :  benn  fonft,  toie 
oft  ^ätte  er  nad^  feiner  toomel^men  grie(^if(^en  ^bee  ^üc^tigen, 
unb  feine  ipanb  in  9{ebenftrei(^en  ermüben  muffen!    Unb 
fc^reibt  er  a(fo  nic^t  atö  Krititud  bed  jtunftgefc^macfd,  mie  h)eit  15 
entfernter  k>om  jtunftric^ter  ber  ^oefie?    ätö  Aünftler  lad  er 
bie  3)i(^ter,  ald  jtunftlel^rer  braucht  er  fte,  unb  mürbe  nic^  fo 
l^aben  fd^reiben  !5nnen,  menn  er  aud^  felbft  bie  3)i(^ter  anberd, 
unb  nic^t  atö  jttinftler  gelefen. 

Sßindelmannd  6til  ift  tt>ie  ein  Kunftn)er!  ber  Slten.    3^  » 
bilbet  in  allen  teilen,  tritt  ieber  @ebanfe  ^erbor,  unb  ftebt  bo, 
ebel,  einfältig,  erl^aben,  öoHenbet:  er  ift.    ®eh)orben  fei  er, 
n)o  ober  mie  er  moUe,  mit  ^ü^e  ober  bon  felbft,  in  einem 
@ried^en,  ober  in  äSindelmann;  genug,  ba^  er  burc^  biefen  auf 
einmal,  mie  eine  ^inert^a  aud  ^upiterd  ^aupt,  bafte^t  unb  n 
ift.    Sffiie  alfo  an  bem  Ufer  eine«  ®eban!enmeere«,  h)o  auf  ber 
i&ö^e  bedfelben  ber  93Hdt  fid^  in  ben  SBoBen  öerliert,  fo  fte^  i* 
an  feinen  Sd^riften,  unb  überfc^aue.    Sin  ^^^  boH  Jlriegd« 
manner,  bie  meit  unb  breit  )ufammengen)orben,  bie  Studftcj^t 
erft  lange  in«  (Srofee  filieren;  menn  aber  enWid^  au«  biefer  30 
2Beite  ba«  9(uge  erhabner  ^urüdKommt,  fo  mirb  e«  fu^  an  ieben 
einzelnen  ^rieg«mann  ^eften,  unb  fragen,  mo^er?  unb  be* 
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ttad^tm,  mer  er  fei;  unb  atöbann  bon  k>telen  ben  Sebenäauf 
eine«  §elben  erfo^ten  fönnen. 

fieffinö«  &d)xt\baxt  ift  ber  6til  eine«  $oeten,  b.  i.  eine« 
6d^ftftenet«,  nid^t  ber  öemad^t  ^at,  fonbem  ber  ba  mad)t, 
5  nic^t  ber  gebadet  l^aben  miU,  fonbem  un«  botbentt,  mir  feigen 
fein  S3er!  tverbenb,  mie  ben  Sd^ilb  äd^iHe«'  bei  ferner.  @t 
fc^eint  un«  bie  Seranlaffung  jeber  9teflepon  gleid^fam  bor 
Slugen  )u  führen,  ftüchoeife  }u  s^rleQen,  }ufammen}ufe^en;  nun 
fpringt  bie  2:riebfeber,  ba«  9lab  läuft,  ein  @ebanle,  ein  6d^Iu^ 

lo  0ibt  ben  anbem,  ber  ^olgefa^  lommt  nä^er,  ba  ift  ba«  $ro« 
butt  ber  Setrad^tung.  ^eber  Slbfd^nitt  ein  3[u«0eba(^te«,  ba« 
T€Tay/Uvov  eine«  öoUenbeten  ®eban!en«:  fein  S9u(^  ein  forl^ 
(aufenbe«  $oem,  mit  @inft)rünQen  unb  @))ifoben,  aber  immer 
unftät,  immer  in  Slrbeit,  im  ^ortfd^ritt,  im  SBerben.    6o0ar 

15  bi«  auf  einzelne  Silber,  Sc^ilberungen  unb  SBer}ierunQen  be« 
6tU«  erftrecft  [vä)  biefer  Unterfd^ieb  jtoifd^en  beiben,  aBindtefc 
mann  ber  ^ünftler,  ber  gebitbet  l^at,  Sefftng  ber  fd^affenbe  $oet. 
3ener  ein  erhabner  Se^rer  ber  Äunft;  biefer  felbft  in  ber  ^^ilo* 
fop^ie  feiner  Sd^riften  ein  muntrer  ©efeUfc^after,  fein  SSuc^ 

20  ein  unter^altenber  Dialog  für  unfern  @eift. 

So  bürften  beibe  fein;  unb  h)ie  unterfd^ieben!  h)ie  öortrefflic^ 
bei  bem  Unterfc^iebe!  SBeg  alfo  mit  ber  drille,  burd^  bie  man 
bon  einem  |um  anbem  fc^ielen  toVli,  um  burd^  Kontraft  ix\  loben! 
9Ber  Seffing  unb  9Bind(eImann  nic^t  lefen  lanrx,  tote  jeber  ber« 

95  felben  ift,  ber  foU  (einen  bon  beiben,  ber  foK  fu^  felbft  lefen! 

II. 

Snierbing«  ift  Sd^eien  ber  natürliche  9lu«brud(  be«  lötptt^ 
lid^en  Sc^merje«;^  nur  jebe  Kunft  ber  92a(^a^mun0,  unb  fo 
barf  ic^  au(^  fagen,  jebe  ©ebid^tart,  ^at  in  Tiad^aJ^mung 

'  2aot,  pag.  28. 
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btefed  äudbtudted  i^re  eigenen  ©renken.  9Bie  abtDC^felnb  t^ 
isomer  in  ber  9(rt,  mie  feine  krieget,  feine  gelben  nicbeTfattcn, 
unb  h)ie  mieberi^olenb  in  bem,  wad  ben  9{tebetfaßenben  unb 
Sterbenben  gemein  ift;  aber  meber  jene  äbtoed^felung,  nixi^ 
biefe  9Btebet^oIung  mad^t  mir  bad  Sefftngfd^e  3Bort  loetftanb«  5 
lid^ :  ^omer«  Ärieger  fallen  nid^t  feiten  mit  ©efc^tei  pi  ©oben!** 
6e^r  feiten,  möchte  id^  fagen  (menn  mic^  nic^t  mein  @e» 
böc^tnid  aud  ipomer  trügt),  unb  faft  gar  nic^t,  auger  toenn 
eine  nähere  Seftimmung  biefed  Sl^arafterd  e^  forbert.  60  gc« 
m5l^nli(^  il^m  ift,ba^  fein  Krieger  mit  llirrenben  SSaf f en,  n 
mit  bebenbem  Soben  u.  f.  m.  fälltunb  ftirbt,  inbem  l^m 
3)untel^eit  bie  Stugen  becft;' fo  ungemö^nlic^  fäDt  unb 
ftitbt  einer  mit  ©efc^rei,  mit  beulen:  unb  atöbann  ift  bied 
ni(^t-,,ber  natürlid^e  Sludbrudt  bed  förderlichen  Sd^metjcd/ 
fonbem  ein  S^aratterjug  feinet  Sertounbeten.  60  ^eult  15 
i.  ®.  bei  feiner  SSertounbung  ein  ^^ereüoö;*  aber  biefer  ^(J^re» 
flod  ift  ein  S^rojaner,  ein  unhriegerifc^er  jlünftler,  ein  feiger 
^lüd^tling,  ber  auf  "ber  $Iu(^t  eingel^olt  mirb;  unb  fretlid^  ein 
folc^er  lann  fu^  burc^  ein  ®e^eul  auf  feinen  ^nieen  unter« 
fd^eiben ;  aber  offenbar  ^nic^t  ber  leibenben  9latur  i^r  Siecht  }u  » 
laffen,''  fonbem  k>ermdge  feined  S^aratterd.  SSermöge  btefed 
fc^reit  bie  Senud  laut;'  benn  fte  ift  bie  ibeid^lic^  ®öttin 
ber  Siebe;  i^re  jarte  ipaut  ift  taum  geftreift,  taum  toirb  fie  ben 
roten  ^d^or,  bad  ®5tterblut,  gema^r,  fo  entftnien  i^t  bie 
$änbe;  fte  bertfi^t  bie  Bd)lai)t,  fte  toeint  bor  Sruber,  Butter,  35 
Später  unb  bem  ganjen  $immel;  fie  ift  untröftlid^.  Sßet  hnO 
nun  fagen,  bafe  mit  biefem  allen  $omer  fie  d^arattertftere,  ^nicbt 
um  fie  atö  bie  n^eid^lid^e  @dttin  ber  SBoQuft  |u  fc^ilbem,  fonbem 
bielme^r  um  ber  leibenben  Slatur  i^r  Siedet  )u  geben''  ?  SBäre 
bied,  mie  mürbe  er  fo  genau  bie  Seite  bed  3Beid^Iid^$n*  mit  jebem  30 

•  eoof.,  pag,  28.  »  Iliad.  B,  310;  A,  356,  *  Iliad,  B,  6& 

•  Iliad.  B,  343.     •  Iliad.  e,  337. 
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Silbe,  mit  jebem  SSorte,  mit  jeber  Semegung  )ei(^nen?  tvie 
Vüürbe  er  fte  noc^  obenbtein  toon  ^aUa^  Derfpotten  laffen,  atö 
^ätte  {te  [\d)  bei  einem  Siebe^^anbel  k>ie(Ieid^t  geriet?  mie 
n>ürbe  felbft  i^r  lieber  SSater  ^u))iter  über  fte  lächeln?    Sac^t 

5  biefer^  fpottet  jene,  um  ber  leibenben  Statur  i^r  Siedet  )u  geben? 
unb  tt>el(^e  leibenbe  9tatur  ift  ein  9li^  ber  blenbenben  $aut? 
©benfo  menifl  fc^reit  ber  eherne  9Rar«^  aud  einer  anbem  Ur« 
fad^e,  ate  eben  —  meil  er  ber  eherne,  ber  eifenfreffenbe  3RarÄ  ift, 
bet  im  @etümmel  ber  ^elbfc^Iac^t  raft,  unb  ebenfo  n^ilb  bei 
lo  ber  9iem)unbun0  auffd^reit.  Slid^td  ift  un0e)h>eifelter,  ald 
bied,  menn  tt>ir  $omer  fagen  laffen,  mad  er  fagt;  benn  märe 
ed  i^m  avid)  nur  je  eingefallen,  bad  Schreien,  ald  „einen  natür« 
lid^en  9ludbrud  bed  !ört)erlid^en  6d^mer)ed^  unb  nic^t  mit 
^5^em  äbfid^ten  )u  gebrauchen,  fo  märe  ber  Sludbrudt:  „@r 

15  tt>arb  toermunbet  unb  fc^rie!"  i^m  fo  öeläufig,  ate  ber:  ,,@r  fiel, 
unb  f^marje  Stacht  bebedte  feine  klugen." 

60  meit  finb  mir  alfo,  ba^  $omer  „bad  ^räbitat  bed  &i)xtU 
end  nic^t  ald  einen  allgemeinen  ^[udbrud  *  bed  Idrpertic^en 
Sc^merjed,"'  nic^t  atö  eine  abfolute  Sejeic^nung,  >er  (eibenben 

90  Statur  il^r  Stecht  miberfa^ren  }u  laffen,''  gebraud^e;  e^  mu^  in 
bem  S^aralter  eben  beffen,  ben  er  fc^reien  lä^t,  eine  nähere 
Seftimmung  ba|u  liegen,  ba^  eben  biefer  fd^reit  unb  (ein 
anbrer.  Unb  ba  bün!t  ed  mic^  je^t  unbeftimmt,  k>on  feinen 
^ben  aUgemein  )u  reben,"  mad  fte  nad^  il^ren  Xaten  unb 

25  (Smpfinbungen  finb;  benn  leiner  berfelben  ift  an  @m)}finbungen 

fo  menig,  äU  an  SBorten,  (Sebärben,  Jtörper,  ßigenfc^aften 

bem  anbem  gleich;  jeber  ift  eine  eigne  SRenfd^enfeele,  bie 

[\d^  in  feinem  anbem  äußert. 

3lo{^  minber  fc^eint  mir  „ba«  Schreien"  ber  mid^tige  unöer* 

90  änberlid^e  3ug  )u  fein,  ber  )u  ber  unberänberlic^en  äu^emng 
eine«  5Renfd^engefü^fe  gel^ören  müfete;  benn  einer  tarxn  feufjen, 

'  lUad.  s,  859.        '  2aol,  pag.  28. 
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bet  anbte  ad^jen,  bet  britte  fetteten,  unb  ein  ^atmibal  in  feinm 
au^erften  j^ummer  lachen.    9(m  minbeften  aber  ift*d  nct^ 
menbige  Seftimmung  be^  gelben,  atö  ÜRenfcb  betracbtct, 
fo  ba^  er  ein  Unmenfd^  fein  mü^te,  tütnn  er  nid^t  fc^riee.    SBarc 
bied,  fo  l)ättt  ipomer  lauter  Unmenfd^en  befunden.    Sern  s 
Slflamemnon,  ein  Äönig  ber  SöUer,  ber  ^etrlic^fte  ber  @rie(^ 
k>or  ^^roja,  mirb  im  tapferften  @efec^t  toertounbet;  er  fabrt  pir 
fammen'  —  aber  aufjufc^reien,  gu  meinen,  bereifet  er;  er  fafet 
fic^,  unb  ftürjt  mit  feinem  S))iefee  befto  fc^arfer  in  bie  '^nnU; 
foUte  er  bedn)e0en  lein  ^enfd^  an  @mt>ftnbun9  fein,  h>efl  er  k 
nic^t  h)ie  3Rar«,  ober  bie  Dame  aSenu«  auf fc^rie  ?    §eftor,  bei 
ta))ferfte  S^rojaner,  toirb  bon  be«  SCjaj  ö^o^^ni  Jy^Ifenftcin 
nieberQeh)orfen,  unb  auf  ber  %ruft  gequetfc^t;  Spie^  unb 
Sc^ilb  unb  i^elm  entfallen,  ringd  um  il^n  Hingen  bie  ebemen 
3Baffen^®  —  aber  aufjufc^reien  bergi^t  er.    SDlon  muntert  ibn  15 
auf,  Qie^t  i^m  SBaffer  ein;  er  !ommt  |u  fic^,  blictt  auf;  aber  er 
ftntt  in  bie  Jtniee,  f))eit  fc^marjed  SBIut  —  unb  boc^  benft  bei 
Unmenfd^  an  ein«  nic^t,  über  feine  Sruftfc^merjen,  über  feine 
6eitenftic^e  in  fc^reien  unb  )u  meinen.    @o  mit  allen  ^Iben 
Römers,  ber  aud^  in  biefem  &iMt  Qf^axaiUx  beobacBtet  » 
Wenelau«  tvirb  k>om  Pfeile  ^anbarud*  unvermutet  unb  im 
mic^tigften  3^it)>untte  getroffen;  fein  9Iut  rinnt,  ätgamemnon 
fä^rt  jufammen,  3ReneIaud  felbft;"  aber  nic^t«  me^r!  ba  er 
ben  $feil  in  ber  Sßunbe  fie^t,  )ie^t  er  i^n  au«,  unb  la^t  feinen 
ajruber  unb  feine  ^itfolbaten  um  fid^  feufgen*    Solche  Um  25 
menfc^en  finb  bie  Reiben  §omer«,  unb  je  größerer  §elb,  je 
größerer  Unmenfd^;  fein  9(d^iIIe«  ift  fogar  am  Jtorper  unk>ers 
le^ic^. 

^ft'd  alfo  bei  ^omer,  ba^  feine  .gelben  fc^reien  unb  h>einen 
muffen  „um  ber  menfd^Iic^en  92atur  treu  ju  bleiben,  n)enn  ed  30 
auf  ba«  @efül^l  ber  6d^mer^en,  menn  e«  auf  bie  ^ugerung 

9  Iliad.  A.  254.        "  Iliad.  H,  418.  «« Iliad.  a,  148. 
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Wcfc«  ©efü^te  butd^  Sd^eien  ober  burc^  a:tänen  onfommf  ?» 
^d^  tvoUte  nid^t,  ba^  ein  alter  ©rieche,  beffen  ^elbenfeele  M 
ein  feliget  2)amon  nod^  in  ber  9Belt  unficj^tbar  tvanbelte,  biefe 
9el^au)}tunQ  (äfe.    2Bad,  toüTbe  et  fagen,  mad  ift  \t>of}l  einem 

5  in  bie  Sd^Iac^t  jie^enben  gelben  natürlicher,  ald  bertounbet, 
fletroffen  toerben?  Sid^  fürchten  alfo  lann  er,  menn  i^n  ein 
unvermuteter  ^feil  trifft;  aber  in  ber  Sc^Iad^t  [(freien  unb 
meinen,  bad  tut  lein  ^omerifc^er  $elb  ber  @ried^en ;  f elbft  tein 
$elb  ber  ^^rojaner,  bie  bod^  immer  isomer  in  fleinen  3üden 

lo  ^erunterfe^t.  ®nem  §eftor"  in  feinem  2:obe  entfintt,  f elbft 
bei  feiner  legten  fterbenben  Sitte,  leine  Xräne,  (ein  3:on  bed 
©efd^reie«;  ein  Sarj)ebon"  Inirfd^t,  ba  er  ftirbt,  unb  je  täp^txtx, 
um  fo  gefaxter  bei  bem  Sc^merje.  9tur  bie  ^^eigen  )ittem  unb 
meinen  unb  fd^reien:  ^^ereHod,  ber  feige  ^(üd^tlinQ,  unb  bie 

15  mei^Iic^e  Senud,  unb  ber  eifenfreffenbe  trojanifd^e  ^Rax^.  €0 
biegtet  mein  isomer. 

Unb  fo  ^ält  alfo  bie  fo  einnel^menbe  Seffmgfd^e  Setrac^tung^ 
über  bie  @m)>finbbarteit  ber  ©riechen,  unb  ben  ^ontraft  ber« 
felben  gegen  ro^e  Sarbaren  unb  feine  @uro^äer  nid^t  6tid^? 

90  3)ie  Smpfinbbarteit  )um  6(^merjen  bei  einem  t5rf)erli(^en 
6(^mei^e  nic^t  mol^(,  menigftend  nid^t  ald  ^omerifc^er  gelben» 
)ug,  nic^t  allgemein,  nid^t  ald  notmenbiged  ^enn^eid^en  ber 
menfd^lid^en  (Sm^finbung.  @ibt*d  aber  teine  anbre  @m)}finb» 
barteit  }u  3:ränen,  unb  aud^  )u  lauten,  )u  Kagenben  S^ränen, 

35  afö  !ör)>erli(^er  Sd^merj?  O^ne  3^^f^^  unb  eben  biefe  (Smp^ 
finbbarleit,  menn  fte  ein  Sor^ug  ber  ©riechen  märe,  mac^t 
il^nen  jmar  me^r  (S^re;  allein  bie  9lb^anb(ung  barüber  mare 
offenbar  eine  9Cudf(^meifung  bon  bem  6a^e,  ben  $err  Seffing 
glaubt  ermiefen  ju  ^aben,"  „bafe  bad  Sd^reien^^  bei  @m)}fin« 

"  8ao!.,  pag.  28.  «» Iliad.  x,  330  etc.  »♦  Iliad.  n,  486.  "  2aol, 
p.  28  fif.  '*  goof.,  p.  31.  *'  3)a6  i&omer«  i&ctben  ntt^t  bei  anbrcr 
@c(egen^it  ba«  ©c^reien,  ein  tapfre«,  rlefenmägioe«  ®ef4rei,  eigen 
gemcfen,  leugne  i4  nit^t;  »0  gehört  ba«  aber  ^ier^er? 
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bung  töt))etii(l^en  6(^met)ed,  befonberd  nad^  ber  alten 
fc^en  ^entart,  gar  moi^I  mit  einer  großen  Seele  befte^en  tann*; 
ein  feltner  Baif,  ber  im  etften  Stbfd^nitt,  aud^  ebenfo  feiten, 
mit  einer  S(rmee  toon  n)einenben  gelben,  bie  ic^  im  ipomer  ntc^ 
tenne,  beriefen  mirb.    Um  alfo  bod^  nid^t  leer  audjuge^,  j 
laffet  und  Seffing  auf  feinem  Slbmege  folgen. 


III. 

3)ie  Smpftnbbarleit  ber  @riecl^en  )u  fanften  Zränen  ijl  ju 
fe^r  betannt  in  ^u^erungen,  ald  ba^  man  mie  ^err  Sefftng  ein 
einjelned  Seifpiel,  unb  ba)u  aud  einer  bloßen  Sermutung^ 
nehmen  bürfte,  bie  ^ier  bielleic^t  nid^t  bemeift,  toai  fte  benKtfen  » 
foO.  ©riechen  unb  Xrojaner  fammeln  i^re  2j>ten.  Seibe 
i)ergie|en  ^ei^e  tränen;  aber  ben  S^rojanem  verbietet  bied 
^riamud.  äSarum  verbietet  er'd  il^nen?  @r  beforgt,  fagt  bie 
S)acier,  fte  mürben  fu^  )u  fe^r  enoeid^en,  unb  morgen  mit 
h>eniger  Wut  an  ben  Streit  ge^en.  ^SBarum  aber,  fragt  Qtn  is 
Sefftng,  mu^  nur  ^riamud  biefed  beforgen?  2)er  Sinn  be^ 
^ic^terd  gel^t  tiefer.  @r  miU  und  lehren,  ba^  nur  ber  gefUtete 
@rie(^e  jugleid^  meinen  unb  tapfer  fein  tbnne;  inbem  ber  un^ 
gefittete  Xrojaner,  um  ed  )u  fein,  alle  ^Renfc^lic^teit  Dorber 
erftidten  muffe."  3^  ^^^  f^^  ^i^  armen  Xrojaner!  Kann  » 
^riamud  nic^t  i^ren  2^ranen  Sin^alt  tun  moOen,  nic^t  auü  un« 
gefitteter  Barbarei,  fonbem  meit  bie  2:ränen  ber  2:rDianer, 
feiner  Jtinber,  freffenber  maren,  ald  bie  Xränen  ber  Striemen? 
S)iefe  maren  9Cngreifenbe,  unb  ftritten  ber  @^re  megen;  i^nen 
marb^d  a(fo  leichter,  neuen  3Rat  )u  faffen,  unb  älgamemnon  ^s 
braud^te  bedmegen  teine  Seforgnid.  ^ie  Trojaner  aber  Ktten; 
fte  nmren  SCngefaUene,  bie  nic^t  ber  @l^re  fomol^I  a(d  ber  &\^^ 

'  iaot,  p.  29. 
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l^cit,  i^re^  Scbcnö  tocgcn  ftrittcn,*  bie  fic^  in  SSebrängntö  füllten 
unb  i)cdb  in  SeT|h)eiflunQ,  eined  9{äuberd  n>e9en,  i^re  ßinber 
unb  ^Könnet  verlieren,  eined  3läubcrd  megen  bic  ^^rigen  bt- 
graben  mußten,    i^ier  emf)i^rten  fic^  bie  (Srnpfinbungen  ber 

5  33ebränigten,  ^ier  flojfen  ^eifee  2^rcinen  ber  murrenben  Uns 
fc^ulb.  Unb  $riamud  (ie^  fie  ni(^t  meinen!  SSarum?  SBeil 
er  ein  ungefttteter  Sarbar  tvar,  unb  feine  ^^rojaner  atö  fold^e 
lannte,  bie  nid^t  jugleid^  roeinen  unb  ftreiten  tonnten?'  SESte 
n>enn  er  fie  jurücfge^alten  l^attt,  cdi  ein  SSater  feiner  unglücf« 

lo  lid^en  6tabt,  unb  feine«  unglücfbrinöenben  ©ol^n«?  bamit  fte 
nic^t  in  einem  Bi}\d\alt,  ba«  il^m  felbft  fo  ju  §crjen  ging,  gar 
murren  ober  ber^meifeln  möchten?  —  35oc^  njenn  ba«  aud^ 
nic^t;  nod)  ftnb  bie  i^rojaner  feine  Sapplänber,  feine  Sct^tl^en; 
benn  fie  tüeinen  ja  um  bie  ^bfiflcn,  unb  ^riamu«  befürchtet 

15  tbtn  ein  ju  meiere«  §erj,  ju  tief  einfrcffenbe  2^ränen.  ®erabe 
alfo  ba«  öcöenteill  —  3)oci^  au«  folc^en  Deutungen  fann  man 
immer  machen,  n>a«  man  toxH,  unb  eine  blo^e  3tnegorie:  ,,ber 
6inn  be«  3)icbter«  gc^t  tiefer*  fann  und  cnblid;  fo  tief  füf;ren, 
bafe  ber  Soben  ftnft. 

30  Die  ganje  Dic^tfunft  ber  ©riechen  l^at  ju  biel  6puren  biefer 
ßmpfinbbarteit  i^rcr  9?ation  ya  6c^merj  unb  S^ränen,  ate 
bafe  man  blofe  mutmaßen  bürftc,  unb  fie  ift  einem  großen  Steile 
nad^  gleid^fam  ein  ganjer  lebenbcr  äbbrucf  biefe«  ®efü^te, 
biefer  toeic^cn  6eele.    Sajfet  un«  biefen  3^eil  bie  elegifc^e  ^oefie 

25  nennen;  aber  niemanb  berfte^e  ^ier  unter  biefcm  5Jamen  jenen 
l^infenben  äffen,  ber  fid^  nac^  unfern  njeifcn  Sc^rbüc^em  ber 
?Poefte  blofe  im  6ilbenmafe  unterfc^cibcn  foH;  fonbern  ßlegie  fei 
mir  ^ier  bie  flagenbe  Dic^tfunft,  bic  versus  querimoniae  nad^ 
§oraj,  fte  mögen  fid^  finben,  mo  fie  moHen,  in  Qpopöt  unb  Dbe, 

30  in  Xrauerfpiel,  ober  5i>^^^^5  i>^""  i^^^  Wefer  ©attungen  fann 
elegifc^  toerben.    ^n  folc^cm  SScrftanbe  ^at  bie  ßlegie  ein 

•  XpcuK  dvayicaii;,  vpo  T€  7rai3a>v  Kai  vpo  ywauctttv,    II lad.  ®,  57. 
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ei^ned  @ebiet  in  ber  menfd^Iic^en  Seele,  namlid^  bie  6iit))fiiik 
baxttxt  bed  Sc^mer^ed  unb  ber  Setrübnid;  man  tann  alfo  oud 
il^r  über  SSöIfer  unb  3^^^^^  ^inaudfe^en,  unb  ^ier  tinrb  fidb 
burc^  Sergleic^un^en  aud^  bie  ben  ©ried^en  eigne  6te0e  finbcn. 
^d^  ftecfe  einige  @eft(^töpunfte  ab :  5 

1.  3l\d)t  iebed  Solt  f^at  für  milbe  Setrübniffe  ein  gleich  yatt^ 
$er);  bei  mand^em  ^aben  felbft  bie  Klagen  eine  ro^e  ^eftigleü, 
ein  ^elbenmä^iged  Sraufen,  in  meld^ed  fte  toerfd^Iungen  toerben, 
unb  ein  folc^e«  n)irb,  bei  fonft  grofeen  3)id^tem,  mit  ber 
Sprad^e  biefer  meid^en  2^ränen  fe^r  unbefannt  fein  lonnen.  9 
60  bie  norbifc^en  Stanbinabier,  bie  auc^  bei  2:rauerfänen, 
toom  ^erotdmud  geftä^lt,  faum  fur)e  Seufger  audftiegen  unb— 
fc^miegen ;  mnn  fte  fangen,  f 0  n>ar  i^r  @efang  faum  bie  milbe 
elegifd^e  Xräne. 

J)er  Äönig  SRegner  2obbrog  ftirbt';  er  ftirbt  unter  ben  enls  15 
fe^id^ften  Sc^merjen.    Stirbt  er  in  Plegien?    Sa^t  er  ber 
gequälten  fterbenben  ^enfc^^eit,  bem  bon  feinen  65^nen  ent^ 
femten  brec^enben  SSater^erje  fein  Siecht  miberfa^ren?    ©m 
einzige  n)eid^e  2räne  ^ätte  ben  9{ac^folger  Obind  enth)ei^t    @r 
ftirbt  im  ^^riump^iebe,  im  älnbenten  an  feine  %aUn,  t>oü  » 
i^elbenfreube,  boH  Slac^e,  tooll  ÜRut,  boll  l^immlifd^  |M>ffming. 
,,®ir  If^aben  mit  6äbelftreie^en  gefod^ten/  fo  enbet  fein  @efang, 
,,0  n)ü^ten  meine  65^ne  bie  plagen,  bie  id^  etbulbe;  toü^en 
fte,  bafe  giftige  Glattem  mir  ben  Sufen  jerfleifc^cn—  hrie  heftig 
mürben  fte  ftc^  nad^  graufamen  6<^ad^ten  fernen!    2)enn  bie  35 
Butter,  bie  ii}  i^nen  gab,  l^at  i^nen  ein  mannlid^ed  Qni  ^im 
terlaffen. 

J&xx  f^abtn  mit  Säbelftreic^en  gefod^ten;  boc^  je^  no^t  ficb 
mein  (e^ter  9(ugenb(idt.    Salb  n)irb  bad  6c^n)ert  metner  6o^ne 
ind  ^ut  be^  @lla  getaucbt  fein;  i^r  3ont  toirb  entflammen,  jo 
unb  biefe  mutige  ^ugenb  bie  9lul^  nie^t  totütt  bulben. 

*  iRaUftd  @fW4tc  Don  Dämtcm.,  %.  I,  pp.  112, 113. 
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^tr  f^abtn  mit  6äbdftrei(i^en  gefod^ten  in  einunbfünf^io 
Sd^lod^ten,  ido  bte  ^^a^nen  fbgen.  SSon  meiner  ^iugenb  an 
lernte  ic^,  bte  6pi^n  ber  San^n  mit  Slute  färben,  unb  nie 
^atte  id^  einen  tapferem  Rbnx^,  cii  id^  bin,  )u  finben  geglaubt. 

s  älber  ed  ift  ^tit,  auf)ul^ören;  Obin  fenbet  fc^on  bie  @5ttinnen> 
nric^  in  feinen  $a(aft  )u  führen,  ^a  n)erbe  \d)  auf  bem  er« 
l^abenften  $(a^  ft^nb  Sier  mit  ben  (95ttem  trinten.  2>ie 
Stunben  meinet  Sebend  |tnb  berflolfen,  ic^  fterbe  läc^elnb!"  — 
3)ad  befte  Seifpiel  ya  i^erm  Sefftngd  Semertung  über  ben 

Ko  garten  norbifd^en  ^elbenmut. 

©n  anbere«  au«  einer  ber  beften  Wtifc^en  Schriften*  unfrer 
Seit.  9(^biom  $rube,  ber  ^elbenmütige  Däne,  in  ben  §änben 
feine«  ^einbe«,  ber  mit  langfamer  ®ut  in  feinen  ©ngcmeiben 
mü^It  —  n)el^flaflt  er,  feuf^t  er?    6r  benft  an  feine  3Rutter, 

15  an  alle  ?freuben  feiner  3w9^"^#  "*^^  feine«  männlid^en  älter«; 
er  fü^It  feine  ^an^i^  $ein,  aber  al«  ipelb;  fo  ftirbt  er. 

3So  alfo  ba«  $ers  eine«  SSolfe«  ^iefelftein  ift,  ba  fc^Iägt  ber 
beftigfte  Sd^mer^,  er  treffe  nun  Seib  ober  Seele,  nid^t«  al«  ^ero« 
ifc^e  5ww*^"5  ^"«  tüol}tx  follte  bem  Äiefclftein  eine  jarte 

ao  elegifd^e  2^räne  fommen?  3)cr  §elbenmut,  bie  Siebe  jum 
SSaterlanbe,  unb  ^um  9tu^me  feine«  Stamme«,  ba«  ^eroifc^e 
33ünbni«  mit  feinem  ^reunbe,  ber  fein  Slac^engcl  fein  foll:  bie 
ganje  Silbung  einer  ro^en  unb  ftarfen  3Jatur  jum  uncrfc^üt* 
terten  Slac^folßer  Dbin«  unb  anbercr  tränenlofen  §clben,  bie 

25  i^rem  SoH,  i^rer  3le^)ublif  eben  ben  ®cift  ber  3:apferfeit  ein* 
fiofeen  — bie«  aße«  betäubte  gjlenfc^lid^feit  unb  ©efü^l  unb 
2^ränen. 

2.  3l\xn  lafet  biefen  §elbcnmut,  biefe  Siebe  jum  S8aterlanbe, 
unb  jum  3lul^me  feine«  Stamme«,  bie«  öJefül^l  für  ^teunbfcbaft, 

^  unb  bie  unüer^üllte  Offenheit  ber  Seele  —  tafet  biefe  eblen  unb 

*  ©riefe  über  bie  SÄerlwürb.  ber  Sittcrat.,  I,  pp.  112,  113  [2)?2) 
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Otogen  ©efinnun^en  fid^  alte  ol^ne  folc^e  SSerfd^an^ung  unb 
Serl^ärtung  äu^ent:  bie  größte  ^apferteit  mirb  fic^  atöbann 
immer  atö  bic  empfinbbarftc  5)lcnf(^^cit  geigen.  Jftad)  i^^ren 
%attn  njcrben  foId;e  Seute  ©cfd^öjjfe  l^ö^erer  ärt  fein;  nac^ 
i^ten  em^jfinbungen,  ^Jlenfcfcen.''  5 

Unb  foHte  e«  nur  unter  ben  ©riechen  biefe  3)oppeIgefchöpfc 
l^ö^crer  Slrt,  biefe  §elbenmenfc^en,  biefe  Semonen  gegeben 
^aben?  Unb  unfre  Ureltern  mären  Sarbaren,  unb  alle 
norbifc^en  Sarbaren  in  biefem  Stüd  Unmenfc^en  gemefen? 
SRenfd^lid^e^  ©efü^l  mufe  jcbem  einmol^nen,  ber  ein  9Kenf(^  ift;  lo 
e«  mufe,  njo  ed  erfticft,  mo  e^  in  ro^e  Xapferfeit  Verfehlungen 
njerben  foH,  erft  bon  taufenb  Seifpielcn,  bon  einem  großen 
unter  einer  Station  lebenben  SSorbilbe,  bon  bem  gangen  öeifte 
be^  SSolfö,  unb  burd^  alle  ©inbrücfc  ber  ßrjie^ung  bon  ^ugenb 
auf  gewaltig  beftürmt,  unb  baf)in  enblid^  gcriffen  tüerben,  ba^  15 
c«  mit  biefen  Seifpielen  metteifre,  bafe  c^  biefem  großen  S5or« 
bilbe,  ba«  ben  Seift  biefe«  Solf«  beftimmt,  folge.  SBo  bie« 
nid^t  ift,  ba  mirb  fid^  bie  unuerbünte  9iatur  geigen;  bie  Cmpfin* 
bungen  ber  'äJlenf^beit  merben  fi^  in  ein  §elbengeh)anb  Heiben, 
unb  ber  Sinn  bc«  Reiben  fid^  toieberum  ber  menfc^lic^en  2^räne  20 
nid^t  fc^ämen  —  e«  fei  unter  einem  Solfe,  too  e«  njoHe! 

Unb  mie,  menn  mir  ein  foldf^e«  SSolf  aud^  mitten  unter  norbi» 
fc^en  ©ebirgen ;  mitten  unter  Sarbaren,  f elbft  unter  bem  SJamen 
eine«  barbarifcben  SoH«  begriffen,  unb  mit  nic^t«  ate  Äriegcn 
befc^äftigt,  auffänben?  unb  meldte«  boc^  gleid^  fem  bon  Örie«  »5 
c^enlanb,  al«  bon  feinen  Sitten,  alle  bie  menfd^lic^e  ©mpfinb« 
barfeit  geigte,  bie  faum  ein  öriecfie  gegeigt  ^at  —  bliebe  ba  nocf» 
ber  öegcnfa^  fo  gang  feft:  „Unfere  norbifc^en  Ureltern  maren 
Sarbaren.  Sllle  Sc^mcrgen  berbeifeen,  bem  Streicl»e  be«  2:obed 
mit  unbertüanbtem  9luge  entgegenfel^en,  meber  feine  Sünbc  ^d 
noc^  ben  Serluft  feine«  licbftcn  >vreunbc«  bemeinen,  fxnb  3üge 
be^  alten  norbifd;en  ^elbcumut«.    3l\i)t  fo  ber  @rie« 
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.  d^e!*"  ®enn  id^  nun  l^iet  einfiele  unb  fortführe:  ^?Ricl^t  fo 
bet  &dfottt,  ber  Gelte,  ber  ^xt\  @r  äußerte  feine  ©c^merjen 
unb  Äummer;  er  fd^ämte  fu^  leiner  ber  menfd^Iic^en  Biftoad^ 
fetten;  feine  mu^te  i^n  aber  auf  bem  SBege  )ur  @^re,  unb  toon 

5  @rfünung  feiner  ^flic^t  ^urüd^alten/'    60  l^atte  id^  für  meine 

Sarbaren  alle^  ßefagt,  toa^  Seffing  bon  feinen  (Sriec^en,  im 

Jtontraft  mit  ben  norbifd^en  urbaren,  unb  bod^  für  meine 

norbif(^en  urbaren  noc^  nic^t  genug. 

Unb  fo  War  ed  mo^I  nid^t  ber  (Sried^e  allein,  ber  }ugleic^ 

10  »einen  unb  tapfer  fein  fonnte.*  60  toar  nic^t  jeber,  ber  SSar« 
bar  l^ei^t,  ber  in  einem  raul^en  jtlima  h)o^nte,  unb  bie  Silbung 
ber  ©riechen  nic^t  fannte,  öon  ber  ärt,  „bafe  er,  um  tapfer  ju 
fein,  alle  SRenfd^lic^feit  erftidfen  müfete."  60  lag  e«  alfo  mo^I 
nic^t  an  ber  Stationalfeete,  am  ^Temperament,  am  Älima,  am 

15  ®efittetfein  ber  ©riechen,  n)enn  fie  beibe«  berbanben.  Unb  fo 
muffen  alfo  anbre  (Srünbe  fein,  bie  biefe  üRifd^ung  toon  §etben* 
tum  unb  Wenfc^Iid^feit  bei  il^nen  unb  bei  ben  Sarbaren  l^er« 
Vorbrachten,  ober  nic^t  j^erüorbrac^ten.  ©oöten  un«  biefe 
©rünbe  nic^t  auf  ben  SBeg  bringen:  morin  unb  n)ol^er  aud^  bie 

»  ©riechen  foempfinbbargenjefen? 


IV. 

1.  ®enn  c«  eine  3«t  gibt,  ba  be«  SBort  Saterlanb  noc^ 
nid^t  ein  leerer  Bd)all  ift,  fonbern 

ein  8iIbertou  bem  Cf^r, 

Sid)t  bem  Serftanb  unb  l^o^r  tJIug  ^um  Tenfcn, 
aj  3)em  ^cr^en  grofe  ®efü^l  — 

fo  mufe  ber  9lame  SBaterlanb  fo  gut  ben  Did^tcr  lium  ipclbcn, 
ate  ben  gelben  jum  I)i(^ter,  unb  beibe  ju  teilnel^menben  gönnen 

*  2aol,  p.  29.       *  Caol.,  p.  30. 
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i^red  SSaterlanbed  mad^en.  3>et  ipelb  toirb  bafür  ftretten,  bet 
^id^ter  ftngen,  unb  toenn  fie  beibe  ed  nic^t  me^r  retten  tonnen, 
6eibe  nod^  ate  @ö^ne  batum  h)einen;  unb  ift  nun  tAä}itx  unb 
$e(b,  unb  6o^n  bed  Saterlanbed  eine  Werfen,  fo  ift  bied  bie 
3eit  ber  patriotifd^en  AlageliebeT.  Üttd^t  aud  einer  5 
fu^  übenben  Sd^ulfeber;  ani  bem  boHen  iper^en  h)etben  biefe 
fliegen;  nic^t  blo%  auf  bem  ^pier,  fonbem  im  @ebäc^tnid, 
in  ber  6ee(e  (eben;  bie  Stimme  ber  Überlieferung  n)irb  fte  auf» 
behalten,  ber  ^unb  be^  S3o(fö  fie  ftngen;  fte  n)erben  Kranen 
unb  Xaten  roedten:  ein  6d^a^  bed  SSaterlanbed,  unb  bad  &u  10 
fü^I,  bad  fte  beftngen  unb  mirten,  @efü^{  bed  Soltd,  Statbnot 
geift.  @d  mirb  alfo  eine  @mpfinbung  bed  ^triotidmud  fein, 
bie  je^t  }u  2:aten,  je^t  )u  ©eföngen,  je^t  )u  2:ranen  fürd 
Skiterlanb  gebeizt,  nac^bem  bie  ^(udbilbung  bedfelben  bie  @m))' 
finbung  ba  ober  bort^in  lentt,  unb  teinen  9(bfenter  berfelben  15 
erfticft.  Sei  ben  6tanbinamem  erftidtte  bad  Seifpiel  Obind 
bie  eine  Hrt  bed  3(udbruc^,  bie  ipelbenträne,  um  bie  anbre  um 
fo  me^r  }u  t)erftärten,  ipelbentaten. 

3lun  aber  änbere  man  biefen  @eift  ber  3^it;  bie  ganje  Skit 
h)erbe  bad  Sanb  bed  SBeifen,  ober  bed  tauglichen  unb  ange«  ao 
nehmen  Starren;  aHmä^Kd^  merben  ftc^  bie  Sanbe  fcf^roäcben, 
bie  bad  $er)  bed  Singebomen  an  ben  Soben  ber  Statur  ^fte^ 
ten ;  i^m  roirb  alfo  auc^  bad  Unglüd,  ober  bie  Entfernung  feinet 
SSaterlanbed  nid^t  mel^r  fo  )u  @emüte  bringen,  unb  fo  ift  auc^ 
bie  eble  2^räne  um  bad  Saterlanb  berftegt,  bie  bort  ben  gelben  35 
unb  ben  SSeifen  nid^t  )>erun)ierte,  fonbem  eierte.    6ie  mirb 
^5d^ftend  ber  eigenntt^igen  ober  üppigen  S^rSne  Staum  mad^n, 
bie  ein  Ot)ib  mitten  in  feinem  traurigen  ©efc^tofi^,  ober  Sufft)» 
Stabutin  in  feinem  äc^^enben  Unftnn,  nac^  einem  n)oDüftigen 
*&ofe  fliegen  tä^t.    Unb  fo  ift  eine  DueDe  biefed  ^elbengefü^tö  30 
audgetrodnet:  ^bie  Silbung,  bie  Srjiei^ung  für  bad  Sater* 
lanb-'' 
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2.  Sßenn  nod^  ein  jebed  @efci(^Iec^t,  eine  jebe  e^amilie,  un« 
gerttennt  unb  ein«  im  ©anjen,  einen  S3aiim  bilbet,  h)o  bie 
3^ioe  unb  ^^c^te  bem  Stamme  }ur  @^re  gereichen,  unb  burd^ 
bad  S(brei^en  berfelben  ber  Stamm  felbft  bem)unbet  mirb: 
5  tote  bebeutenb  finb  aldbann  bie  gefü^tooden  ^ü^t  ^omer«  bei 
feinen  fallenben  Reiben:  ^er  fiel,  ein  blü^enber  S^^fll^^ö;  "^^ 
Sater  toax^i  nxi}t,  ber  i^m  jum  Äriege  riet!  —  er  ftammt*  ani 
einem  ebeln  ©efc^Iec^te;  mit  feinem  2:obe  aber  ift  bie«  geenbigt 
—  er  toar  au^  fernem  Sanbe  gefornmen;  nie  aber  toirb  er  in 

lo  ba^felbe  jurüdfe^ren  —  bie  Sö^ne  be«  SReic^en  fielen;  ber 
SSater  f^at  alle«  für  Jtembe  gefammelt/'  ^n  biefe  SBelt  alfo 
gel^ören  bie  ^elbenHagen  be«  $riamu«  um  feinen  ipeftor,  ben 
Slu^m  feine«  ©efd^lec^t«,  bie  3Rauer  bon  3^roja ;  in  biefe  SBelt 
bie  Alanen  Dfftan«  um  feine  abgefd^iebenen  S5^ne;  bie  gange 

15  rü^renbe  Umarmung  ^eftor«  an  feinen  fleinenälftt^anas;  bie 
Jttagen  ber  @lettra  unb  anbrer  tragifc^en  $elbinnen,  ber  rü^ 
renbe  Eingang  ber  Worgenlänber  }u  i^ren  SSätern  u.  f.  m.: 
eine  aber  be«  ®efü^l«,  bie  bie  beften  J^ic^tungen  unb  ®e* 
fd^ic^te,  nxi}i  blofe  ber  ©ried^en,  fonbem  aller  SJölfer  burd^ 

9o  ftrömt,  bei  benen  biefe  @iniö!eit  ber  ©efc^lec^ter,  bie«  fjamilien« 
gefü^l  lebte. 

5Run  erfticfe  man  aber  ba«felbe;  man  gel^e  über  bie  natür* 
lid^en  Sebürfnijfe  ber  unöerborbnen  menfc^lic^en  Seele  unb 
ber  einfachem  Seben«art  ^inau«;  man  mad^  bie  @^e  gu  einem 

25  3Birtf(^aft«)>ersleid^,  }u  einem  Staube  ber  ^be,  unb  Seeleute 
)u  nic^t«,  al«  einanber  läftig^n  ober  geittürgenben  $erfonen; 
man  ergieße  bie  Srüber,  ba^  fte  fd^on  an  ben  Prüften  einer 
^remben  nid^t  me^r  ©ruber  finb,  unb  anmac^fenb  immer 
frember  njerben;  man  fnüpfe  ^erfonen,  bie  fc^on  am  Qod^ 

30  geit«tage  getrennt,  unb  lege  ^inber  in  ibre  Strme,  bie  blo^ 
il^ren  9?amen  ^aben  bürfen  —  freiließ  fo  mirb  eine  9?erbe  bc« 
@efü^l«  getötet;  e«  erlifc^t  ber  S^renname:  „äld^ille«  toax  ein 
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6D^n  ^Uxx^'"  aOmä^lid^;  bie  6e^nfud^t  bed  Ult^ff^  )u  feiner 
alten  ^enelope,  unb  feinem  fteinigen  "^Ü^ata  büntt  und  abttu 
teuet(id^;  ber  gefü^boDe  6toI)  ber  ^Rorgenlänber  auf  i^e 
©efd^Ied^töroüTbe  mirb  (ad^rfic^  in  unfem  älugen,  unb  bie 
Rla^tn  eined  ^aütx,  Jtlopftod,  6ani^,  Debet  bunten  bieUn  5 
artigen  Seemännern  fo  potü\d),  atö  eine  9(nrufung  an  bie 
ajlufc. 

@d  n^ar  eine  3^i^  (f^^  ^f^  ^^  \^i^  ^^^^^  ^^^  Sßitben!),  ba 
ed  ^reunbe  gab,  in  einem  Serftanbe,  ber  fonft  !aum  ftattftnbet: 
ifotx  un^ertrennlid^e  (Sefa^rten  in  ®lüd  unb  Unglüdt,  burd^  bie  ic 
^eiligften  @efe^e  berbunben,  n)etteifemb  in  ben  ftrengften 
^fHc^ten,  unb  in  erfüüung  berfelben  gjlufter  i^rer  Saterftabt, 
unb  bie  SSerel^rung  bed  Sanbed.  3^  biefem  (üefü^I  erlogen, 
beftegelten  fie  badf etbe  a{f 0  oft  mit  i^rem  Xobe  unb  Slute ;  fte 
berlte^en  i^ren  ^reunb  nie,  auc^  in  Sebendgefal^ren,  benen  bie  15 
bamattge  %a)p^txU\t  me^r  ald  unfre  Üppig!eit  audgefe^t  n>ar; 
bie  Heinfte  Untreue  gegen  i^ren  S^reunb  machte  fte  )um  &pott 
i^red  (Sefc^Ied^td,  unb  ^um  Slbfd^eu  ber  6tabt;  fie  maren  nac^ 
allen  Oefe^en  t)erbunben,  feinen  Zoh  )u  räd^en,  unb  bie  (e^te 
Stimme  bed  einen,  bieüeic^t  gefangenen,  bieOeic^t  getöteten  ao 
Jreunbe«  tüar  — an  feinen  Jwunb,  an  ben  Segleiter  feined 
Sebend.  S)a  alfo  gab  ed  einen  $ertu(ed  unb  ^olaud,  einen 
^2inead  unb  Sd^ated,  einen  Drefted  unb  ^t^Iabed,  einen  ^3J^ 
feud  unb  ^irit^oud,  einen  ^aoxh  unb  ^onatl^an:  mithin  eine 
OueUe  bed  ©efü^Id  ber  f^reunbfc^aft  für  ben  gelben,  bie  \t^  ?s 
für  ben  bloßen  Bürger  unb  ©efedfc^after  beinahe  berfiegt  i^. 
3)a  alfo,  ba  floff en,  tüenn  ber  3^ob,  n)enn  ein  Unglücf  bie  trennte, 
bie  bad  Seben  nid^t  trennen  tonnte,  fo  ebCe  ipetbentränen,  tt>ie 
ber  ipelb  ^i}\üti  um  feinen  ^troHud,  mie  ein  $t^(abed  um  fet^ 
nen  Drefted,  h)ie  ber  ipelb  Dabib  um  feinen  ^onatl^an  meinten.  3s 

9?un  lafet  bie  fflelt  5u  einer  folc^en  ^^eunbfc^aft  berfc^toin« 
ben;  bie  ätrt  bed  bebend  mac^e  nid^t  mel^r  }n>ei  fold^e  Begleiter 


(Elftes  Wälbdfzn  IV.  179 

im  Seben  unb  Xobt  nötig;  hai  ^eierlid^e  bei  fold^en  SSetbin« 
bunften  laffe  nad^;  bet  Seruf  ber  üJlenfd^cn  )u  arbeiten,  ju 
Sebendarten  voerbe  berfd^iebner  unb  gleic^fam  unftäter;  bet 
3uftanb  ber  Bürger  unb  ^Ritbürger  ruhiger;  jeber  fic^  fe(bft 

5  fein  @ott  in  ber  3Belt  —  n)o  voirb  aldbann  ein  Ariegd^aufen 
t>on  Sieb^abem,  t)on  männlichen  beliebten,  ein  böotifd^er 
Upoi  koxfK  nod^  ftattfinben?  ^er  ^reunb  ioirb  ein  &t\tlU 
fc^after,  unb  ein  Ding  fein,  mad  man  n)in,  nur  n\d)t,  toai  er  in 
ber  SBelt  ber  Reiben,  unb  ber  ^^eunbfc^aftdbünbniffe  toax,  e« 

lo  mod^te  biefe  3Belt  übrigen^  in  ©ried^enlanb,  ober  6(i^ottlanb, 
ober  9(merita  (eben.  SSerftopft  alfo  eine  neue  OueUe  }u  ^tU 
bentränen,  menigftend  ift  bad  rü^renbfte  Silb  jvoeier  e^reunbe 
je^t  ein  Aabinettftücf  blo|,  unb  nic^t  mel^r  ein  &d^auf))ie(  ber 
SEBelt,  n)ie  e^ebem;  unb  fo  anberd,  atö  Std^iHed,  atö  $etb,  nac^ 

15  unfern  3^iten  fein  müfete,  fo  fremb  ift  für  fie  „ber  um  feinen 
$atroHud  n)einenbe,  unb  bid  )um  Unfinn  betrübte  unb  rafenbe 
«dritte«/' 

%tnn  ed  eine  ^tit  unb  ein  Sanb  gibt,  ba  bie  6c^5n^eit  nod^ 
mel^r  Statur,  nod^  minber  $u^  unb  6d^minfe,  ba  bie  Siebe 

90  nod^  nid^t  ®a(anterie,  unb  bie  männlid^e  @abe  )u  gefallen 
tttoa^  me^r  ali  Hrtigteit  ift,  ba  n^irb  aui}  bie  Smpftnbung, 
bie  Sprad^e,  unb  felbft  bie  Xräne  ber  Siebe  SBürbe  ^aben,  unb 
felbft  bad  ätuge  eined  i^elben  nic^t  entehren.  O^eilid^  n)irb 
biefer  nid^t,  mie  ^olv^pl^em,  ber  Sv^ftope  2:^eoftit«,  elegifieren; 

25  aber  geh)i^  nod^  meniger  mit  bem  ^^itottet  bed  S^ateaubrun, 
unb  mit  ben  verliebten  gried^ifd^en  gelben  ber  franjöpfd^en 
Sü^ne.  Die  )n>af)Xt  Smpfinbung,  unb  ein  männlid^er  9Bert 
l^at  feine  9Bürbe  unb  $ol^eit,  o^ne  biefe  k>on  ungeheuren  "^Bl^ia^ 
p^em,  t)on  galanten  9Bortfpie(en,  ober  k)on  artigen  6euf)em 

yy  ^u  borgen;  unb  aud^  ^ier  fei  bie  Siebedfprad^e  ber  alten  ).  @. 
fd^ottifd^en  .gelben  Seifpiel*  @ie  l^anbeln  atö  ipelben,  unb 
füllen  ate  ÜRenfd^en* 
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^a  aber  freilid^  teine  @mf)finbunQ  fo  gem  bad  Sleic^  bei 
^^antafte  ^u  feinem  (Gebiet  ^aben  mag,  atö  bte  Siebe,  fo  fatm 
aixi)  teine  fo  leidet  bon  ber  9Bürbe  unb  3Ba^r^eit  ab,  unb  in 
^^antafterei  unb  Spieltvert  hinein  geraten,  atö  biefe;  unb 
alfo,  aud  mand^erlei  Urfac^en,  5n)ifc^en  ber  ipelbenträne  ber  5 
Siebe  unb  ber  SSerad^tung  nur  immer  ein  fd^maler  Slanb. 
Unter  allen  menfd^Kc^en  Sc^tvac^^eiten,  beren  ftc^  ein  ^b 
nicbt  fc^ämen  bürfte,  ift  biefe  bie  belitatefte;  unb  ba^  fie  H  fei, 
fann  ein  großer  %xiLpp  verliebter  Stoman»  unb  5£^eater^e(ben 
betoeifen.  $ier  inbeffen  l^atten  bie  grie(^if(^en  ^ic^ter  einen  to 
)iemli(j^en  unertannten  SSorteil,  nämKc^  ben  3utritt  )u  einem 
i^nen  nationellen  Siebe^reic^e  t)oü  fe^r  poetifc^er  ^^antafien, 
bie  fte  aud  mand^er  SSerlegen^eit  reiben  mußten.  £ie  Siebed» 
begeben^eiten  i^rer  @5tter  unb  @5ttinnen,  bad  ganje  (befolge 
ber  SSenud,  ber  @ra^ien  unb  3(mor^,  ^unbert  fc^dne  unb  unter«  15 
l^altenbe  9(nefboten  aud  ber  ^t^t^ologie  ber  Siebe  gaben  i^rer 
Sprache  ber  Siebe  eine  Süfeigfeit,  unb  eine  SBürbe,  bie  unfre 
3eit  nur  ju  oft  nac^al^mt,  um  —  läc^erlic^  ju  roerben.  SBenn 
in  unfern  ßlegien  unb  Oben  ber  ätmor  mit  feinen  Pfeilen  um» 
l^erflattert,  menn  man  ben  &md)tn  unb  Stömem  eine  gan)c  » 
9{omenHatur  k>on  Siebe^udbrüden  abgeborgt  ^at,  unb  biefe 
enblid^  fogar  in  35riefe  jmifc^en  3Rann«perfonen  auSfc^üttet, 
fo  verliert  ftc^  bad  Spieltoert  bon  ber  SBürbe,  id^  roiK  nü^t 
fagen,  einer  §elbenfeele,  fonbem  nur  be«  gefunben  Serftanbed 
böHig  ab,  unb  toirb  faber  Unfinn.  Ober  n)enn  enblic^  gar  ber  as 
gotifc^e  2^on  ber  Siebe  au«  ben  mittlem  3riten  ber  Slitter  unb 
Jiiefen  mit  ber  füfecn  ärtigfeit  unfrer  3«iten  in  ein«  ^ufammem 
fliegt,  fo  roirb  atebann  ber  ^erjbrec^enbe  ^renti^v^rfu«,  bie 
toeinertic^e  @alanterie  barau«,  bon  ber,  fünoa^r,  ein  grie<bi< 
fcber  ©elb,  mit  atter  feiner  (Smpfinbbarfeit  für  bie  Bd^toad^  30 
beiten  menfrf^Iid^er  9?atur,  ebenfobiel  rou^te,  ate  ber  roeife 
8otrated  bon  ber  Klofterl^eiKgfeit  ber  ^apujiner. 
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Uber^aupi,  ba  bie  6cene  bed  menfd^lic^en  Seben^  nod^  me^r 
ind  offene  ätuge  fiel,  ba  bie  @ef(^afte  ber  3Belt  nod^  nic^t  fo 
toenoidett  unb  fein,  aber  um  fo  DerbienftboUer  für  bie  Wltn\d^ 
^eit  fein  mochten;  ba  bie  9{u^bar!eit  unb  ©efc^idltc^feit  unb 

s  2^u0enb  no(^  n\d}t  in  fo  frummen  £inien  )u  berechnen,  fonbem 
menf(i^Ii(^  roar:  ba  )og  bai^  ^ienfc^engefü^I  auc^  bie  @emüter 
noc^  me^r  )ufammen;  unb  bie  @räber  ber  @uten  bed  Sanbed 
forberten  bie  Xräne  bed  gelben,  ßinfac^er  unb  me^r  }um 
Slugenfc^ein  mar  bad  Seben  bed  anbem,  unb  feine  ^^ugenben 

lo  unb  SSerbienfte  aud^  alf o  treff enber  an  bad  $er) ;  benn  ein  ^tb, 
ein  Staatöftuger,  ein  SSerbienftboÜer,  ein  SBeifer,  fotoie  il^n 
bie  alte  3eit  forberte,  unb  bilbete,  tonnte  boc^  el^er  eine  m  e  n  f  (^ 
(id^e  Xräne  ^ert)orIo(ten,  atö  g.  @.  ein  @eneral  nac^  ber  S^aftit, 
ein  SJlinifter,  ein  ßibilift,  ein  Sitterator  ber  neuem  SBelt,  toenn 

15  er  nic^td  aU  biefed  ift;  benn  bei  bem  SSerluft  aller  feiner  @e» 
fd^idlic^feiten  unb  S^ugenben  ftnb  bie  h)enigften  menfc^Iid^, 
unb  toa^  ift  imftanbe,  menf(^Iic^e  Smpfinbungen  )u  enegen, 
ol«  —  SJlenfc^^eit,  SBo  bleiben  nun  bie  9?amen  o^ne  laten, 
bie  SlangfteUen  o^ne  voirtlic^e  SSerbienfte,  bie  SemüJ^unoen 

»  unb  3lmter  unfrer  S^xt  o^ne  (Seift  unb  Seben,  bie  Sleliöionen 
o^ne  menfd^Iic^e  Xuftenb  —  too  bleiben  alle  fämtlic^e  gelehrten, 
reichen,  bome^men,  anbäc^tigen  9larren  unfrer  bürgerlichen 
unb  feinen  unb  atlerc^riftlic^ften  SBelt,  ftnb  bie  too^t  einer 
menfc^lic^en  2^ränen)ert? 

25  Snblid^,  ate  man  ben  voa^ren  @ebrauci^  bed  menfcf^lid^en 
£ebend,  unb  ber  (Slüdfeli^teit  bietlei(^t  beffer,  obgleich  nic^t 
an%  ^rebiflten  unb  ^oralen,  fannte,  unb  bad  Seben  me^r  ge« 
no^,  unb  menfc^lic^er  antoanbte,  natürlich  roaren  ba  auc^  bie 
bittem  3ufälle  be«  Seben«  rü^renber.    Der  a:ob  eine«  güng^ 

30  linfle«,  ber  fein  Seben  nic^t  ßenoffcn,  ber  in  ber  Stute  feiner 
Sa^^re  ba^infällt,  n)ie  ein  junger  fc^öner  ^appelbaum  —  ein 
folc^er  e^all  ift  bei  ^orner  bie  SSeranlaffung  ^u  Silbern,  bie 
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großen  ©efinnun^en  [\d)  allt  o^ne  fo((^e  SSerfd^an^unQ  unb 
SJer^ärtunö  äu^cni:  bie  ßtöfete  lapfcrfcit  mirb  fic^  alöbaira 
immer  ate  bie  empfinbbarftc  3Jlenfd^^eit  scigen.  Jflad^  \bxtn 
Säten  merbcn  folc^e  Scute  ©cfc^öpfe  l^ö^erer  ärt  fein;  nad^ 
il^ren  ©mpfinbungen,  ^Jlenfc^en."  s 

Unb  foirte  cÄ  nur  unter  bcn  ©ried^en  biefe  2)oppel9e[4oj)fe 
^ö^crcr  ärt,  biefe  §elbenmenfc^en,  biefe  Semouen  gegeben 
^ahtn^  Unb  unfre  Ureltern  mären  Sarbaren,  unb  afle 
norbifc^en  Sarbaren  in  biefem  Stücf  Unmenfd^en  getDefen? 
OTenfc^lic^e«  ©cfü^I  mu^  jebem  einnjo^nen,  ber  ein  9Renfd^  ift;  « 
e«  mufe,  mo  e«  erfticft,  mo  c^  in  ro^e  lajjferfeit  Verfehlungen 
merben  foU,  erft  Don  taufenb  Seifpielen,  Don  einem  großen 
unter  einer  Station  lebenben  SSorbilbe,  bon  bem  ganzen  ®eifte 
be«  SSolf«,  unb  burd^  alle  ßinbrücfc  ber  ©r^ie^ung  öon  Suoienb 
auf  öetüaltiß  beftürmt,  unb  babin  enblidf^  geriffcn  tüerben,  baf  15 
c«  mit  biefen  Scifpiclen  metteifre,  ba&  eö  biefem  großen  Sor* 
bilbe,  ba«  ben  (Seift  biefe«  3Sol?«  beftimmt,  folfle.  SBo  bie^ 
nic^t  ift,  ba  mirb  fid^  bie  unüerlf^üllte  5?atur  geigen;  bie  ßmpfin? 
bungen  ber  3Rcnfd;^)eit  merben  fic^  in  ein  .^ctbengetoanb  ßeiben, 
unb  ber  Sinn  bcö  gelben  fid^  mieberum  ber  menfcblicfcen  Sräne  » 
nic^t  fc^ämcn  —  e«  fei  unter  einem  SBoHe,  \üo  e«  tooüe! 

Unb  mie,  menn  mir  ein  fol^e«  SSol!  auc^  mitten  unter  norbi* 
fd^en  ©ebirflen;  mitten  unter  Sarbaren,  felbft  unter  bem  9?amen 
eine«  barbarifdjen  Sott«  begriffen,  unb  mit  nic^t«  al«  Arielen 
befc^äftißt,  aupnben?  unb  meldte«  \>od)  gleid^  fem  bon  Qries  ,5 
d^entanb,  atö  üon  feinen  Sitten,  alle  bie  menfd^Iid^e  ©mpfinb^ 
barfeit  zeigte,  bie  faum  ein  ©ricdbe  gezeigt  ^at  —  bliebe  ba  nocb 
ber  ©egenfa^  fo  ganj  feft:  „Unfere  norbifcbe.n  Ureltern  maren 
Sarbaren.  2llle  Sc^merjen  Derbeifeen,  bem  Streiche  be«  Jobc« 
mit  unöermanbtem  9Iuge  entgeflenfeben,  meber  feine  Sünbe  r 
nod^  ben  Serluft  feine«  liebftcn  >vreunbe«  bemeinen,  fmb  ^ü^t 
be«  alten  norbifc^en  ^^elbeumut«.    SJic^t  fo  ber  örie» 
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d^!*"  SEBenn  id^  nun  l^iet  einfiele  unb  fortfül^re:  ^TOd^t  fo 
ber  Schotte,  ber  Gelte,  ber  ^xt\  ®t  äußerte  feine  6<^metjen 
unb  Jtummer;  er  fd^ämte  fu^  leiner  ber  menfc^Iic^en  Sd^mad^ 
Reiten;  feine  mu^te  il^n  aber  auf  bem  SBe^e  )ur  @^re,  unb  bon 

5  erfüflunfl  feiner  «Pflicht  jurüd^alten.^    So  l^ätte  \i}  für  meine 

Sorbaren  olle«  ftefagt,  h)a«  Seffing  toon  feinen  ©riechen,  im 

5tontraft  mit  ben  norbifd^en  urbaren,  unb  bod^  für  meine 

norbifc^en  urbaren  nod^  n\d)t  genug. 

Unb  fo  toax  e«  tüofjH  n\d}i  ber  @riec^e  allein,  ber  jugleid^ 

lo  n^einen  unb  tapfer  fein  fonnte.*  80  toar  nic^t  jeber,  ber  95ar« 
bar  ^ei^t,  ber  in  einem  raupen  jtüma  toof^ntt,  unb  bie  Silbung 
ber  ®x\t(S)m  x\\i}t  fannte,  bon  ber  2lrt,  ,,bafe  er,  um  tapfer  ya 
fein,  alle  TOenfd^Iid^feit  erfticfen  mü^te."  So  lag  e«  atfo  njo^I 
nic^t  an  ber  92ationaIfeeIe,  am  ^Temperament,  am  jtlima,  am 

«5  ©efittctfein  ber  ©ried^en,  njenn  fie  beibeö  berbanben.  Unb  fo 
muffen  alfo  anbre  ®rtinbe  fein,  bie  biefe  SRifd^ung  bon  ipelben* 
tum  unb  ^enfc^Iid^feit  bei  il^nen  unb  bei  ben  Sarbaren  l^er« 
toorbrac^ten,  ober  nicf^t  ^erDorbrac^ten.  €oHten  und  biefe 
Wrünbe  nid^t  auf  ben  SBeg  bringen:  toorin  unb  n)ol^er  auc^  bie 

»  ©riechen  fo  empfinbbar  getoefen? 


IV. 

1.  9Benn  ed  eine  3(it  gibt,  ba  bed  SBort  SSaterlanb  nocb 
nic^t  ein  leerer  Schall  ift,  fonbern 

ein  Silbcrtoii  bctn  C^r, 

Si4t  bem  SSerftanb  unb  %o\^  glug  ^um  Tenfen, 
35  ^cm  ^r^en  grofe  ©efül^l — 

fo  mufe  ber  5Rame  SSaterlanb  fo  gut  ben  I)ic^tcr  ;ium  ioclben, 
ote  ben  Reiben  jum  35id^ter,  unb  beibe  ju  teilne^menben  gönnen 

*  ?oof.,  p.  29.      *  Caol.,  p.  30. 
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xfyct^  SSatetlanbed  mad^en.  3>et  ^(b  toirb  bafür  ftretten,  ber 
S)ici^ter  fingen,  unb  h)enn  fte  beibe  ed  nic^t  nte^r  retten  tonnen, 
beibe  nod)  a(d  @ö^ne  batum  meinen ;  unb  ift  nun  SHc^tet  unb 
$elb,  unb  &of)n  bed  SSaterlanbed  eine  $etfon,  fo  tft  bied  bie 
3eit  ber  patriotifd^en  Alagelieber.  !Ri(^t  aud  einer  s 
[vif  übenben  Sd^ulfeber;  aud  bem  tooHen  iperjen  n)erben  biefe 
fliegen;  nid^t  blo%  auf  bem  Rapier,  fonbem  im  ©ebäc^tnid, 
in  ber  Seele  (eben;  bie  Stimme  ber  Überlieferung  toirb  fte  auf^ 
bel^olten,  ber  3Runb  bed  SSolfö  fte  fingen;  fte  n>erben  2^ränen 
unb  Saaten  totitn:  ein  S(^a^  bed  SSatertanbed,  unb  bod  Qk^  n 
fü^I,  ba«  r^e  befmgen  unb  toxxttn,  @efü^t  be«  Soltd,  Stationot 
geift.  @d  mirb  alf o  eine  @mpfinbung  bed  ^triotidmud  fein, 
bie  je^t  )u  2;aten,  je^t  ^u  @efängen,  je^t  )u  tränen  fürd 
Sater(anb  gebeizt,  nad^bem  bie  9(udbilbung  bedfelben  bie  @mp^ 
finbung  ha  ober  bort^in  (entt,  unb  teinen  9(bfenter  berfelben  15 
erftidtt.  Sei  ben  Sfanbinat)iem  erftidtte  bad  9eifpie(  Obtnö 
bie  eine  9Crt  bed  3(udbru(^,bie  $elbenträne,  um  bie  anbre  um 
fo  me^r  )u  t)erftärten,  ^elbentaten. 

9lun  aber  anbere  man  biefen  (Seift  ber  Qvi;  bie  gan^e  3Be(t 
merbe  bad  Sanb  bed  SESeifen,  ober  bed  taug(i(^n  unb  ange«  » 
nehmen  Ütarren;  aHma^Iid^  merben  ftc^  bie  Sanbe  \dftoäditn, 
bie  bad  $er)  bed  Singebomen  an  ben  Soben  ber  9latuT  ^fte« 
ten;  il^m  mirb  olfo  aud^  bad  Unglüdt,  ober  bie  Entfernung  feinet 
Saterlanbed  nid^t  me^r  fo  )u  ®emüte  bringen,  unb  fo  ift  aiu^ 
bie  eb(e  2^räne  um  bad  SSaterlanb  berftegt,  bie  bort  ben  gelben  25 
unb  ben  Seifen  nid^t  berunjierte,  fonbem  eierte.    Sie  n)trb 
^dc^ftend  ber  eigennü^igen  ober  üppigen  2^rane  Staum  mac^n, 
bie  ein  Obib  mitten  in  feinem  traurigen  ©efc^toö^,  ober  Suffi^ 
Stabutin  in  feinem  ac^^enben  Unftnn,  nac^  einem  n>oDüftigen 
.^ofe  fliegen  tä^t.    Unb  fo  ift  eine  Duelle  biefed  ^elbengefül^d  30 
audgetrod(net:  „bie  Sitbung,  bie  @r}iel^ung  für  bad  Sater* 
lanb/ 
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2.  9Benn  noc^  ein  jebed  @t\d)ki}t,  eine  jebe  ^amilie,  un« 
jettrennt  unb  eind  im  @an)en,  einen  Saum  bilbet,  mo  bie 
3>i>€i0e  unb  ^Tüd^te  bem  6tamme  jut  @f}xt  gereid^en,  unb  butd^ 
bad  Xbrei^en  berfelben  bei  Stamm  fetbft  k>etn)unbet  mitb: 

5  tote  bebeutenb  ftnb  atöbann  bie  eefüJ^tooKen  3ü0e  ^omerd  bei 
feinen  fallenben  gelben:  ^et  fiel,  ein  Mül^enbet  Süngling;  ber 
SSatet  mar'«  nid^t,  ber  il^m  jum  Äriege  riet !  — -  er  ftammt'  aud 
einem  ebe(n  ©efc^Ied^te;  mit  feinem  2^obe  aber  ift  bied  geenbigt 
—  er  mar  ani  fernem  fianbe  gefcmmen;  nie  aber  mirb  er  in 

lo  ba^felbe  jurüdtfe^ren  — -  bie  Sö^ne  be«  Meieren  fielen;  ber 
SSater  f)at  alle«  für  J^embe  gefammelt."  ^n  biefe  3Belt  alfo 
gehören  bie  ^elbenüagen  be«  $riamu«  um  feinen  $eItor,  ben 
Slu^m  feine«  @ef(^Iec^t«,  bie  Wauer  k>on  2^roia;  in  biefe  9Se(t 
bie  klagen  Dfftan«  um  feine  abgefd^iebenen  €öl^ne;  bie  ganje 

ts  rü^renbe  Umarmung  ^ettor«  an  feinen  fleinen  9[ftt;anas;  bie 
Jtlagen  ber  @Iettra  unb  anbrer  tragifc^en  ^elbinnen,  ber  rü^ 
renbe  Eingang  ber  3Ror0enIänber  5 u  il^ren  SBätern  u.  f.  m.: 
eine  Slber  be«  @efü^I«,  bie  bie  beften  ^id^tungen  unb  @e« 
fc^ic^te,  nid^t  blofi  ber  ©riecben,  fonbem  aller  Sölfer  burd^ 

ao  ftrömt,  bei  benen  biefe  einigfeit  ber  ®efd^Ied^ter,  bie«  ^ö'"^!'^"* 
gefü^l  (ebte. 

9tun  erftidCe  man  aber  ba«felbe;  man  gel^e  über  bie  natura 
(id^en  Sebürfniffe  ber  unberborbnen  menfd^Iic^en  €ee(e  unb 
ber  einfac^m  Seben«art  ^inau«;  man  mad^e  bie  6l^e  ^u  einem 

2s  9ßirtfc^aft«))ergleid^,  }u  einem  6tanbe  ber  ^obe,  unb  @^eleute 
^u  nid^t«,  al«  einanber  laftig^n  ober  {eitfürgenben  ^erfonen; 
man  erjiel^e  bie  93rüber,  bafe  fie  fd^on  an  ben  prüften  einer 
^remben  nid^t  me^r  SSrüber  finb,  unb  anmat^fenb  immer 
frember  merben;  man  fnüpfe  ^erfonen,  bie  ft^on  am  §oc^ 

30  5eit«tage  getrennt,  unb  lege  ^inber  in  ihre  9[rme,  bie  blo^ 
i^ren  Flamen  l^aben  bürfen  —  freilieb  fo  mirb  eine  9lert)e  be« 
@efül(^I«  getötet;  e«  erlifd^t  ber  (S^renname:  „9(d^iUe«  mar  ein 
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6ol^n  ^Un^'"  aamdl^Iid^;  bie  6el^nfud^t  bed  UIi)fyed  }u  fdnrt 
alten  ^müopt,  unb  feinem  fteintgen  ^t^ala  bünft  und  aben^ 
teueriid^;  beT  gefüJ^boUe  €to()  bet  Stotgenlanber  auf  i^n 
©efc^Ied^tdtoüTbe  n)iTb  Idc^rKd^  in  unfern  9(u0en,  unb  bie 
Alanen  eined  ^aUer,  ^(opftod,  6ani^,  Debet  bünfen  Dielen  5 
artigen  Seemännern  fo  poetifd^,  <di  eine  9(nrufun0  an  bie 
3Rufe. 

@d  mar  eine  3^it  (fte  ift  nod^  je^t  unter  ben  3Bi(ben!),  ba 
ed  ^reunbe  ^ab,  in  einem  Serftanbe,  ber  fonft  !aum  ftattfinbct: 
jmei  unjertrenntic^e  (Sefal^rten  in  @Iüct  unb  Unglüd,  burd^  bie  u 
^eiligften  ®efe^e  berbunben,  tDetteifemb  in  ben  ftrtngften 
^fKc^ten,  unb  in  Erfüllung  berfelben  SRufter  i^rer  Saterftabt 
unb  bie  Serei^rung  bed  Sanbed.  Qxi  biefem  ®efü^  cr^en, 
beftegelten  fte  badfelbe  olfo  oft  mit  il^rem  2^obe  unb  Slute;  fic 
berlie^en  il^ren  ^reunb  nie,  aud^  in  Sebendgefa^ren,  benen  bie  15 
bamalige  S^apferteit  mel^r  atö  unfre  Üppigteit  au^efe^  toar; 
bie  fleinfte  Untreue  gegen  i^ren  ^reunb  mad^te  fie  }um  6)>ott 
il^red  ©efc^Ied^td,  unb  )um  Stbfc^eu  ber  €tabt;  fie  n>aren  nod^ 
aUen  (Sefe^en  berbunben,  feinen  2^ob  )u  rächen,  unb  bie  le^te 
Stimme  bed  einen,  Dielletc^t  gefangenen,  bieUeid^t  getöteten  » 
^reunbe«  mar  —  an  feinen  S^f^unb,  an  ben  Segleiter  feined 
Sebend.  ^a  alfo  gab  ed  einen  ^ertuled  unb  ^olaud,  einen 
änead  unb  Slc^ated,  einen  Drefted  unb  $t;Iabed,  einen  2^ 
feud  unb  ^iriti^oud,  einen  2)ak>ib  unb  ^onatl^an:  mithin  eine 
Duelle  bed  (Sefü^te  ber  greunbfd^aft  für  ben  gelben,  bie  je^  25 
für  ben  blof^en  Bürger  unb  @efeUfd^after  beinahe  toerftegt  ift. 
Da  alfo,  ba  floffen,  menn  ber  3^ob,  menn  ein  Unglüdt  bie  trennte, 
bie  bad  Seben  nic^t  trennen  tonnte,  fo  eble  ^etbentranen,  toie 
ber  $e(b  Sld^illed  um  feinen  ^atroHud,  toie  ein  $li^(abed  um  fei« 
nen  Drefted,  mie  ber  $elb  Datoib  um  feinen  ^onatl^an  meinten,  y 

3l\xn  Iaf(t  bie  2Be(t  ^u  einer  fold^en  ^reunbfd^aft  berfc^nrin« 
ben;  bie  3(rt  bed  Sebend  ma^e  ni^t  me^r  {toei  fold^e  ^gleita 
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im  Seben  unb  3:obe  ndtig;  bad  Ofeietlid^e  bei  fold^en  SeTbin« 
bungen  (äffe  nad};  beT  Setuf  bet  ^enfd^en  }u  ^xbtxUn,  )u 
Sebendarten  merbe  berfd^iebner  unb  gleid^fam  unftäteT;  bet 
3uftanb  bei  bürget  unb  Mitbürger  rul^iget;  jeber  [vi)  felbft 

5  fein  ®ott  in  ber  3BeU  —  h)o  mirb  aldbann  ein  Ärieg^i^auf en 
Don  Sieb^abem,  t)on  manntid^en  &AxtbUn,  ein  bbotifc^eT 
icpos  X0X09  nod^  ftattfinben?  ^er  5^^^""^  *^i^^  ^^^  ®efeU« 
fd^after,  unb  ein  2)ing  fein,  mad  man  miU,  nuT  nid^t,  mad  et  in 
bet  SBelt  bet  §elben,  unb  bet  gteunbfc^aftöbünbniffe  Yoax,  ed 

xo  mod^te  biefe  9SeIt  übrigens  in  @tied^enlanb,  obet  6c^otttanb, 
obet  älmetita  leben.  SSetftopft  alfo  eine  neue  Cuelle  }u  $et 
benttänen,  h)eniöften«  ift  ba«  tül^tenbfle  Silb  jmeiet  (Jteunbe 
je^t  ein  ßabinettftüdC  blo^,  unb  nic^t  me^t  ein  Sd^aufpiel  bet 
3Selt,  h)ie  e^ebem ;  unb  f 0  anbete,  atö  ätc^itled,  a(d  $  e  I  b,  nad} 

15  unfetn  3«it«*^  f^^n  müfete,  fo  ftemb  ift  füt  fie  ^bet  um  feinen 
^(attoflud  meinenbe,  unb  bid  jum  Unftnn  bettübte  unb  tafenbe 
»drille«.'' 

9Benn  ed  eine  S^t  unb  ein  Sanb  gibt,  ba  bie  6d^5nl^eit  nod^ 
me^t  Statut,  nod^  minbet  $u|  unb  6c^minfe,  ba  bie  Siebe 

ao  nod^  nid^t  @a(antetie,  unb  bie  mönnlid^^e  @abe  }u  gefallen 
tttüai  mtf)x  ald  SXttigfeit  ift,  ba  mitb  aud^  bie  (Sm^finbung, 
bie  Bpxadft,  unb  felbft  bie  2^tane  bet  Siebe  Sßütbe  l^aben,  unb 
felbft  bad  Suge  eined  gelben  nid^t  enterten,  f^teilid^  nntb 
biefet  nid^t,  mie  ^olt^pl^em,  bet  ßt^Hope  3:i^eoftit«,  elegifieten; 

25  abet  gemi^  nod^  meniget  mit  bem  ^i^iloftet  bed  ßi^ateaubtun, 
unb  mit  ben  toetliebten  gtied^ift^en  gelben  bet  ftanjöfifc^en 
Sü^ne.  2)ie  ma^te  Smpfinbung,  unb  ein  männlid^et  9Sett 
hat  feine  93ütbe  unb  ^oi^eit,  o^ne  biefe  bon  ungel^euten  ^eta« 
p^etn,  k>on  galanten  3Bottf))ie(en,  obet  k>on  attigen  €euf}etn 

30  3U  botgen;  unb  auc^  ^iet  fei  bie  Siebe^fptad^e  bet  alten  }.  @. 
fc^ottifc^en  .gelben  Seifpiel  @ie  ^anbeln  old  gelben,  unb 
^Un  afö  ^Renfd^en. 
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^a  aber  freäid^  teine  Smpfinbung  fo  gern  hai  9ieu6  bei 
$l^antafte  gu  feinem  @ebiet  ^aben  mag,  atö  bie  £tebe,  fo  fanii 
aud^  teine  fo  leicht  t)on  bet  SBüTbe  unb  SBa^r^eit  ab,  unb  in 
^^antafterei  unb  Spielmert  l^inein  geraten,  old  biefe;  unb 
a(fo,  aud  mand^erlei  Urfad^en,  ^mifc^en  ber  ^Ibenträne  bet  5 
Siebe  unb  ber  Serac^tung  nur  immer  ein  fc^maler  9lanb. 
Unter  alten  menfc^Iid^en  Sd^mad^^eiten,  beren  fid^  ein  $db 
nid^t  fc^ämen  bürfte,  ift  biefe  bie  belitatefte;  unb  ba^  fte  eö  fei, 
lann  ein  großer  ^^rupp  Verliebter  Moman*  unb  2^l^eater^lben 
bemeifen.  §ier  inbeffen  Ratten  bie  griec^ifc^en  Dichter  einen  » 
jiemlid^en  unertannten  Vorteil,  namlid^  ben  3^^^  )u  einem 
il^nen  nationellen  Siebe^reic^e  boH  fel^r  poetifc^er  $^anta{ien, 
bie  fie  aud  mancher  Verlegenheit  reiben  mußten.  2)ie  £iebe^ 
begebenl(^eiten  i^rer  Oötter  unb  ®5ttinnen,  bad  gan^e  (befolge 
ber  Senud,  ber  @ra)ien  unb  älmord,  l^unbert  fd^one  unb  unter-  15 
^altenbe  Slnefboten  aud  ber  ^ii^t^ologie  ber  Siebe  gaben  i^rer 
&pxad)t  ber  Siebe  eine  6ü^ig!eit,  unb  eine  SBürbe,  bie  unfre 
3eit  nur  ju  oft  nad^a^mt,  um  —  läd^erlid^  ju  merben.  SBom 
in  unfern  ßlegien  unb  Oben  ber  Slmor  mit  feinen  Pfeilen  um^ 
^erflattert,  menn  man  ben  @ried^en  unb  Stömem  eine  gan^  » 
92omenHatur  k>on  Siebe^udbrüden  abgeborgt  ^at,  unb  biefe 
enblicb  fogar  in  Briefe  jmifcben  ^anndperfonen  audfd^fittet, 
fo  k>erliert  ftc^  bad  BpiArovct  ))on  ber  äSürbe,  i^  tt>i(I  nicbt 
fagen,  einer  ^elbenfeele,  fonbem  nur  be«  gefunben  SSerftanbe^ 
t>öllig  ab,  unb  n)irb  faber  Unftnn.  Ober  menn  enMid^  gar  ber  «s 
gotifcbe  Xon  ber  Siebe  aud  ben  mittlem  3^iten  ber  9iitter  unb 
liefen  mit  ber  füfeen  Slrtigfeit  unfrer  3eiten  in  eind  ^ufammem 
fliefet,  fo  mirb  atebann  ber  berjbrec^enbe  ?Parent^\^rfu«,  bie 
n)einerlid>e  C9alanterie  baraud,  ))on  ber,  fürtoabr,  ein  griecbi^ 
fcber  .C^elb,  mit  aller  feiner  em)>finbbar!eit  für  bie  BAtoad^  50 
hciten  menfd>li(ber  Statur,  ebenfok>iel  tt>u^te,  atö  bet  n>eife 
cofrateö  Don  ber  Mlofter^eiligfeit  ber  Aa)>u)iner. 


(Erpes  IDäl^dien  IV.  181 

U6ctl^aui[)t,  ba  bie  Scenc  bc«  menfd^Kcl^en  2e6enS  nod^  nie^t 
tnö  offene  Sluße  fiel,  ba  bie  ©efd^äfte  bcr  SBelt  nod)  nxi}t  fo 
toertt>i(felt  unb  fein,  aber  um  fo  toerbienfttooHer  für  bie  3Renfc^ 
l^eit  fein  mochten;  ba  bie  9tu^barteit  unb  @efd^idli(l(|feit  unb 
5  2^U0enb  noc^  nid^t  in  fo  frummen  2inien  ju  beted^nen,  fonbetn 
menfc^Hd^  \oax:  ba  )og  bad  ^enfd^engefül^I  aud^  bie  (SemüteT 
nod^  me^r  jufammen;  unb  bie  &x&btx  ber  ©uten  bed  Sanbed 
foTberten  bie  2^Täne  bed  iQelben.  (Sinfac^er  unb  mel^t  )um 
Hugenfd^ein  mar  bad  Seben  bed  anbem,  unb  feine  ^^ugenben 

lo  wnb  SJerbienfte  aud^  alfo  tteffenber  an  bad  §erj;  benn  ein  ipelb, 
ein  6taatöfluöet,  ein  SSerbienfttjoUer,  ein  SBeifer,  fotoie  i^n 
bie  alte  3cit  fotberte,  unb  bilbete,  tonnte  boc^  el^et  eine  m  e  n  f  (^ 
( id^e  2^Tane  ]^ert)otIocten,  ald ).  @.  ein  ©enetal  nad^  ber  2^aftit, 
ein  ?lRimftet,  ein  Giüilift,  ein  Sitteratot  ber  neuem  SBelt,  toenn 

15  er  nid^td  ate  biefed  ift;  benn  bei  bem  3iet(uft  aller  feiner  ©e» 
fc^idlid^teiten  unb  ^^ugenben  ftnb  bie  meni^ften  menfd^Iic^, 
unb  tvad  ift  imftanbe,  menfc^Iic^e  (Srnpfinbungen  )u  erregen, 
oI«  —  5Henfd^^eit.  3Bo  bleiben  nun  bie  9lamen  o^ne  2^aten, 
bie  9iangfteQen  ol^ne  mirflid^e  äierbienfte,  bie  ^emüi^ungen 

ao  unb  3(mter  unfrer  3«it  «>^"«  ®^if^  wnb  Seben,  bie  ^Religionen 
olS^ne  menfc^Hc^e  S^ugenb  —  mo  bleiben  alle  fämtlidS^e  gelehrten, 
reiben,  bomel^men,  anbäd^tigen  Alanen  unfrer  bürgerlichen 
unb  feinen  unb  allerc^riftlidS^ften  SBelt,  finb  bie  njol^I  einer 
menfd^Iid^en  2^ränen>ert? 

35  @nb(id^,  ate  man  ben  maleren  @ebrau(^  bed  menfd^Hc^en 
Sebend,  unb  ber  ®lüdtfeligteit  toielleic^t  beffer,  obgleich  nid^t 
au«  ^Prebigten  unb  5?oralen,  fannte,  unb  ba«  Seben  me^r  ge» 
nofe,  unb  menfd^Iic^er  anmanbte,  natürlid^  toaren  ba  aud^  bie 
bittem  äufätle  be«  Seben«  rü^renber.    S)er  Xob  eine«  3üng-- 

30  linge«,  ber  fein  Seben  nidS>t  genoffen,  ber  in  ber  95Iüte  feiner 
5Sal^re  bai^infäßt,  toie  ein  junger  fd;5ner  ?ßaj)J)elbaum  —  ein 
folc^er  iJatl  ift  bei  §omer  bie  Sßeranlaffung  ju  Silbern,  bie 
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aud)  in  bem  ^elbenauge  eine  satte  S^räne  bet  'JRtn^diiAltn 
emedten  tonnen,  meil  fie  —  menfd^Iic^  finb;  unb  ic^  xdüxU 
taum  eine  gute  3bee  toon  bem  Sünölinge  faffen,  ben  bei  §omer 
biefe  Silber  nid^t  rül^rten.  Sine  ebenfo  jarte  @m)>finbun^ 
erregt  bet  Xob  etned  ^anned,  bet  fein  Seben  nut  f^alb  ^tbtauit,  s 
bet  ).  @.  n)ie  bet  ^totefUaud  ^ometd  ^alb^eenbigte  ^ßolaftt 
bet  $tad^t,  l^olb  bottenbete  Sntmütfe  bed  männlid^en  Btdyti 
nad^Iie^,  bet  ftd^  SXnlagen  unb  ©efd^icflic^teiten  umfonft  er^ 
Vüotben,  ben  ^iana  ))etQebend  jagen,  unb  ^Ead  umfonft 
frieden  gelel^tt:  tü^tenbe  Gilbet  aud  einet  menfd^Iic^en  ^&dt,  » 
in  bie  un«  §omet  fo  ßetn  toetfe^t,  unb  in  bet  fteilidb  bie  ^ben 
(eben  muffen,  bie  „an  2^aten  ben  @5ttetn,  unb  an  @mpfinbungen 
ben  5Jlenfci^en  gleid^  finb." 

^c^  tann  meine  ^atetie  nid^t  üollenben;  allein  gufammem 
genommen  biefe  @inge(l^eiten,  n>itb  man  ein  3^itA(tet  Q^roahx,  ts 
ba  bie  gelben,  fo  tDeit  fie  übet  bie  menfd^Iic^e  Statut  etboben 
fein  mögen,  boc^  in  bem  ®efü^Ie  bet  SSettübniiB,  unb  in  bet 
Slufeetung  betfelbcn  butd^  2^tänen,  betfelben  tteu  bleiben, 
tteuet  bleiben,  atö  mit,  bei  benen  bied  fanfte  ©efül^I  entn)ebet 
etftid(t,  obet  in  eine  metbtfd^e  Uppigteit  umgefc^mol^en  tottb.  » 
3utüd(  a(fo  in  biefe  9Be(t  fe^e  ic^  mid^,  tDenn  ic^  bie  gelben 
^ometd  unb  bie  gtied^tfd^en  2:tag5bien  mit  gantet  6eeCe 
füllen  n>t(I;  allein  auf  @tiec^en(anb  möd^te  id^  bied  (Sefü^I 
nid^t  einfd^tänfen;  benn  tDo^in  bad  befc^tiebene  menfc^icBe 
3eita(tet  trifft,  ba  auc^  bied  (Sleid^gemic^t  )n)ifc^en  S^apfetleit  n 
unb  Smpfinbung;  unb  bied,  büntt  mic^,  ift  ühtxaü  bad  3^^ 
altet  jmifc^en  bet  Satbatei  etned  SSoItö,  unb  }n)ifc^en  bet 
)a^men  6itt(ic^teit,  bem  ^öflic^en  €d^ein,  in  bem  mit  lebtiu 
3n  biefem  ftitbt  auf  gemiffe  Sltt  SJatetlanb,  g^e,  ®ef(^Uc6t, 
S'teunb  unb  ^enfd^  ab,  unb  mithin  etftitbt  aud^  ^ietum  ba^  50 
@efül^I,  unb  bie  91u^etung  be^felben,  bie  2^täne. 

älbet  bie  @m))finbung  be^  !5t^et(ic^en  6d^metje^,  faun  bie 


«rftes  Wälbiitn  IV.  183 

ftc^  Anbem?  @in  €d^(ag  bleibt  ein  BdjUa^,  9Bunbe  bleibt 
SBunbe,  eine  OJ^rfeige  eine  jD^tfeige,  unb  toitb  t^,  folange  bie 
SSelt  fte^t,  bleiben.  @d  ift  a(fo  nid^t  ber  nämlid^e  %all  biefer 
mit  ben  borigen  @m)[)finbungen,  unb  unfer  meid^Hc^et  3^« 

5  ftanb  f^at  bielme^r  bad  @efül^I  ber  6d^mer}en  unenblic^,  unb 
oft  )um  SSeibifd^en  er^ö^t.  ^iemac^  mu^  ed  alfo  umgetel^rt 
fein,  ba^,  n>enn  ein  griec^ifd^er  21^efeud,  igertuied,  ^l^ilotteted 
einen  6d^mer),  eine  9Bunbe  einmal  fül^It,  fo  mü^te  ein  St^barit 
unfrer  S^it  i^n  ftebenfad^  fül^Ien,  unb  menn  alfo  Jba^  6(^reien 

lo  ber  natürlid^e  Sudbrud(  bed  förderlichen  Sd^merjeö,  bad  Siedet 
ber  leibenben  Statur,  ein  Si^arafter^ug  gried^ifd^er  i^elben  fein 
foB/  fo  folgt,  bafe,  menn  jener  einmal,  ber  unfre  bei  fiebenfac^ 
heftigerer  Smpfinbung  auc^  fiebenfad^  ftörter  fc^reien  bürfte 
unb  follte,  um  —  ein  ^elb  be«  $omer  ju  fein. 

15  SBie  follte  e«  benn  nun  ge!ommen  fein,  bafe  „h)ir  feinem 
@uropäer  einer  flügem  Slad^melt  gelernt  ^aben,  über  unfern 
^unb  unb  Stugen  )u  Ij^errfc^en,  unb  und  alfo  fo  graufam  bad 
^Privilegium  ber  leibenben  Statur  toerfagt  ^aben"?  SBenn 
totr  bie  @m))finbungen  für  SSaterlanb,  ^reunb,  ©efc^lec^t, 

9o  SRenfd^l^eit  unb  toai  fei,  mithin  unter  biefen  @mpfinbungen 
bad  loeic^e  ®efül^l  bed  6d^mer}ed  barüber  verloren,  unb  ben 
SSerluft,  ben  SRangel  berfelben  mit  Stnftanb  unb  9trtig!eit 
überbedtt  l^aben,  fo  la^t  ftd^  bad  erflären.  !Run  aber  foll  und 
am  förderlichen  6d^mer^  ein  größerer  @rab  von  @mpfinbung 

25  bein>ol^nen,  unb  bod^  meniger,  unenblid^  weniger  Siedete  ber 
leibenben  Siatur?  "^a  no6)  baju,  h>a«  bei  ben  $elbengried^en, 
bei  minberm  9tnlaffe  bed  @efül^ld,  @^re,  ober  menigftend  er« 
laubt  mar,  follte  bei  und  3Beid^lid^en  Sc^anbe,  unb  burd^  ben 
änftanb,  ber  bod^  toenigftend  ben  6d^ein  ber  ©tärfe  geben 

30  foll,  verboten  fein?  unb  jmar  ald  ein  S^^^^^  ^^  ©c^toäd^e 
verboten? 
Unb  bied  märe  je  bei  ben  @ried^en  ein  6^aratter}ug  $ome« 
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rifd^er  gelben  öen)efen?  So  lernte  xd)  meinen  ^omer  nid»t;  fo 
Moül  xdi)  nxi}t  meine  Öried^en  tennen.  SBenn  ein  ätgamemncn* 
in  ber  SJetfammlung  über  ben  Sierluft  ber  ©riechen,  an  bem 
er  burc^  ben  S^xxt  mit  ätd^iUed  fd^ulb  mar,  meint,  fo  liebe  \& 
feine  föniglid^en  3^^^^"'»  f^^  fliegen  für  Äinber;  fie  etlricbtetn  s 
in  i^rem  Strome,  ben  ^omer  mit  einem  9ac^e  bergleidben 
lann,  fein  traurifle«  toäterlic^e«  ^erj;  biefer  ägamemnon  aber 
bei  feiner  SSermunbung  fc^reie  unb  ^eule  mir  nicbt.  3Senn 
9(c^iQe$,  k>om  Slgamemnon  dffentlid^  beleibigt,  feine  Sbre 
fü^lt,  unb  bor  feiner  SRutter  2^etid  meint,'  fo  fe^e  tc^  feine  k 
rul^müebenben  S^ränen  gern;  id^  meine  mit,  mit  bem  jungen 
Reiben;  aber  bei  einer  Siermunbung  meine  unb  f^reie  er  ni*t, 
fonft  ift  er  Std^illed  nid^t  mel^r.  Um  feinen  $reunb  ^troflu^ 
^eule  unb  äd^^e  unb  traure  er;'  ic^  fül^Ie  feine  2^ränen  unb  fein 
eble«  §erj;  ic^  mürbe  i^n  nid5>t  toere^ren,  menn  er  ein  ftoif*cr  15 
§elb  märe;  fo  feufje  äßamemnon*  über  feinen  toertüunbetcn 
trüber,  unb  $riamud  über  feinen  erfd^lagenen  Sol^n;  bad  {inb 
Seiben  ber  Seele,  unb  eble  S^ränen,  mit  benen  ja  ba«  ®efd^rei 
unb  bad  3Beinen  über  eine  SBunbe  nid^t  in  Sergleic^  tommt. 
deiner  ))on  ben  gelben  ^omerd  fd^reit  unb  meint  über  fo  etma^,  so 
unb  fodte  ed  lohnen,  ben  ganzen  $omer  )u  änbem,  bamit  ber 
Seffinöfd^e  Sa^  mal^r  merbe :  „So  meit  aud^  ^omer  fonft  feine 
gelben  über  bie  menfd^Iic^e  SRatur  ergebt,  fo  treu  bleiben  jie 
il^r  bo(^  ftetd,  menn  ed  auf  bad  @efü^l  ber  Sd^mer^en,  menn 
ed  auf  bie  ätu^erung  biefed  @efü^Id  burc^  Sd^reien,  ober  hmi  r^ 
tränen  antommt"?*  ^6)  moBte,  ^en  Seffmö  l^ättt  hm 
nid^t  gefd^rieben. 

*  Iliad.  I,  13-15.  «  lUad.  A,  349,   357,  360,   etc. 

*  Iliad.  S,  22,  etc.,  ♦,  17,  etc.  *  Iliad.  A,  148. 

*  2aot,  pag.  28. 
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2>eT  gro^e  SBmctelmann  f)at  un9  bie  fc^öne  sriec^ifd^e  3latax 
fo  meiftet^aft  gejetgt,  ba^  mol^I  leinet,  atö  ein  Unmiffenber 
unb  e^üJ^Uofer,  ed  leugnen  mirb,  ^i^r  igau^tgefe^  in  ber  bilben« 
ben  ßunft  fei  Sd^dnl^eit  gemefen."'    2)edundea(^tet  büntt  mic^ 

5  nodf  bie  etfte  OueUe  mit  einigen  il^reT  ä(bem  unentbedt: 
warum  bie  @riecl^en  in  Silbung.  bed  Sd^dnen  f o  j^od^  getom« 
men,  um  aQen  935I!em  ber  @rbe  l^ierin  ben  ^reid  abgulaufen? 
^err  Sefftng  gibt  aud^  ein  &uppltmtni^  bagu,  ba  et  und  ben 
Cäriec^en,  im  ©egenfa^  mit  bem  jtunftgefc^mad  unfetet  ^üt, 

lo  atö  einen  5lünftler  geigt,  bet  bet  ßunft  nut  enge  Stengen  ge« 
fe^t,  unb  fle  blo^  auf  bie  9lad^a^mung  fd^dnet  Röxptt  einge« 
fc^tantt:  Jein  ftünftlet  fd^ilbette  nichts,  atö  bad  Sd^öne.'' 

9lid^td,  ald  bad  6d^dne?  9tun  ja!  mein  Sefet,  id^  l^abe  bie 
loeifen  Stinnetungen  unb  Sinfc^tantungen  gelefen,  bie  man 

15  tüibet  biefen  Seffingfc^en  Sa|  fel^t  gele^^tt  aufgemotfen;  allein 
man  mu^  Sefftng  etft  betftel^en,  el^e  man  i^n  mibetlegt. 

3d^  toetfte^e  i^n  fo :  e«  fei  bei  ben  ©riechen  fein  ^ettf t^enbet, 
tein  $auptgefc^mad(  getoefen,  bad  etfte  befte  }u  fd^ilbetn 
unb  )u  bilben,  um  blo^  butd^  bie  Ütac^al^mung  9Bett  )u 

M  et^dten,  b(o^  butc^  äl^nlid^feit  fid^  atö  Mnftlet  }u  geigen; 
fonbetn  ^iet  l^abe  il^t  @efc^mad(  bad  6(^5ne  gum  ^aupt^t^tn^ 
ftanbe  gemacht,  um  nic^t  blof;  mit  leibigen  ©efc^icKid^teiten  gu 
pta^Ien.  Unb  in  biefem  SSetftanbe  bleiben  folgenbe  Seftim* 
mungen  ja  k>on  felbft  eingefd^Ioffen. 

«5  Die  beften  3^"9*"  ^^^^^  l^ettfd^enben  ©efd^madtd  finb  bie 
öffentlid^en  Äunftmetfe,  bie  änotbnungen  bet  Dbtig* 
leit;  unb  ba  $en  Sefftng  aud^  botgüglid^  auf  biefe  gefeiten,  fo 
lel^tt  man  il^n  ja  nid^td  3ltuti,  menn  man  fic^  toetne^men  lä^t:' 
Jbtt  gtied^ifd^e  Äünftlet  fc^ilbette  nic^t«,  afe  ba«  6d;5ne"  — 

*  8aof.,  p.  31,  ff.       ■  ipr.  klot^,  Oeft^iHte  ber  SWüuien,  pp.  41t  42. 


186  fyvbtv. 

«ßntöeßenöefe^te  S^^gniffc  bei  Sc^riftftcÜcr  unb  9eif)nde 
ber  jlünftter  befttmmen  m\6),  biefer  ^eobad^tung  engen 
(Srenjen  ju  fe^en,  unb  {te  blo^  auf  öffentliche  3)entmä(er  eir^ 
jufc^ränfen."  ^d)  ben!e,  bafe  ba«  §erm  Sefpngd  etjtc 
OueEe  gemefen,  unb  er  fud^t  \a  bieaeid^t  Stnorbnun^en,  tn^  s 
felbft  feine  finb.' 

Um  t)on  einem  l^errfc^enben  ©efc^made  }u  urteilen,  ne^me 
man  femer  nic^t  ^^empelmerfe,  n)o  äteligion  bie  ipauptabfiAt 
getoefen,  ober  ber  ©efd^macf  ber  SReligion  nid^t  geänbert  toerben 
lonntc.  §err  Seffmg  mad^t  fid;  biefe  ©ufd^ränlung  felbft/  unb  w 
fie  ift*«,  bie  feinen  6a^  fo  milbert,  bafe,  id^  ßeftel^e  e«,  er  fretlidb 
burc^  i^n  fo  Diel  ober  fo  meniß  bebeuten  lann,  ate  er  toifl. 

Um  enblid^  t>om  l^errfc^enben  @efc^madte  )u  urteilen,  ne^me 
man  freilld^  nid;t  alle  3^'^^^^  O^^ic^»  fonbem  bie,  ba  ber  @es 
fc^mad  fd^on  audgebitbet,  ba  er  burc^  leine  ^a!o)e(ie  toerborben  15 
erfc^eint ;  im  erften  "S^ü  ift  nod^  tein  ®ef e^  gegeben,  im  jlwiten 
ift'«  eine  3^'tlö"9  wnter  bie  San!  gebracht,  bedtoegen  aber 
nod;  immer  Sanbe^efefe.  Unb  nat^  biefen  53eftimmungen 
tann  Seffing  allerbing«  feftfe^en:  „bafe  bei  ben  Sflten  bie 
Sd^önl^eit  ba«  ^öd^fte  ®efe^  ber  bilbenben  Äünfte  getoefen,''  » 

ätdein  bei  meldten  9(lten?  feit  mann?  h)ie  lange?  toü^ 
Unter*,  meldte  9?ebengefe^e  ?  Unb  mol^er  ift*3  bei  ben  ©riecben 
fo  t)or^ügIic^,  bor  aUen  Stationen,  l^öc^fted  ®efe^  geh)orben? 
älnbre  mid^tige  fragen,  tüo  bei  ber  legten  mir  SB&indelmann 
felbft  taum  eine  @enüge  tut.  ^ 

§err  Seffing  fommt  auf  jmei  Situationen,  bie  l^ierin  ein* 
fcblagen :  „ba^  bei  ben  9(lten  aud^  bie  fünfte  bürgerlichen  @e« 
fe^en  untem)orfen  gemefen,  unb  toa«  bie  bilbenben  Sünfte 
auf  ben  Gl^arafter  einer  SJation  toirfen  lönnen."*    ^ütm, 

'  ?aof.,  p.  32.  !Dad  &t]eii  ber  Xf)thantx,  ci«  ro  x»pov  ifi  mir  im4 
^twelfeliaft. 

*  5aof.,  p.  74.       *  2aol,  p.  33,  ff. 


«rftes  TOälbdizn  V.  187 

übet  beibed  lonnte  er  fid^  nur  im  Vorbeigehen  erSaren.  @d 
mu^  aud  (Srünben  hergeleitet  merben  lönnen:  h>ie  bei  ben 
6(rie(^en  @efe^e  über  bie  ^unft  nic^t  blo^,  \ü\t\üt\t  ed  $err 
Sefjing  nimmt,  erlaubt,  fonbem  nötig  getDefen;  h)ie  bei  i^nen 

5  Aunft  unb  $oe{te  unb  ^ufit  meit  mel^r  )um  SBefentlic^en  bed 
€taatd  gebort  l^abe,  atö  je^t;  h)ie  ber  6taat  alfo  nic^t  o^ne 
pe,  ate  feine  bamaligen  2^riebfebem,  unb  fie  nic^t  o^ne  Staat 
^aben  fein  fönnen;  U)ie  alfo  bie  SBirfung  ber  Station  auf  bie 
jtunft,  unb  ber  ^unft  auf  bie  Station  nid^t  blo^  t>^)?fifc^  unb 

lo  pft^ologifcb,  fonbem  aud^  großenteils  )>olitifc^  gemefen;  mie 
bei  ben  @riec^en  alfo  auS  fo  manchen  Urfac^en,  unb  nid^t  bloß 
i^reS  9tationald^ara!terd,  fonbem  au6)  \f)xtx  @r^ie^ung,  Seben^ 
art,  beS  (SrabeS  il^rer  Kultur,  il^rer  9{eligton  unb  il^red  Staatd 
Voegen,  bie  Silbung  ber  Sd^öni^eit  me^r  ©inbrüdfe  ^aben  lönnen, 

15  unb  me^T  SinbrüdEe  ^abe  annehmen  muffen.  @in  mic^tigeS 
Problem/  }u  beffen  äluflöfung  mel^r,  atö  einige  Kenntnis  ber 
@ried^en  bon  ber  Oberflad^e  l^er  gehört.  Unfem  gemöl^ntid^en 
Graeculis  alfo,  bie  je^t  nac^  bem  5Kobegefd^madfe  bon  nid^t« 
fo  gem,  ate  toon  Äunft,  toon  Sd^önl^eit  ber  öried^en  fprec^en, 

90  ift  ein  @ebante  l^ieran  fo  menig  eingefallen,  baß  fte  alled 
glauben  erflärt  )u  ^aben,  tütm  fie  bon  nic^td,  ate  einer  ge« 
toiffen  feinen  fd^önen  gmpfinbung  ber  ©ried^en  für  bie  Äunft, 
unb  für  bie  Sc^ön^eit,  fd^toa^en;  toon  einer  ©mpfinbung,  bie 
fie  gel^abt,  bie  Slömer  nid^t  gel^abt,  unb  bie  je^t  in  unfem 

25  beutfc^en  Sleugriec^en  toieber  auflebe. 

2>04^  nid^t  in  tDeit  bom  Saofoon.  2Benn  bei  ben  (Sriec^en 
6(^önl^eit  bad  l^öc^fte  @efe|  ber  ßunft  mar,  fo  mußten  gemalt« 
fame  Stellungen,  ^äßlid^e  SSer^errungen  bom  ^ünftler  ent« 

^  (Sin  Programm  M  $nt.  $rof.  {>e^ne,  de  caussis  fabularum  seu 
mythorum  veterum  physicis,  \)at  mir  me^r  Genüge  getan,  al9  bie  gan^e 
^^i(ofop]^if  bed  Lanier;  tüit  überhaupt  biofer  niürbige  Kenner  ber 
ilittn  oon  feinen  ^^ried^en  bad  @c^n)erfle  gelernt :  {litte  (SIröge,  nt^ige 
gfllle,  avLi^  im  Vortrage  unb  Hudbrudfe. 
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n)ebet  gemieben,  ober  j^erabgefe^  n)erben;  unb  Seffing  ^ 
babon  bie  beften  (Sitmptl.  ^nbeffen  l^at  er  3Sibetf)E>Tu^  ge^ 
funben,  unb  einer  feiner  SBiberfpred^er^  ift,  toenn  er  je<^  einen 
6tein  finbet,  ber  bafür,  je^t  einen,  ber  batoiber  gu  fein  fcbeint, 
aud^  im  SBec^felfieber  halh  für,  batt  gegen  ben  6a$,  ba^  ber  5 
geneigte  Sefer  enblid^  nid^t  h)ei^,  tvie  i^m  ift.  D6  fu^  ^ier 
nid^t  ein  fefter  f^aben  jie^en  lie^e? 

3uerft  a(fo:  ber  mv^tl^ifd^e  3^^^"  ^^  ^^^^  @rie(^n  xoax 
ol^ne  äBtberfpruc^  ber  &d^'6nf}txi  gebilbet;  il^re  ®ötter  unb 
©öttinnen  h)aren  nid^t,  mie  bie  ägt^ptifd^en,  allegorifc^e  Un?  » 
gel^euer;  nod^,  h)ie  bie  )>erfifd^en  unb  inbifd^en.  Beinahe  obne 
9ilb;  nod^,  mie  bie  etrurifc^en,  traurige  unb  unanftänbige 
Figuren;  fonbem  an  Sitbung  reijenb  bem  Stuge.    ^n  ber 
ganjen  Statur  ber  2)inge  fanben  bie  @ried^en  teine  beffen 
SorfteQung  ber  göttlid^en  Statur,  mie  eined  ^nbegriffd  ber  15 
SoUtommeni^eiten,  atö  bie  menfd^Iid^e  (Seftalt;  unb  miebetum, 
todd)ti  )u  bemeifen  märe,  teine  ber  @i>tt^eiten  \üax  fo  (^arat* 
teriftert,  ba^  fte  immer  l^a^Iic^  ^Stte  gebilbet  werben  muffen, 
um  ba«  ju  fein,  Vüa«  fie  fein  foBte.    ^e  ©ötterbegriffe  ber 
©riechen  maren  k>on  ^id^tern  beftimmt,  unb  biefe  Dichter  tooren  » 
3)id^ter  ber  6d^5nl^eit. 

2)ie  ®ried^en  l^atten  }.  @.  einen  ^^P^^^^/  '^^  freilieb  nidbt 
immer  fiaXixLo^y  ber  aud^  oft  ber  3<>^i0^/  ^^  @rimmige  hKir; 
unb  ber  ^ic^ter  tonnte  i^n  feinem  3^^*^  gemäfe  fcbilbem. 
9Bie  aber  ber  ßünftler?  2ier  min  benn  immer  gern  einen  ss 
jomigen  Jupiter  fe^en,  ba  fein  3ont  boc^  mit  bem  Ungen>ttter 
vorübergeht?  SBad  alfo  natürlid^er,  afö  ba^  er  )u  bem 
eh)igen  9[nblid(e  feinet  ^unftftücfed  ben  9(nbKd(  einer  fernen 
®rö^e  lieber  md^Ite,  unb  il^m  nur  ^ol^en  @mft  in  fein  @e{vbt 
fc^uf?    9lun  tann  ed  freilid^,  unb  infonberl^eit  in  ber  altem  p 

'  Sioti,  Act.  litt.,  cf .  mit  ber  (9  e  f  4.  b  e  r  9R  fl  n  i  e  n  unb  biefe  mit 
ber  ^(^rift  Aber  bie  gefc^nittenen  ©teine. 
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3ett  ber  Steügion,  aad)  älbbilbungen  ht9  3omd  gegeben  l^aben; 
aQein,  mad  tut  bied?  2)eT  ^au^tbegriff  bei  Su)[)tter,  felbft 
loenn  et  ben  Xonner  mitft,  bleibt  bod^  ^o^er  Stnft,  fd^öne 
®r5^e,  bied  ift  feine  bleibenbe  @eftalt,  jene  gel^t  borübeT. 

5  SSenud,  h)enn  fte  um  ben  9(bonid  trauert,  raft  bei  SBion 
fürchterlich;  auc^  ^S^no  tann  tönigüd^  janten,  unb  9())oUo 
tapfer  jümen  — allein  ift  biefe  Slaferei,  bie«  jänKfd^e  ®e* 
fid^t,  biefer  3om  im  XntR^e  benn  mo^l  il^re  beftänbige  3Jliene, 
i^r  notn)enbider  S^aratterjug  ?    Ütid^t!  er  ift  borübergei^enb, 

lo  er  ift  eine  k>orbei)iel^enbe  9Bo(fe.  ^xxn  foH  ber  ftünftler  SSenud, 
XpoQo,  ^uno  bilben ;  h)iQ  er  nic^t  Unfinn,  ober  Sigenftnn  be« 
koeifen,  fo  h)irb  er  bie  3Riene  nehmen,  bie  SSenud,  9l)[)oIIo,  ^uno 
eigen  ift,  in  ber  fte  ftc^  }eigen  mürben,  menn  fte  il^m  )ur  Silbung 
erfd^ienen ;  unb  bie«  ift  —  eine  ®eftalt  ber  Sd^önl^eit. 

15  ü)od^  immer  aber  gab  ed  \a  aud}  im  mii^t^ifd^en  Qxxld  ber 
@ried^en  Figuren,  benen  bie  .ga^id^teit  ein  Sl^arafter^ug  mar: 
}.  ®.  3Jlebufentöpfe,  SJacd^anten,  ©iganten,  Silenen,  fjurien 
u.f.n).  ^ebufa  ge^e  t)oraud,  benn  $aUad  trägt  fte  auf  il^rem 
mad^tigen  6c^ilbe.    ^ebufa,  ift  fie  eine  @eftalt,  bie  notmenbig 

20  l^a^ic^  gebilbet  toerben  mu^,  t)on  ber  man  nur  eine  @eftalt 
mü^te,  bie  im  l^öd^ften  ®rabe  fürd^terlid^e?  Xie  fo  biel  über 
bie  l^immlifc^e  SUbung  ber  ^ebufa,  ald  t)on  einem  2Sc^  ^^i^ 
nic^t,  marum?  unb  einer  ^arabojie  reben,'  follen  miffen,  bafe 
?Jlebufen  biefe  SSilbung  eigcntümlid^,  bafe  fic  eine  Sleijenbe 

25  getoefen,  bie  3lej)tun  jur  Siebe  bemegt,  unb  barüber  bon  ber 
jungfräulid^en  ^Jlineröa  toermanbelt  morben."  9Run  foUtc  fie 
ber  Aünftler  bilben ;  jmei  (Seftalten  lagen  k>or  i^m  unb  er  mä^tte 
—  bie  f d^one  toor  i^rer  SSermanblung ;  aber  um  fie  ate  SJlebuf a 
)u  bejeid^nen,  flocht  er  Schlangen  in  il^re  $aare. 

•  Äto^,  ®ff(^.  b€r  3Rün\tn,  pp.  46,  47. 

*  ^QufaniQ«  tti&f^U  i^re  ©efc^id^te  noc^  bequemer  für  Me  jhtnfi ; 
V.  Corinth.  II,  c.  21. 
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Um  biefe  S^Iangen  )u  erHäTen,  totif^  id)  ba  teinen  anbem 
Stttdttueg,  atö  mid^  ^auf  bad  befonbere  ®efü^  bn  @Tiedbcn 
unb  Slömcr  für  bie  Sd^Ianöen"  )u  berufen?*®  (Sin  befonbaer 
3lpptüt,  ber  ^ier  aber  nid^tö  erflärt.  6ine  fd^öne  SRebufa 
D^ne  6d^(angen  märe  nic^t  mel^r  fenntlic^,  nid^t  me^r  HRebufa  s 

—  ein  blo^  fc^öned  ®tf\d)t  getvef en ;  fo  unb  aud  tetnem  Gdj/Um? 
^tnapptüt  mu^te  al\o  ber  5tünft(er  biefen  G^araftetjug 
braud^en.  Unb  marum  f odte  er'd  nid^t  ?  SBenn  er  bie  Bd^Ua^ 
gen  in  bie  ^aare  berftedt,  fo  tonnen  fie  jieren;  unb  nnid  an 
il^nen  l^ert>DrbIidft,  ift  bad  mad  ^ä^ic^ed?  Sc^redltc^  unb  ra 
nid^t  l^a^id^ ;  aber  bied  Sd^recflid^e  gemäßigt,  mit  einem  f<bönen 
Sntli^e  tontraftiert,  ift  angenel^m;  ed  enoedt  ben  Segriff  bcd 
Su^erorbentlic^en,  t)on  ber  3Rad^t  ber  ®öttin,  ift  olfo  ^ter  ob 
Si^aratter^ug  nötig,  unb  )um  bielfaffenben  @inbrude  tauglic^: 
ed  erl^ebt  bie  6(^5nl^eit.  ^ebufa  olfo  burfte  nid^t  notmenbig  15 
ein  Silb  ber  $ä^Iic^feit  fein. 

Unb  bie  ^urien  ebenf otoenig.  ^ie  @  ^  r  h)  ü  r  b  i  g  e  n,  fo 
nannten  bie  ält^enienfer  fte,  unb  fo  tonnten  fie  bie  ^ünfücr 
bilben:  ^meber  an  i^ren  SSilbniffen,"  fagt  ^ufania«,"  ^nodj^  an 
ben  älbbilbungen  ber  unterirbifd^en  @ötter,  bie  im  ätreopagu^  « 
ftel^en,  ift  mad  ^^ürd^terlid^ed  mal^r^une^men/  Unb  menn 
nid^t  an  ben  ^urien,  an  ben  eigentlichen  9lac^  unb  ^agc^ 
gdttinnen;  menn  nic^t  an  ben  unterirbifd^en  ®5ttem;  totnn 
nic^t  felbft  im  äreopaguö,  bem  emft^afteften  Drte  ju  3lt^ 

—  n>o  unb  an  meldten  ^Übungen  l^ätte  benn  bad  @reulid^  bei  ^5 
§auj}td^aratter  fein  muffen? 

^(^  barf  alfo  btl^aupttn,  bafe  alle  mijtl^ifd^en  ^iß^ren  be« 
3irtetö,  bie  atö  $au)[)tfiguren,  einjeln,  il^rem  innem  unb  be^ 
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tlotj,  ®ef4.  ber  Wlünj^,,  p.  47.  /.<Sd  ift  ma^r,  bag  unfer  @fffitt 
über  biefen  ^unft  ebenfo  oerfd^teben  Don  bent  ®effl^(  ber  ®v\tdftn  ua!) 
S^ömer  tf),  afd  Don  ber  (Smpftnbung  be«  Kannibalen"  u.  f.  »). 
"  In  Attic.  I,  c.  28. 
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ftänbi^en  Qf^axaHtx  gema^,  f}abm  erfc^emen  foHen,  bad 
SBibeTltc^e  unb  @tä^tc^e  nie  )ut  notn)enbtgen  Silbung  f^abtn 
burf  tcn.  Selbft  bi«  auf  ben  Sd^Iaf  unb  ben Xob"  etftrcdft 
ju^  bied,  bte  betbe  a(d  jtnaben  in  ben  9(rmen  ber  3la6)i  ru^enb 

5  toorgefteUt  hmrben,  unb  fogat  bid  auf  bie  ^öllifc^en  Söttet  — 
fc^ned  f^elb  t)on  SSorftellungen  für  ben  jlünftler,  bem  alfo 
feine  9leIigion  ed  YDeni^ftend  nid^t  auflegte,  )ut  Sd^anbe  bed 
(Sefc^madd,  unb  jum  Stel  ber  Smpfinbung  arbeiten  ya  muffen. 
®a  toaren  feine  Silber  be«  äbfd^eued,  mie  in  ber  ffanbinat)i* 

lo  f{^en  unb  anbem  norbif(^en  Sleligionen;  leine  ^^ß^^"^«'^* 
ftellungen,  mie  in  ben  Wt^tl^ologien  ber  ^eibnifd^en  Mittag- 
länbet;  fein  Änod^enmann,  ber  ben  2^ob,  fein  Ungeheuer,  ba« 
ben  2:eufel  toorfteUen  foQte,  mie  nad^  ben  ^\>oUn  unfereS 
^5be(d;  unter  allen  Söltem  ber  @rbe  ^aben  bie  @riec^en,  Yoa^ 

15  ben  finnlid^en,  ben  bilbfamen  3^eil  ber  Sleligion  anbetrifft,  bie 
befte  Wi^t^ologie  gehabt,  felbft  bie  jtolonien  il^rer  9teligion 
nic^t  aufgenommen. 

3h>eitend:  bod^  aber  gab  ed  ja  fo  l^äufige  SSorfteüun^^rten, 
Situationen,  unb  @efc^ic^ten  i^rer  9teIigion,  bie  immer  aud^ 

ao  für  ben  Äünftler  miberlid^e  ©eftalten  liefern  mußten,  h)cnn 
nic^t  ald  i^aupU  fo  atö  ^ebenibeen:  mie  nun?  9(tö  kleben« 
ibeen  freilid^,  unb  eine  ^t^t^ologie,  bie  nid^td  atö  @efta(ten  in 
feliger  Slu^e  lieferte,  märe  für  ben  Dichter  gemife  eine  tote, 
einförmige  SRt^t^ologie  gemefen,  unb  ^ätte  feine  ©ried^en  an 

*5  ^oefie  hervorbringen  fönnen.    (Senug  aber,  bafe  Med  Sieben« 

ibeen,    untergeorbnete    Segriffe,    toanbelbare    SJorfteHungen 

n>aren;  bei  folc^en  befanb  fid^  ber  3)id^ter  rec^t  h)ol^I  unb  ber 

jtünftler  aud^  noc^  fo  unbequem  nid^t. 

@in  3wj)iter  j.  @.,  ber  bie  Oiganten  unter  feinem  SBagen 

30  f)at,  tann  unb  foK  auf  fie,  ate  auf  Ungel^euer,  afö  auf  hjibrige 
@eftalten  feinen  Sli^  fd^leubem;  aber  bicfe  ©eftalten  finb  ja 

"  ?aof.,  p.  84,  «nm. 
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ntc^t  ber  $au)>tanblt(f;  fie  finb  mit  t^rem  @rä^td^en  ban 
Jupiter  untergeorbnet,  unb  a(fo  ha,  bad  Wajeftätifc^  in  tbm 
)u  berme^ten;  nid^t  alfo  toiber  bad  ^auf^tgefe^  ber  Auitft 
@in  fd^öner  Sacc^ud  unter  taumetnben  üRanaben,  unb  ou^ 
gelaffenen  mit  ^auibadm  blafenben  Sacd^anten,  unta  s 
SUenen  unb  Bati)xn,  toirb  um  befto  ^errfid^  utib  fcBönei 
erfd^einen.  2)ie  fürd^tertid^e  ^ebufa  auf  bem  9ru[t^mtf<^ 
ber  ^allad  toirb  bie  mannlid^e  6<^ön^eit  i^rer  3öttin  nixti 
me^r  ergeben;  benn  ^ier  ift  fie  nid^t  ig^au^^tfigur,  fonbem  ^itxQt 
ber  JUeibung.  €o  ^erfeud  mit  feiner  Üiorgo;  Sultanud,  ber  lo 
^intenbe,  mitten  im  6aale  ber  @5tter;  fo  (Serberud  unter  ben 
^üfeen  be«  majeftätifd^cn  $Iuto  —  toie  manche«  ^JJter  toäit 
mit  @inh)enbun0en  gefc^ont,  toenn  man  bebad^t  ^ätte,  ba^ 
in  einer  Jlom)9ofition  bon  e^ifluren  auf  eine  Slebengeftolt  ja 
nic^t  bad  ^auptgefe^  faQen  tonne,  o^ne  bad  ®an)e  )u  toec^  15 
betben. 

S^ritten^:  tvad  id^  t)on  ben  gried^ifd^en  @öttem  gefaxt,  gilt 
aud^  t)on  i^ren  Reiben.  3Beber  ir;re  ^eroen,  nix^  menfd^ic^ 
gelben  l^aben  }u  ibrem  ^aupt^uge  eine  Jtlofter^eUigfeit,  eine 
ber)üdte  Snbad^t,  eine  bußfertige  Serjerrung,  ober  eine  fub  x 
iregmerfenbe  5)emut.  2Wein  alfo,  für  fic^  felbft  genommen, 
läßt  ber  $e(b  l^o^er  Sd^ön^eit  Pa(,  infonber^eit  mnn  er  <di 
§auj)t})erfon  in  feiner  bleibenben  S^ff^^Ö  erfd^iene.  6e^ 
il^n  aber  aud^  in  ein  ^ebium  bed  $inbemiffe$;  feine  Seele 
merbe  toon  3^^^^  ^^^  '^ammtx,  toon  Setrübni«  erfc^üttert;  25 
freilid^  h)irb  er  nid^t  ben  ftoifc^en  SBeifen  mad^en;  aber  bie  tnrp^ 
finblic^e  Statur  feiner  ^enfd^l^eit,  toirb  fie  feiner  ^ö^em  9Iatur 
miberf prec^en  bürf  en  ? 
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VI. 

Den  crftcn  Unterfd^ieb  jmifd^en  ^oefic  unb  ber  bilbenben 
Äunft  fud^t  Eeffwa*  in  bem  außen  bilde  ju  titapptn,  in 
ben  bie  materieHen  Sc^ranlen  ber  Jtunft  aüt  i^te  3lad^a^muru 
gen   binben.    Diefet  äuocnblicf  olfo  fönne  nic^t  frud^tbar 

5  flenufl  gemäl^lt  merben,  unb  fei  bann  nur  fruchtbar,  menn  et 
ber  ©inbilbunö^lraft  freien  Slaum  läfet.  —  So  toeit  nun  fmb 
fc^on  aüt  Aunftrid^ter  gelommen,  bie  über  bie  ®ren)en  ber 
fünfte  nad^bad^ten;  aber  ber  ©ebrauc^,  ben  $en  Sefftng 
mad^t,  gehört  i^m.    ^ft  n&m(id^  bie  jtunft  an  einen  älugen« 

10  blid  gebunben,  bleibt  biefer  ^(ugtnblidt,  fo  toä^U  fie  nic^t  bad 

$5d^fte  in  einem  älffett  (fonft  n>ei^  bie  (Sinbilbungdtraft  tein 

^d^eted),fiebrüdte  auc^  nic^tö  2:ranfttorifc^etS  an^;  benn  bied 

Sranfttorifd^  toirb  burc^  fte  beren)i9t. 

9lid^td  hingegen  nötige  ben  Did^ter,  fein  ©enifilbe  in  einen 

15  9(ugenblidt  gu  tonjentrieren.  @r  ne^me  jebe  feiner  ^anbluttgen, 
\otnn  et  \d\ü,  bei  il^rem  Urf^^runge  auf,  unb  fü^re  fie  burd^  alle 
möQlic^en  älbänberungen  bid  )u  i^rer  SnbfdS^aft.  ^ebe  biefer 
Sbönberungen,  bie  bem  Aünftkr  ein  ganjed  befonbered  6tüdt 
toften  tüüttt,  tofte  ü^m  einen  einzigen  3^0  u.  f.  \ü.    Dad 

20  Jlennjeic^en  felbft  ift,  toie  gefagt,  längft  angegeben;  $en 
Seffing  mac^t  aber  bied  angegebne  ^enn}eic^en  )9rattifc^. 

92id^td  SSorüberge^enbed  alfo  n>ä^Ie  bie  Jtunft  }um  älugen« 
bilde  i^red  @egenftanbed.'  älber  toad  ift  benn  eigenttid^,  \oa^ 
in  ber  Statur  nic^t  tranfitorifd^,  ira«  in  i^r  üöllig  joermanent 

15  tDäre?  ®ir  leben  in  einer  SBelt  toon  ©rfc^einungen,  too  eine 
auf  bie  anbre  folgt,  unb  ein  äugenblid  ben  anbem  bemid^tet; 
am  in  ber  SBelt  ift  an  ben  ^(üge(  ber  3eit  gebunben,  unb  Se* 
Regung,  ä(bh)ed^felung,  SBirtung  ift  bie  @ee(e  ber  Statur. 
3Retapl^vjfifc^  alfo  — bod^  toir  tooüen  l^ier  nid^t  metap^tjftc^; 
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[mtüxd)  rnodcn  mir  tcben;  unb  im  fmnlic^en  Scrftonbc,  na*  b« 
Srfc^einung  unfrer  älugen,  gibt  ed  ba  nid^t  unabläfftge,  bou^ 
embe  ©egenftanbe  genug,  bte  alfo  bie  Jlunft  nac^^men  fofl! 
älUerbingd,  ed  gibt  fold^e;  unb  bied  f^nb  getoiiyermagen  alle 
Ä5rper,  unb  jtt)ar  fofcm  fic  Äörpct  ftnb.  Dicfe,  fo  abtDC#  ? 
felnb  il^re  3^itfi>lQ^n  unb  3u[tdnbe  ani)  fein  mögen,  fo  fdbmQ 
auc^  ieber  Sugenblicf  il^red  @eind  fie  änbere,  fo  ge^t  er  bodb 
nid^t  unfern  älugen  borüber;  für  biefe  lann  alfo  ba 
ftUnftler  Srfc^etnungen  liefern;  er  fc^Ubere  ^i^rper,  er  ahme 
nad^  bie  bleibenbe  3latax.  12 

9Benn  aber  biefe  bleibenbe  9latur  aud^  ^ugleic^  tote  Statur 
m&re?  toenn  bad  ^ntranfUorifc^e  eined  ftör))erd  thtn  tN)n 
feiner  Unbefeelt^eit  jeugte  ?  ältöbann,  bied  bleibenbe  ^tttran^ 
fitorifd^e  bed  @egenftanbed  )um  älugenmerte  ber  ftunft  obnc 
(Sinfd^ränhing  gemad^t  — mad  anberd,  atö  ba^  mit  biefem  is 
@runbfa|  ber  fiunft  auc^  — i^r  befter  äludbrud  genoim 
men  mürbe?  Denle  bir,  mein  2efer,  einen  feelenboHen  8uS» 
brucf  burc^  einen  Rbtptx,  meldten  bu  moQeft,  unb  er  ift  toorüber« 
ge^enb.  ^t  mtf)x  er  eine  menfd^ic^e  Seibenfd^aft  (^arafteri? 
ftert,  um  fo  me^r  be^eic^net  er  einen  beranberlic^en  3uftanb  x 
ber  menfd^üd^en  ^atnx,  unb  um  fo  me^r  ^er^dlt  er  bun^  bte 
SSerlängerung  ber  ftunft  ein  mibernatürlid^ed  anfe^en,  bad 
mit  jeber  mieber^olten  Srblidung  ben  (Sinbrudt  fc^mäcbt,  unb 
und  enblic^  bor  bem  ganzen  ®egenftanbe  @tet  ober  Srouen 
berurfac^t."  3)ie  Sinbilbungdtraft  f^aht  no(^  fo  Did  Sptd«  ?s 
räum,  nod^  fo  biel  e^Iug,  fo  mu^  f^e  bod^  enbtic^  einmal  an  etite 
@ren}e  fto^en,  unb  unmidig  toieber  jurüdfommen;  ja,  je 
fc^neder  [\t  ge^t,  je  )9rägnanter  ber  gemä^Ite  Slugenbtid  fei, 
um  fo  e^er  tommt  fte  }u  3ie[.  @o  gut  aü  id}  )u  einem  lad^enben 
Sa  ^ettrie  fagen  !ann,  menn  id^  i^n  }um  britten«,  biertenmal  50 
nod^  (ad^enb  fel^e:  bu  bift  ein  &td\  fo  gut  merbe  ic^  auc^  enblic^ 
gu  ^t^rond  Jtul^  fagen  fönnen:  nun  fo  %tf)t  boc^  fort,  Yoa^ 
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fte^ft  bu?  Unb  [o  toiel  Utfac^e  ic^  l^obe,  einen  fd^reienben, 
einen  unabläfftg  fd^reienben  Saotoon  enblic^  unleibtid^  )u 
finben;  fo  bie(  Urfad^e  toerbe  ic^,  nur  etn>ad  \pättx,  finben, 
atid^  ben  feuf^enben  Saotoon  überbrüffifl  3u  n)erben,  h)ei(  er 

5  nod)  immer  feuf^t.  @nb(id^  dfo  auc^  ben  fte^enben  Saoloon, 
ba^  er  immerhin  fte^t,  unb  fid^  noc^  nid^t  gefegt  f)ai;  enblic^ 
auc^  eine  Stofe  k)on  ^ut^fum,  ba^  fte  noc^  blül^t,  noc^  nic^t  ber« 
toeft  i[t ;  enblid^  a(f o  jebe  Slad^a^mung  ber  Statur  burd^  jtunft. 
^n  ber  Statur  i[t  aHed  borüberge^enb,  Seibenfd^aft  ber  Seele 

lo  unb  @mpfinbun0  bed  Jt5r))erd,  Xätigteit  ber  Seele  unb  Se* 
toegung  bed  Stbtptx^,  jeber  3uftanb  ber  toanbelbaren  enblid^en 
9tatur.  $at  nun  bie  jlunft  nur  einen  älugenblidt,  in  ben  alled 
eingefc^Ioffen  toerben  \oü,  fo  hnrb  jeber  toeranberlic^e  3wf*Änb 
ber  3latax  burc^  fte  unnatürlich  beretoiot,  unb  fo  ^5rt  mit  bie« 

15  fem  ®runbfa(e  ade  Stad^a^mung  ber  9{atur  burc^  jlunft  auf. 

3liä)ti  ift  gefä^rlid^er,  atö  eine  2)e(itateffe  unfred  @ef(^madd 

in  einen  an^emeinen  @runbfa|  )u  bringen,  unb  fte  in  ein  @e« 

fe^  }u  fd^Iagen;  fie  gibt  atöbann  bei  einer  guten  getoi^  ^e^n 

mi^ic^e  Seiten.    $en  Sefftng  tooÜU  ben  i^öc^ften  @rab  bed 

ao  älffeftd  bon  ber  Sitbung  einer  SUbfäuIe  audfd^Ue^en;  gut! 
@r  gab  aber  babon  bie  Urfad^e,  ba^  biefe  Seibenfd^aft  tram 
fUorifd^'  todre;  nic^t  fo  gut!  @r  machte  enblid^  an^  biefer 
Urfad^e  einen  @runbfa|:  bie  jlunft  brücfe  nic^td  au€,  toa^  fid} 
nxAt  anberd  ald  tranfitorifc^  beuten  (d^t;  unb  bied  berfü^rt 

25  am  toeiteften.    ^it  i^m  mirb  bie  Jtunft  tot  unb  entfeelt  ge* 

mac^t,  fie  h)irb  in  jene  faule  9tu^e  berfenft,  bie  nur  ben  ^(ofter« 

^eiligen  ber  mittlem  ^txt  gefallen  tonnte ;  fie  berliert  ade  Seele 

i^red  Sludbrudd. 

Unb  meld^ed  märe  benn  bie  angeblid^e  Urfad^e  einer  fo  grau« 

30  famen  tritifd^en  ärjnei?  ®eU  eine  tranfitorifd^e  ©rfdbeinung, 
fte  möge  angenel^m,  ober  fc^redtlic^  fein,  burd^  bie  SSerlangerung 
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ber  jtunft  ein  fo  mibematürKc^ed  älnfei^en  Belomme,  ba^  mit 
jcber  h)ieber^oIten  erblidunfl*  —  3^  mag  nkl|t 
h>eiter!  3Bieber^olte  Srblicfung!  jebe  n)iebetl^oIte  Srbtidung! 
mx  n)itb  auf  biefe  red^nen?  Sßer  mitb  {td^  in  feinet  ^ugoib 
ein  SBetonügen  berf agen,  n>eil  ed  enblid^  mit  jebe m  nnebec^  5 
Rotten  @enuffe  fd^mäd^et  t9erben  niil^te?  tott  mit  ftd^  fdbfl 
l^abem,  mit  feiner  @m)ofinbung  janten,  ftatt  fU^  ungeftoit 
bem  angenehmen  ^e^t  )u  überiaffen,  o^ne  an  bie  3uhinft  pi 
benten?  o^ne  aud  biefet  f^d^  felbft  6d^atten  l^ertooTSutufen, 
bie  bie  e^reuben  bon  und  fd^eud^en?  SUIe  ftnnlic^n  ^^euben  n 
fmb  blo^  für  ben  erften  9tnblid,  unb  für  il^n  aaein  ftnb 
aud^  bie  ßrfc^einungen  ber  fc^önen  lEunft.  JSa  ^ettrie,  ber 
m  ali  einen  ^toeiten  I)emotrit  malen  laffen,  lad^t  bir  nur  bie 
erften  9RaIe,  ba  bu  i^n  fie^ft:  bu  betrad^teft  i^n  öfter,  unb  er 
mirb  aud  einem  $^i(ofo)9^en  ein  ®edt;  aud  feinem  Sod^en  tüirb  15 
ein  ©rinfen."  &  !ann  fein!  Sber  n>enn  biefer  tad^enbe 
Demofrit  auc^  nur  für  ben  erften  9tnb(idt  gebilbet  fein  tDoHte? 
3Bie  nun?  SSkir  bei  biefem  erften  Slnblicfe  fc^on  fein  Sachen 
nic^t  anberd,  a(d  beräd^tlid^,  unb  n)iber(i(^;  marb  fogleiifi  ba« 
burc^  ber  ^^ilofo)?^  ein  ref)>ettiber  ®ed!,  unb  feine  3)emofnt«  20 
miene  ein  (Srinfen,  fo  ift*d  freiließ  fc^Kmm  für  ibn  unb  ben 
Äünftler.  !Da«  Sachen  bätte  unterbleiben  foHen ;  aber  —  nicbt 
um  feiner  ^permanenten  !Dauer,  fonbem  um  feinet  berödbtlid^en 
n>iberlid^en  älnblidted  miden.  9Bar  bied  aber  nic^t,  bünh  btr 
nur  nac^  öfterm  SJefuc^e  ber  lac^enbe  ^^ilofopl^  ein  ®ed— -  25 
belifater  ^eunb!  fo  bilbe  bir  ein,  bu  l^abeft  il^n  noc^  ntcbt  ^t^ 
fcben,  ober-— meibe  i^n.  aber  und  toerme^re  barum  nidbt 
feinen  erften  StnbKdt ;  unb  no<^  tt)eniöer  forme  ein  ®efe^,  bafe 
lünftig^in  tein  $^iIof op^  (ad^enb  gemalt  totxhtn  f olle.  äBantm  ? 
n>eil  bad  Sachen  n>ad  2:ranfitorifc^ed  fei  'it'btx  3uftanb  in  yt 
ber  SBelt  ift  fo  mel^r  ober  minber  tranfitorifc^.    6ul|er'  f^ 
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fu^  mit  gefenttem  ^anpU,  mit  einem  bom  f^inger  unterftü^ten 
^inne,  unb  mit  tiefer  )9l^iIofo)9^ifd^er  ^Riene  fted^en  laffen. 
ytad)  §erm  2effinfl«  ©runbfa^e  mü^te  man  i^n  im  Silbe  a\u 
teben:  $^Uofopl^,  mirft  bu  balb  beine  ^ft^etit  au^gebad^t 

3  ^aben?  ftirbt  bir  nid^t  bein  gefentter  Ropf,  unb  bein  erj^obner 
f^tnget?  @euf}enber  Saotoon,  toie  lan%t  h)ir[t  bu  feufjen? 
So  o[t  ic^  bid^  fe^e,  ift  bir  no^  bie  Sruft  beOemmt,  ber  Unter« 
leib  eingebogen?  Sin  trünfttorifd^er  9(ugenblid,  ein  Seufzer, 
ift  bei  bir  tpibematürlid^  verlängert.    !Oer  bonnem)erfenbe 

«o  3iwt>»*«'f/  w'^^  We  fd^reitenbe  J)iana,  ber  ben  ätla«  tragenbe 
i^ertule^,  unb  iebe  ^gur  in  ber  minbeften  ^anblung  unb  Se« 
n>egung,  ja  aud^  nur  in  jebem  3uftanbe  bed  Jl5r))erd  ift  al^ 
bann  toibematürlid^  beriangert;  benn  feine  berfelben  bauert 
ja  etoig.    60  n)irb  alfo,  h)enn  bie  borftel^enbe  Meinung  ©runb« 

15  fa^  toürbe,  bad  3Befen  ber  jtunft  »erftört. 

&  tann  alfo  auc^  nid^t  atö  Urfad^e  gelten,  n>arum  bie  ^unft 
leine  $ö^e  bed  älffeltd  audbrücfen  mü^te;  ti  ift  nid^t  3)e(itateffe, 
fonbem  Stel  bed  @efd^mad^. 
3ebe«  SBerl  ber  bilbenben  Äunft  ift,  menn  mir  unö  bie  ®in* 

ao  tetlung  älriftoteled'  gefallen  (äffen,  ein  9B  e  r  t  unb  teine  Energie ; 
ed  ift  in  allen  feinen  teilen  auf  einmal  ba;  fein  33efen  beftel(^t 
nic^t  in  ber  Seranberung,  in  ber  ^olge  aufeinanber,  fonbem 
im  Jtoe^ftieren  nebeneinanber.  ^at  a(fo  ber  itünftler  ed  bem 
erften  aber  ganzen  unb  genaueften  9(nblicfe,  ber  eine  \>olU 

35  ftanbige  ^bee  liefern  mu^,  bolRommen  gemad^t,  fo  l^at  er 
feinen  ^toti  erreid^t,  bie  SBirlung  bleibt  etoig,  e«  ift  ein  SB  e  r  f. 
@d  ftel^t  auf  einmal  ba,  unb  fo  merbe  ed  auc^  betrad^tet;  ber 
erfte  Slnblidf  fei  Jjermanent,  erfd^öpfcnb,  eioig,  unb  blofe  bie 
menfc^Iid^e  Sd^toad^i^eit,  bie  6d^(aff^eit  unfrer  6inne,  unb  bad 

30  Unangenehme  bed  langen  Snftrengend  mad^t,  bei  tief  ju  er- 
forfc^enben  9Berfen,  bielleid^t  bad  ^meite,  bielleic^t  ^unbertfte 
3Ral  bed  Slnblidf  ndtig;  barum  aber  ftnb  alle  biefe  ^Rale  bo^ 
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nur  ein  älnblicf.  SBad  id^  gefe^en  f)abt,  mu^  id^  nic^t  tuicbcr 
feigen, unb toai mir nid^t burd^ bad bonftanbige @tne  bed  Kiv 
blidd,  fonbem  nur  bie  Slbmed^felung,  butc^  bie  SSiebex^ 
^oluno  be^felben  totberlid^  mirb,  liegt  nicbt  in  ber  ftunft, 
fonbem  in  bem  Überbrufe  meine«  @e[(bmadt«.  Rann  bicfct  5 
nun  einen  @runbfa|  ber  ^unft  btlben?  !ann  er  auc^  nur  eine 
tüchtige  Urfac^e  eine«  anbem  6a^e«  abgeben? 

60  räume  id^  alfo  bei  §erm  Seffing  biefe  Urfad&e,  afe  Ur* 
\ad)t,  atö  @efe^  meg,  unb  benle  bamit  genug  gu  baben,  bafc 
ber  l^5c^[te  Sffeft  bem  erften  9(nblidte  miberlic^,  unb  ber  Sin«  la 
bilbungdfraft  gteic^fam  ^u  enge  fei,  folglich  in  ber  fiunft  muffe 
iDenigftend  atö  $au)9tanbKdC  k>ermieben  loerben.  SSknn  bie 
9Bir!ung  ber  ^unft  ein  98er t  ift,  ju  einem,  aber  gleic&fam 
endigen  ätnfc^auen  gebilbet,  fo  muft  biefer  eine  9[nbKcf  audb  fo 
bie(  6c^öne«  für  bad  Stuge,  unb  fo  biel  ^ruc^tbared  für  bie  15 
Sinbilbungdfraft  enthalten,  aU  er  enthalten  lann.  S)aber 
tommt  ba«  Unenblic^e  unb  Unerme^id^e  in  biefer  bilbenben 
^unft,  ba«  fte  bor  allen  anbem  fünften  bed  Schönen  boraud 
fyit,  nämlid^  ein  ^öc^fte«  ^bea(  ber  6d^ön^eit  für  ba«  9(uge, 
unb  für  bie  ^^antafie  bie  ftUIe  9lu^e  be«  gried^ifc^en  8u*s  » 
brudd;  benn  beibe  finb  bie  Mittel,  und  in  ben  9(rmen  einer 
elDigen  (Snt^üdung,  unb  in  bem  ätbgrunbe  eine«  langen  feltgen 
älnblidtd  }u  erhalten. 

,,aBie  fommt'«,"  fragt  ein  ^^Uofop^  be«  Sd^önen,*  ,,bafe  e« 
nur  in  ber  5)lalerei  unb  Silb^auerfunft  eine  ^^^olfc^ön^eit,  ein  53 
aliquid  immensum  infinituinque  gibt,  bad  ftd^  bie  Rünftler  in 
ber  Sinbilbung  }um  9Rufter  borfteUen,  unb  in  ber  S)i(6thinft 
nic^tr  3^  glaube  nic^t,  ba^  er  fid^  biefe  JJrage  bon  feiten 
ber  Sunft  burd^  bie  Semerfung  aufgelöft,  Jt>a^  in  ben  fdbönen 
Äünften  ba«  ^bealfd^öne  am  fc^tt)erften  ju  erreid^en  fei" ;  benn  p 
bie  $rage  bleibt  biefelbe:  ,,n)arum  mu^  benn  ein  fo  fcbtoere« 

*  Vi«.  53.,  Z.  4,  p.  285. 
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Siel  erreicht  feinf  äu«  feiner  Urfad^e,  glaube  id^,  al«  ireil 
bie  Äunft  nur  ffierle  liefert,  bie  einen  StugenMid  öorftellen, 
unb  gu  einem  großen  Snblide  gebilbet  ftnb,  bie  a(fo  i^ren 
älugenblid  fo  annel^mlic^,  fo  fc^5n  rnad^en  muffen,  ba^  nid^^tö 

5  brüber,  bafe  bie  6eele,  in  Setrad^tung  beöfelben  toerfunfen, 
gleid^fam  ru^e,  unb  baä  9Jlafe  ber  borüberge^enben  3^it  ber* 
liere.  3)le  fc^önen  Äün[te  unb  SBiffenfc^aften  bagegen,  bie 
burd^  bie  3^^^  ^^^  ätbmed^felung  ber  SugenblidCe  toirfen,  bie 
Energie  3um  9Befen  l^aben,  muffen  teinen  einzelnen  ätugen« 

lo  blid  ein  $5d^fted  liefern,  nie  aud^  unfere  6ee(e  in  bied  äugen« 
bßdtli(^e  ipöd^fte  berfd^Kngen  moKen;  benn  fonft  toirb  eben  bie 
älnnel^mlic^Ieit  geft5rt,  bie  in  ber  $o(ge,  in  ber  SSerbinbung 
unb  9lbn)e(^fe(ung  biefer  9(ugenb(idCe  unb  ^anblungen  beruht, 
unb  jeben  ätugenblid  nur  alfo  atö  ein  @lieb  ber  ^ette,  nid^t 

15  toeiter  nu^t.  9Birb  einer  biefer  ätugenblidCe,  3^1^^"^^  u>^^ 
§anblungen,  eine  5nfel,  ein  abgetrennte«  §öc^fte«,  fo  ge^t 
bad  SSkfen  ber  energifd^en  Äunft  verloren.  Sf*  <*^^^  toieberum 
ber  eine  emige  älugenblidC  ber  bilbenben  Äunft  ni(^t  fo,  ba^  er 
avd^  einen  emigen  9(nblidC  gemä^ren  lönnte,  fo  ift  i^r  SBefen 

ao  and}  ni(^t  erreicht.  Sei  Ä5r))ern  ift  biefer  einzige  en)ige  Sm 
blid  bie  boHfornmene  @(^ön^eit;  unb  fofem  bie  @ee(e  burd^ 
ben  Äörper  toirfen  foB,  ift'«  bie  l^o^e  gried^ifd^^e  9lu^e.  2)iefe 
ift  )n)if(^en  ber  toten  Untätigleit  unb  ber  aufgebrad^ten  über« 
triebnen  9Bir!ung  mitten  inne;  bie  @inbilbung«!raft  tann  auf 
35  beibe  Seiten  meiter  ^infd^meben,  unb  l^at  alfo  in  biefem  Sin« 
bilde  ber  @eele  bie  längfte  Unterl^altung.  2^ote  Untätigfeit 
fc^neibet  ben  ^aben  ber  @eban!en  mit  einem  Sd^nitte  ab; 
bie  e^igur  ift  tot,  toer  min  fte  ermeden?  Sa«  Übertriebne  im 
9tu«brude  tür^t  toieber  auf  ber  anbem  6eite  ben  $lug  ber 
30  ^l^antafte;  benn  toer  lann  fu^  über  ba«  i^öd^^fte  nod^  etma« 
^d^ere«  benlen?  ätber  bie  feiige  9tu^e  be«  gried^ifd^en  9tu«« 
brud«  n)iegt  unfre  6eele  nac^  beiben  Seiten  l^in;  unb  in  i^rem 
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9(nb(icfe  fteOen  toxx  un^  ^^(Kleid^  bad  ftiOe  ^en  toor,  aud  bem 
fid^  biefe  fanfte  SBeOle  ber  SetDeöung  unb  2eibenf(^aft  ei^obm; 
Sugleid^  auc^:  9Bie  \otnn  bie  SBeOe  fic^  me^r  ^öbe?  tote  iDcnn 
au«  bicfem  l^aud^cnben  S^P^^^  ^^"  reifeenber  Sturm  ber  Äribcn* 
fd^aft  mürbe?  mie  toürben  fld^  atöbann  bie  fluten  türmen,  s 
unb  ber  äuÄrud  auffc^toeUen!  — SBelc^  h)eite«  gelb  ber  ®e= 
banlen  liegt  alfo  in  bem  9(nUicfe  ber  fanften  9tu^e  be«  griecK« 
fc^en  9(udbrucf$! 

^d^  glaube,  bon  )n>ei  Problemen,  ben  @ninb  in  bem  9Befen 
ber  ^unft  gefunben  )u  ^aben.    33arum  i[t  bei  ber  bilbenben  » 
Aunft ba« l^5(^[te @efe^ 6c^önl^eit ?  SBeil ftenebeneinanber 
mirft,  il^re  äBirtung  alfo  in  einen  ätugenblid  etnfcblte^t, 
unb  i^r  9Bert  für  einen  emigen  ätnblid  erfc^afft.    3)iefer 
einzige  9(nb(t(f  liefere  alfo  bad  ^öc^fte,  toad  en)ig  feft^ält  tn 
feinen  armen  — bie  Sd^ön^eit.    Äörperlid^e  6(^ön^eit  ift  is 
inbeffen  no^  nid^t  befriebigenb;  burc^  unfer  9(uge  Uidt  eine 
6ee(e,  unb  burd^  bie  und  borgefteHte  Sd^ön^eit  blide  alfo  audb 
eine  6eele  burd^.    ^n  meld^em  S^ft^nbe  biefe  ?    Dbne  3»«ifd 
in  bem,  ber  meinen  Stnblidt  etoig  erl^alten,  ber  mir  ba«  länofte 
Slnfd^auen  toerfd^affen  fann.    Unb  toetd^e«  ift  ber?    Rein  3"*  « 
ftanb  ber  faulen  Slu^e,  ber  gibt  mir  nic^t«  ju  benfen;  fein 
Übertriebne«  im  3lu«brude,  bie«  fd^^neibet  meiner  ©nbUbung«* 
fraft  bie  S^lügel;  fonbem  bie  fic^  gteid^fam  anfünbigenbe  8e» 
megung,  bie  aufgel^enbe  SJlorgenröte,  bie  un«  }u  beiben  6etten 
^inf(^auen  lä^t,  unb  alfo  einjig  unb  allein  ekoigen  Xnbticl  ^i 
gemährt. 

Stuf  bie  Strt  generalifieren  fid^  bie  Segriffe  be«  Unterfd^iebe« 
bon  felbft,  unb  toir  reben  nic^t  mel^r  bon  Silb^auerei  unb 
5ßoefie,  fonbem  bon  Äünften  über^aujjt,  bie  ffierfe  liefern, 
ober  burc^  eine  ununterbro^ne  (Snergie  toirten.  9Ba«  toon  30 
ber  ^oefte  gilt,  toirb,  in  biefem  Setrac^te,  auc^  loon  9JlufiI  unb 
2:an)  gelten;  benn  auc^  biefe  toirlen  nid^t  für  einen  Stnblid, 
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fonbem  für  eine  Jolöe  bon  StuöenMiden,  beten  SSerbinbunfl 
eben  bie  SBirfunö  ber  Äunft  mad^t;  fie  ^aben  alfo  burd^au« 
anbre  @efe$e.  @d  f}t\%i  alfo  aud)  nic^t  ben  römifc^en  ^\d)Ux 
Saofoon«  erHärt,  h)enn  ic^  anführe/  ba^  fein  clamores  hoi- 

5  rendos  ad  sidera  tollit  fein  fd^iefe«  fc^reienbe«  3Ra\A,  unb 
feinen  ^ö^Iic^en  SCnblidC  bomeife:  benn  freiließ  arbeitete  er 
nic^t  für^  Sluge,  unb  noc^  minber  toarb  biefer  3^9  Uim^  @e* 
mälbe«  emißer  Slnblidf,  im  malerifc^en  SSerftanbe.  aber 
mie,  tütnn  feine  ganje  6d;ilberun0,  bie  id^  aU  ein  @eniälbe 

lo  für  meine  Seele  betrad^te,  mir  feinen  anbem  innem  3"* 
ftanb  bed  Saofoon  geigte,  atö  ber  in  biefem  €d^reie  liegt;  bleibt 
oldbann  ni^t  aud^  im  @emalbe  bed  I)id^terd  biefer  3uo  ^au^^t- 
figur?  SSenn  id^  mic^  an  ben  SJirflilianifd^en  Saofoon  erin* 
nere,  erinnere  ic^  mi^  nid^t  jebeömal  an  einen  Sd^reienben? 

15  3)enn  auf  anbre  2lrt  ^at  er  bei  feinem  Sd^merge  feine  6eelc 
nid^t  gegeigt.  9lun  änbert  fic^  ber  ©efic^tö^junft.  6«  muf 
aui  bem  3Befen  ber  $oefie,  au^  bem  energifc^en  S^tdt  bed 
!£)i(^terd  erflärt  loerben,  ob  biefer  3^9  bon  Saofoon,  biefe 
einzige  ^(u^erung  feiner   @mpfinbung,  in  meiner  @inbit 

ao  bung^traft  Hauptfigur,  bleibenber  @inbrud  tverben  foHte. 
9!ic^t  genug,  ba^  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit  ein 
erl^abner  3ug  für  baö  ©e^ör  fei  (toenn  id^  einen  3wg  für  ba« 
@e^5r  berfte^e) ;  ed  mu^  aud^  bem  ^id^ter  baran  gelegen  fein, 
ii^n  )um  $au)9tguge  Saofoond  in  meiner  ^^antafie  gu  mad^en. 

25  2ift  bie«  nic^t,  fo  l^at  ber  3)id^ter,  menn  ic^  gleid^  fein  fd^öneö 

33ilb  berlange,  bod^  auf  mid^  feinen  gangen  ßinbrudt  berfel^It. 

@«  ift  nic^t  mein  3^(cf,  bied  bei  SSirgil  gu  unterfud^en.    ^d^ 

^abe  SBincfelmann  gerechtfertigt,  ber  (bieUeid^t  nur  gar  ^ifto^^ 

rifd^)  fagen  fann:  „ber  Saofoon  be«  Äünftler«  fd^reit  nid^t,  toie 

30  ber  Saofoon  beö  SSirgil."  ^d)  i}abt  bie  Urfac^e,  bie  §en 
Seffing  gibt  bom  Unterfd^iebe  beiber  Äünfte,  geprüft,  unb  auf 
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bad  @ine  bed  9In6licfd   »urüdgefü^,  in   bem  fid^ 
bilbenbe,  unb  leine  anbre  ^unft  jeige.    ^d^  tooütt,  ia%  fyn 
Sefftng  in  feinem  ganzen  Sßetfe  biefen  Unterf(^teb  b^  StW 
[toteied  jmifc^en  SBett  unb  Snergie  )um  @tunbe   gelegt 
ffäüt;  benn  aQe  feine  2:eilunterfc^iebe,  bie  er  angibt,  laufen  5 
bod^  enblic^  auf  biefen  $au)>tunterf(^ieb  ^inaud. 

VII. 

@d  tonnen  fritifc^e  Setrad^tungen  ni^i  leidet  nu^ater  fein, 
aU  Xütnn  Seffing  gegen  Bptnct  übet  ben  Unterfd^ieb  bi^utieit/ 
in  meld^em  bem  Aünftler  unb  Siebter  @ötter,  geiftige  unb 
moralifi^e  SBefen  erfc^einen;  ^iegegen  n)irb  in  unb  au^er^b  le 
ber  dauern  bon  %xo\a,  id^  meine  in  $oefte  unb  jtunft,  gt^ 
fünbigt. 

®5ttei:  unb  geiftige  98efen.  ^Dem  jlünftler  ftnb  fit  tum 
aH  perfonifi^iette  älbfttatta,  bie  beftönbig  bie  ä^nlic^e  Qfyix<^ 
terifterung  btf}(dttn  muffen,  tütnn  fie  ertenntlid^  fein  foQen;  is 
bem  Did^ter  ftnb  fte  l^anbetnbe  Sßefen.'''  ^c^  n>ei|  nicbt,  ob 
biefer  Unterfd^ieb  fo  feft,  unb  beiben  jlünften  fo  toefenäicb 
tüäxt,  ate  et  ^iet  angegeben  n>itb  —  unb  mic^  büntt,  ba|  ein 
^c^  mei^  nic^t  bon  biefet  Xrt,  bad  nid^tö  minbet  cta  ben 
@ebtau(^  bet  ganzen  üRt^t^oIogie  in  aUen  fd^5nen  jtünften  x 
unb  äßiffenfc^aften  betrifft,  \ooffl  eine  Heine  Sufmertfamfeit 
betbiene. 

m\o  ftnb  bie  ©öttet  unb  geiftigen  äSefen  bem  RünfAtt 
nic^td  atö  ^erfonifi)ierte  älbftratta  ?  ^eilic^  folange  eine  ein« 
jelne  ^igur  nic^td  atö  ein  tenntlid^ed  9Ub  einetS  ^immlifcben  25 
SBefend  fein  foQ,  fo  finb  bie  badfelbe  (^ratterifierenben  Rtmu 
^eid^en  bad  3(ugenmert.  9lun  aber  trete  biefe  ^igur  )«  6.  bei 
einem  @emälbe  in  ^anblung,  gefegt  bie  ^nblung  flöffe  atu^ 

«p.  79.  ff-  ■?.  71.  ^- 


(Erftcs  IDalbdfen  VII.  203 

nu^t  aud  il^rem  Qffaxalttx:  fobolb  tritt  bie  ^iftotifc^e  ^Rl^t^olo« 
gie  in  bie  SteHe  ber  emblematifd^en,  unb  bie  @eftalt  ift  nid^t 
nte^r  burd^  bad,  h)ad  fte  ift,  fonbem  toa^  fie  tut,  fenntlic^. 
i&etr  Seffing  ßibt  bie«  ju;^  nur  meint  er,  bie  §anblunßen  muffen 

5  nic^t  il^rem  Sl^aralter  iDiberfpred^en;  unb  an^  bem  9eif)9iele, 
bad  er  gibt,  fel^e  ic^,  bafe  er  in  Unterfud^ung  biefe«  SBiber* 
fpruc^  fel^r  fein  ift.  @ine  SSenud,  meint  er,  bie  i^rem  So^ne 
bie  9Baffen  gibt,  !5nne  freilid^  flebilbet  merben;  benn  l^ier  bliebe 
fte  nod^  eine  @öttin  ber  Siebe;  il^r  tbnne  nix^  alle  Snmut  unb 

lo  @c^5n^eit  gegeben  toerben,  bie  i^r  aU  @5tttn  ber  Siebe  }u« 
tomme,  fte  merbe  bielme^r  a(d  fold^e  burd^  biefe  ^anblung 
nod^  tennbarer;  aber  eine  }ümenbe,  eine  berad^tenbe  SSenu« 
^arx}  unb  gar  nic^t.  ^d^  bin  in  ber  9(ugbel^nung  biefe«  Viru 
terfc^iebe«  nic^t  §erm  Seffing«  SJlcinung. 

15  @ötter  unb  geiftige  3Befen  finb  bem  ^ünftler  freilid^  pvc^ 
fonifi^ierte  9(bftratta,  unb  ßl^arafterfiguren,  folange  er  fte 
aUein,  blo^  in  einem  i^nen  gemäßen  9(nftanbe,  ober  l^dc^ften« 
in  einer  intranfttiben  $anb(ung  bilben  foK;  aber  atöbann  ftnb 
fie  e«  nur  au«  3lot,  au«  ^Ru^,  um  fenntlid^  gu  fein. 

90  Senu«,  ^uno, ^Rinert^a  ^aben  biefe  unb  leine  anbre  Sit 
bung  ber  6d^5n^eit,  nic^t  al«  loenn  biefe  immer  ein  innerer 
S^arafter^ug  i^re«  abftratten  9Befen«  n>äre;  genug,  ba^  fie 
ein  bon  ^ic^tem  einmal  beliebte«  unb  feftgefe^te«  äußere« 
jtennjeic^en  biefer  ©ottl^eit  ift.    ^d^  berfte^e  mid^  nid^t 

25  genug  auf  ben  abftratten  Segriff  ber  Siebe,  al«  ba^  id^  miffen 
tonnte,  ob  jebe  Aleinigteit  bei  ber  Silbung  ber  Senu«,  unb 
leiner  anbem  gdttlid^en  6d^ön^it,  ba  fei,  toeil  fie  notmenbig 
ba«  9(bftrattum  ber  Siebe  (^aratterifiere;  ob  }.  @.  ba«  vypw 
i^rer  Stugen,  unb  ba«  Säckeln  il^rer  9Sangen,  unb  ba«  @rüb« 

30  c^en  il^re«  Äinne«  in  biefem  Segriffe  fo  unentbel^riid^  fei,  al« 
auf  ber  anbem  6eite  bie  majeftätifd^e  Sruft  ber  3wno,  unb 

•  o.  72.  f. 
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bie  fd^Iante  Zaxüz  ber  ^iana,  unb  bie  unfd^itlbige  3Riene  bn 
$ebe,  }u  biefem  Segriffe  eben  ^inberiid^  fein  mü^te.  ^db  bäht 
nie  bie  ^Rt^t^ologie  atö  ein  folc^ed  Slegifter  aUgemeiner  ^ 
griffe  ftubiert,  unb  bin  allemal  in  bie  @nge  geraten,  hKnn  idi 
gefe^en,  h)ie  anbre  fte  am  liebften  auf  folc^e  9trt  angefe^en.     s 

€o  biel  ift  einmal  gen>i^,  ba^  S)ic^ter,  unb  fein  anberer,  bie 
^t^t^ologie  erfunben  unb  bestimmt,  unb  ba  )iütttt  \A,  fünoobr 
nid^t  atö  eine  @a(erie  abftratter  ^been,  bie  fte  ttnoa  in  e^igurcn 
}eigten.  SBo  bleibe  id^  mit  ben  aHerbid^terifc^ften  ©efc^i^ten 
^omerd,  toenn  ic^  mir  feine  @5tter  nur  atö  ^anbelnbe  Xb»  m 
ftra tta  betrad^ten  n)onte ?  @d  ftnb  ^immlif d^e  ^nbitoibuen, 
bie  freilid^  burc^  il^re  ^anblungen  fic^  einen  Sl^aratter  fcfb 
fe^en,  aber  nic^t  ba  ftnb,  biefe  unb  jene  ^bee  in  e^igur  gu  geigen; 
ein  auSne^menber  Unterfc^ieb.  SSenu«  lann  immer  bie  ®öttin 
ber  Siebe  fein;  nic^taber  alk^,  )mai  fte  bei  ^omer  tut,  gefcbiebt  15 
besiegen,  um  bie  3^««  ^«*  2**^^  i"  fjiflit^  jw  rejjräfentierfn. 
SSuRan  mag  fein,  toa^  er  IdUI;  n>enn  er  ben  @öttem  tl^ren  3lth 
tarbec^er  ^erumreid^t,  ift  er  nid^t«  ate  —  i^r  9Runbf(^en!. 

3tc^  fc^Iicfec  alfo:  ba^  ©ötter  unb  geiftige  SBefen  ,,bei  bem 
^id^^ter  nic^t b(o^ ^anbelnbe SBefen ftnb, bie  überibrenaft« 
gemeinen  Si^arafternoc^  anbre  Sigenfcbaftenunb 
älffefte  ^aben,  loeld^e  nad^  @elegen^eit  ber  Utm 
ftänbe  toor  jenen  toorftedben  lönnen,"  irie  §en  fiefftng  fagt;* 
fonbem  ba^  biefe  anbren  ®igenfd^aften  unb  9f- 
fefte,  turj,  eine  getoiffe  eigne  ^nbiDibualität  i^r  mabre^ 's 
9Befen,  unb  ber  allgemeine  S^arafter,  ber  tttoa  au^ 
bicfer  3inWbibuaKtät  abgezogen,  nur  ein  fpäterer,  unöoDforn- 
mener  Segriff  fei,  ber  immer  untergeorbnet  bleiben  mu^te, 
ja  bei  3)i(^tem  oft  in  gar  leinen  Setrad^t  fomme. 

9tun  fc^Iiefee  id^  n)eiter.    SBenn  alfo  in  ber  SJhjtl^oIogie  unb  y 
@eifterlel^re  ber  älteften  2)id^ter  ber  inbibibueHe  ober  biftonfi 

*  p.  72. 
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l^anbelnbe  ^eil  bot  bem  c^arafteriftifc^  ^anbelnben  bad  tiber^ 
gemic^t  behält,  unb  tbtn  biefe  !Oic^ter  bod^  bie  urfprünglid^en 
Stiftet  unb  SSätct  biefct  3Jh}t^oIoflie  unb  Oeiftetle^te  oemefcn, 
fo  fei  bie  bilbenbe  Äunft,  fofetn  [xt  mt^t^ologifc^  ift,  bloft  il^te 

5  ^ienetin.  6ie  entlehnt  il^te  Oefd^öpfe  unb  Sotftellunßen, 
fofetn  fte  fie  btauc^en  unb  audbtücfen  !ann. 

Sei  jebet  einzelnen  %\iux  al\o,  unb  mitl^in  meiften«  bei  ben 
3Betten  bet  Silb^auet,  bie  einzelne  @efta[ten  bilben,  fotbett  ed 
ber  SKangel,  bie  ©tenjen,  nic^t  abet  baö  SBefen  bet 

lo  Jtunft,  bie  ^etfonen  tnel^t  d^atattetiftifc^,  atö  inbibibuell,  au^ 
gubrütfen;  benn  fonft  betinen  fte  ftc^  in  bie  3Renge  ^iftotifc^et 
^etfonen,  unb  laufen  ®efa^t,  unfenntlid^  ju  metben. 

Sobolb  ed  abet  bem  jtünftlet  bie  ©teuren  feinet  jlunft 
t>etftatten,  bem  I)ic^tet  }u  folgen,  fogleic^  nimmt  ber  Sichtet, 

t5  bem  eigentlich  bie  ^t^t^ologie  ge^ött,  fein  Sted^t  toiebet,  unb 
bie  Slnotbnunß  be«  Äunfttoet!«  h)itb,  bem  UtfjJtunge  rM}Ü}0= 
logifc^et  ^Jbeen  ftemä^,  bic^terifc^.  33lofe  um  ba«  Unfenntlic^c 
}u  toetmeiben,  fc^tänfte  et  fid^  auf  bie  abfttaftc  ^"ttt  ein,  !Rot 
unb  3)ütftiöfeit  toat  fein  ©efe^.    3f*  ^^^^  ^^«^  ®efe|,  biefe 

ao  f^utc^t  gehoben,  lann  et  auf  anbete  ältt  ^offen,  tenntlid^  gu 
tt)etben,  afe  butd^  bie  einfötmige  G^ataftettootfteHunß;  »et* 
bietet  ba«  SBefen  feinet  Äunft  biefe  anbte  2ltt  bet  Äcnnt* 
lic^feit  nid^t;  eneic^t  et  butd^  bicfelbe  flat  einen  3^^*/  ^^"  «^ 
butc^  bie  abfttatte  ^bee  nid^t  etlangen  tonnte:  fo  ^at  et  mit 

25  bem  3)ic^tet  einctiei  Siechte.  3)ie  ganje  ^Dlv^t^ologie  ift  eigent^ 
lid^  ein  2anb  bic^tetifd^et  3^een,  unb  aud^  menn  fie  bet 
Äünftlet  bilbet,  toitb  et  Dichtet. 

Unb  bei  biefem  ganzen  ^tibilegium  bed  ^ünftlet^,  h)otauf 
fommt  fein  unumfd^tänltet  ©ebtaud^  an?    auf  ba3  SBott 

p  ^anblunß.  Äann  bet  Äünftlet,  3.  6.  ^alet,  feinem  SBetle 
§anblunö  geben;  fann  et  mel^tete  ^etfonen  gtujjpieten, 
bie  ßemeinfd&aftlid^  eine  poetifd^e  obet  biftotifc^e  Situation 
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botftellen,  lenntlic^  unb  fc^ön  borfteüen  tonnen;  o  fo  becgcffe 
er  ftc^er  bie  innere  unb  äufeere  6^aralteri[tif  feiner  ®öttcr,  bU 
i^m  fonft  einzeln  notmenbig  n>aren.    ^mmer^in  lajfe  er  casA 
feine  ^anUung  bem  abftratten  Sl^arafter  fic^tlic^  nriba^ 
fprec^en;  immerhin  male  er  und  aud^  eine  auf  i^ren  (Sujoibc  5 
jümenbe  SSenud;  benn  n>enn  fie  aud^  in  biefem  äCugen&lid  nid^t 
bie  Siebe  felbft  bliebe,  fo  bleibt  fie  bix^,  mad  fie  urf^rüng^ 
(id^  ift,  bie  ®5ttin  ber  Siebe,  bie  Butter  bed  eu))tbo. 
jlann  er  SSenud  unb  ben  getöteten  9(bonid  in  malerifc^e  ^nb^ 
lunö  bringen,  fo  rufen  h)ir  ber  Senuö  mit  bem  ^id^ter  ju:  k 
J&ai  fc^Iäfft  bu,  Qt}tf)txta,  auf  purpurnen  3)e(fen!    6tebe 
auf,  Unglüdfelige,  ^iei^e  XrauerUeiber  an,  unb  fc^lage  an  beim 
Sruft,  unb  Bage  ber  ganjen  3BeIt :  er  ift  nic^t  me^r,  ber  fc^ne 
Stbonid!''  unb  immerl^in  moKen  h)ir  aud^  älbontö-  feigen,  iivie 
i^n  ber  3)ic^ter  fie^t:  ,,@r  liegt,  ber  fc^öne  Sbonid  liegt  au^  is 
geftredft  auf  bem  ®ebirge.    Sin  mörberif(^er  3^^^  ^^^  f^"^ 
garte  $üfte  berieft.    !Ro^  einen  legten  @euf}er  atmet  er; 
fd^marged  Slut  rinnt  über  ben  Seib,  ber  blenbenber  ift,  aii 
Sd^nce.    3)a«  Sid^t  feiner  äugen  toerlifd^t,  bie  Sippen  erWafJen, 
SKboni«  ftirbt.**    6tirbt  Stboni«  ettoa  aU  bie  ^htt  e^elit^  « 
Siebe  unb  @lüdCf eligfeit  unb  @c^5n^eit  ?    3:rauert  %enud,  um 
bie  ^bee  ber  Siebe  in  3Ra9U  }u  geigen?    SBirb  bie  Untere  jebem 
gefunben  mt^tl^ologifd^en    Suge    bedmegen  ^ier    tenntlic^ 
merben,  meil  fte  ba$  älbftrattum  ber  Siebe  mac^t?    9Iein,  ba^ 
Sujet  be^  @emälbed  ift  bi(^terifd(^,  ift  l^iftorifc^;  fo  aud^  bie  ^ 
Figuren  bed  jlünftlerd?    ^ebedmal,  ba^  er  fte  bagu  mad^en 
fann;  mo^ll  fo  üergeffe  id^  bie  abftrafte  ^bee,  bie  er  in  einer 
einzigen  ^x^ax  nur  a\xi  SRot  üorftellen  mu^te.    Gupibo,  bei 
bie  ^f^c^e  plagt,  unb  S^l^i*^^/  "^^^  ^^"  (Sant^meb  entfübrt, 
Diana,  bie  ben  ßnbijmion  befud^t,  unb  Senu«,  bie  i^re  geri^c  30 
^aut  beh)cint  —  ic^  berfpred^e  bem  Äünftler,  in  biefem  augem 
blidte  leine  perfonifijierten  abftralta  }u  fud^en,  im  ^np\itx 
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feinen  $räfibenten  ber  Qibtitx,  in  SianettS  (Seftd^te  leine  juno« 
fraulid^e  Aeufd^l^eit;  in  SSenud  tein  fd^mad^tenbed  Siebäugeln, 
unb  in  Supibo  leinen  fpielenben  SBetfü^rer.  9ine  biefe  SBefen 
fte^ören  bem  Sid^ter,  unb  ber  jtünftler  lä^i  fie  i^m,  tt>o  et  fte 
5  i^m  laffen  lann. 

3d^  mei^  nid^t,  n>ie  enge  bem  Aünftler  ber  m^tl^ifd^e  Qx}tln§ 

toerben  müfete,  toenn  §etr  Slcffing  i^>m  olle  l^iftorifd^en  unb 

bi<^tetifd^en  Situationen  unterfagte,  il^m  nur  }ulie^e,  in  il^m 

petfonifisierte  Xbftratta  }u  fuc^en,  unb  jeben  Keinen  SBiber» 

lo  fptud^,  ber  in  ber  ^anUung  gegen  bie  abfttatte  ^bee  bed 

ß^aralterä  (ein  ^M  ber  neuem  3Jltjtl^oIogiften!)  borläme, 

t>et65te.    Sebe  aldbann  n>o^(,  l^anblungdboKe  jtunft!    2)u 

bift  in  ber  SRtjt^oIogie  eine  ©olerie  einförmiger  ^)>tm,  ab^ 

ftralter  ß^arafterel 

15      ^9Benn  ber  3)i(^ter  Slbftrafta  perfonifijiert,  fo  finb  fie  burd^ 

ben  Flamen,  unb  burc^  baS,  toa^  er  fte  tun  lä^t,  genugfam 

d^arafteriftert.    5)em  Äünftfer  fel^Ien  biefe  SJlittel.    ßr  mufe 

alfo   feinen  perfonifijierten  äbftralten  Sinnbilber  jugeben, 

burc^  meldte  fie  lenntlic^  n)erben.    £iefe  Sinnbilber  l}at  bei 

90  bem  Jlünftler  bie  3lot  erfunben;  n>o^u  aber  ben  jtünftler  bie 

3toi  treibt,  marum  foll  fid^  baS  ber  3)id^ter  aufbringen  laffen, 

ber  toon  biefer  5Rot  nic^t«  toeife?    @d  fei  i^m  alfo  Siegel,  bie 

Sebürfniffe  ber  SRalerei  nic^t  ju  feinem  9lei(^tume  ju  mad^en, 

unb  feine  ®efen  mit  Sinnbilbem  ber  Äunft  au^uftaffieren. 

25  @r  laffe  feine  SBefen  ^anbeln,  unb  bebiene  fic^  aud^  poetifc^er 

SKttribute"  —  u.  f.  h).    SBie  gerne,  toie  unermübet  ^ört  man 

§erm  Sefftng  fpred^en,'  \oznn  er  —  bod^  ic^  njiH  nid^t  loben. 

6oOte  alled  bied  nic^t  and)  auf  ben  borbetrac^teten  %aü  ber 

Runftlompofition  gelten?    ^er  SJlaler  finbet  im  Sanbe  be3 

30  SXd^terä  perfonifijierte  Slbftralta,  bie  aud^  in  feinem  ©emälbc, 

burd^  bad,  toa^  er  fie  tun  lä^t,  genugfam  d^arafteriftert  ftnb. 

'  p.  80,  f . 
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2)em  jtünftler  einer  f^i gut  fe^It  bied  Mittel;  er  mu^  olfo 
feinen  perfonifijierten  Slbftraftcn  6innbilber  geben,  buidb 
toeld^e  fie  fenntlid^  merben;  aber  biefe  Sinnbilber  crfanb  bd 
x^m  bie  Slot?  SBoju  alfo  ben  Äünftler  o^ne  ^anblun^ 
bie  Slot  trieb,  njarum  follte  [\ä}  ba^  ber  Äünfticr  mit  §ant=  5 
lung  aufbringen  laffen,  menn  er  \>on  biefer  Slot  nicbt  ti>ei%? 
@d  fei  i^m  alfo  Siegel,  aud^  bad, tt>ad  feiner  ^unft  Sebürfni^ 
ift  im  anbem  "S^Ü,  nic^t  }u  feinem  Sleidbtume  ju  machen,  feine 
SBefen  nid^t  mit  6innbilbem  ju  überhäufen,  fie,  vdo  fic  al^ 
^ö^ere  ^"^iöibuen  in  §anblung  erfc^einen,  nici^t  gu  $iq>p€n  re 
aud^uftaffieren,  unb  am  minbeften  ed  gar  ^um  ,^auptfa|e 
feiner  Äunft  }u  mad^en:  „mir  finb  bie  ^erfonen  ber  iDh>tbD= 
(ogie  nid^td  a(d  perfonifijierte  3(bftratta,  bie  beftanbig  bie 
äl^nlid^e  G^arafterifierung  beibehalten  muffen,  toenn  fic  er= 
tenntlid^  fein  follen.''  Sei  biefem  (Srunbfa^e,  Wai  toirb  au6  15 
ber  Äunft,  bie  Rompofitionen  liefern  fott?  @ine  3Ra«ferabe 
fijmbolifd^er  unb  allegorifd^er  puppen! 

®g  gibt  alfo  felbft  unter  ben  Äünften,  bie  fid^  auf  3€id^nunc| 
grünben,  nod^  immer  beträc^t(id^e  Unterfd^iebe,  bie  eine  ober 
bie  anbere  me^r  bem  3)id^terif(ben  nähern.    Die  Silb^auer*  » 
tunft  entfielt  i^r  am  meiteften;  bie  SJlaUrei  aber,  in  ibnr 
^ompofition  ^uma(,  jumal  in  ber  Jlompofttion  bicbtcrifc^cr 
Oefd^öpfe,  bie  urfprünglid^  SBefen  ber  Sinbilbungdfraft  unb 
nici^t  bed  3lnf(^auen^  finb,  tritt  ber  ^oefie  meit  nä^er.    6i€ 
^at  ein  !Drama  i^rer  Figuren ;  fie  ftellt  alle  b(o^  in  ber  Sbfidbt  25 
5ufammen,  um  eine  §anblung  ju  repräfentieren;  fie  läfet  alfo 
fok)ieI  m5g(ic^  toeg,  toai  inx  SanUung  nic^t  gebort,  ober  i^r 
gar  miberfpräd^e.    Sollte  in  jebem  ^unftn)erfe  bon  Jtompos 
fition  jebe  mtjt^ologifc^e  ^erfon  mit  allem  bem  3wbe^ör  über* 
laben  tocrbcn,  ber  if^r  jufommcn  mag,  aber  )u  biefer  ^nb^  30 
lung  nid;t  gehört;  follte  fie  ber  l^iftorifc^e  unb  bid^terifc^e  SRaler 
nur  ald  perfomfi)ierte  älbftratta  be^anbeln  foUen,  bie  hu 
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ftfinbig  bie  ä^nlid^e  S^araltetifieTunQ  btibtf^aütn  muffen: 
tütl6)  ein  toeminenbed  unb  ^erftreuenbed  ©efd^Ieppe  bon  ft^nu 
bolifd^en  3^^^!^^^  ^^^  (^aratterifterenben  ^räbitaten!  @on 
SSenud  in  einem  ©emälbe  bon  Aom)>ofttion  nie  anberd,  <d^ 

5  bie  Siebe  felbft  (unb  nic^t  blo^  atö  bie  @5ttin  bet  Siebe), 
erfd^einen,  unb  ali  bie  Siebe  felbft  jebedmal  d^axahtxu 
ftert  toetben;  unb  aQe  teilnel^menben  ^etfonen  ebenfaUd  fo, 
icbc  rxad)  ibtet  3lrt  —  toeg  mit  bem  Sali  in  9Ra«Ie.  Der 
^aler  n)ar  ^ier  in  ber  jtompofttion  eined  bic^terifd^en  Sujets 

lo  2)i(^ter;  feine  5*0"^^"  ^ß^"  P^  ^"^^  ^anblung  fenntlid^ 
mad^en;  auf  biefe  ^anblung  foHen  fid^  bie  Attribute  be^iei^en, 
bie  et  il^nen  gibt:  folc^e,  bie  ^u  biefer  SBorfteQung  nic^t  gei^ören 
folange  nur  bie  ^etfon  nod^  tenntttd^  bleibt,  laffe  et  tueg;  er 
opfere  bem  SRangel,  ber  9loth)enbiö!eit  feiner  Äunft  fo  tocnig 

15  auf,  atö  er  barf ,  unb  am  aUenoenigften  mad^e  er  biefen  Mangel, 
bied  ®efe^  ber  3lot  ju  feiner  allgemeinen,  toefentlid^en  Siegel: 
bei  bem  Aünftler  finb  @5tter  unb  geifttge  SSefen  perfonifijierte 
9(bftrafta,  ,,bie  beftänbig  bie  ä^nlid^e  S^aratterifierung  be« 
l^olten  jBüffen."'    3^  f^ge  umgefe^rt:  aud^  bei  i^m  f ollen 

ao  @5tter  unb  geiftige  SSefen  fid^  burc^  i^anblung  d^arafteri« 
fieren,  n>o  fie  ed  lönnen;  unb  blo^  im  ^all,  n>o  fte  ed  nid^t 
lönnen,  ftc^  cii  )>erfonifi)ierte  Slbftralta,  burc^  bad  i^nen  bei« 
gelegte  6t^mbol,  tenntlid^  mac^n.  ^m  @runbe  a(fo  einerlei 
©efeft,  einerlei  ^^ei^eit. 

VIII. 

95      Son  feiten  ber  2)ic^ttunft  lann  eS  feine  nötigere  Seigre  geben, 

atö  bie:^  ber  Did^ter  mad^e  fid^  bie  Sebürfniffe  ber  Walerei 

nic^t  SU  feinem  SReid^tume;  er  ftaffiere  bie  SBefen  feiner  Sin* 

bilbungdtraft  nid^t  molerifd^  aud,  laffe  fte  ^anbeln,  unb  aud^ 

*p.  71.  *p.  81. 
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bie  Attribute,  momit  er  fte  be^eid^net,  muffen  ^nbetnb,  )>octif<^, 
nic^t  malerifc^  fein.  60  biegten  bie  alten  Didier,  bie  neuem 
malen. 

Unter  ben  Slömem  in  il^ret  beften  poetifd^en  3^  ^f^  *«^ 
aütn  ^oraj  ein  Sieb^abet  bon  moraltfc^en  SBefen,  t)on  pep  5 
fonifijicrten  SlbfttaUen;  biefe  ^Petfonenbid^tung  ift  mit  ein 
^auptftric^  feined  @enied,  unb  f^at  feine  Oben  fe^r  berfc^nert 
3)a  eine  folc^e  motalifd^e  ^erfon  bei  i^m  gemeiniglich  fcbneO, 
mit  tüenigen,  aber  lebenbiflen  Attributen,  unb  re^t  in  bie 
^anblung  ber  Dbe  auf  einmal  jf^ineintritt,  fo  lieben  ton  ben  k 
angenehmen  &t}l)pf}tn,  bie  fd^öne  ©t^lp^ibe,  bie  un«  fo  gelegen 
borübenaufd^t.    SBie  füfe  ift  fein  »ilb  ber  lad^elnben  SSerai«, 
bie  ber  Sd^erj  unb  bie  SCmorä  umflattern.    SBelc^  ein  35ilb! 
h>enn  ^urd^t  unb  Sorge  i^ren  §erm  aud^  )u  Schiffe  toep 
folgen,  aud^  jf^inter  i^m  ju  ?Pferbe  fi^en,  audj^  be«  9lad^t«  um  15 
bie  Däd^cr  ber  Sleid^en  flattern;  njenn  ber  3^ ob  mit  feinem 
eJufe  an  bie  .§ütten  ber  SIrmen,  unb  an  bie  ?ßalofte  ber  3Räd^A 
gen  mit  gteid^en  Sd^tägen  anpocht;  toenn  ba«  ®Iüd  — 

^d)  fomme  je^t  auf  bie  Dbe  §orajen^,  bie  an  folc^n  ^s 
foncnbidfitungen  bie  reid^fte  ift,  unb  loo  bie  perfonifi^ierten  Sfc  » 
ftrafta  ben  äudlegem  mand^e  faure  Siertelftunbe  gcmad^t 
^aben.  Da«  ®lüdt  felbft,  bie  $Roth>enbig!eit,  bie  ^off* 
nung,  bie  2:reue  u.  f.  to.  finb  aö  morolifd^e  SBefen  in  biefe 
Dbe  ^ufammengruppiert,  unb  bad  @an)e  bed  @efanged  felbft 
ift  einem  perfonifijierten  äbftraftum  getoibmet.  —  9Ran  errät  75 
e«,  bafi  id^  bon  ber  Dbe  an«  ©Itidt*  rebe.  Saiter  fucbt 
l^ier,  toic  gemöl^nlic^,  in  i^r  feine  lieben  Dilogien,'  unb  Oe^ner* 
gel^t  biellcic^t  auf  ber  anbern  Seite  ju  h>eit,  bafe  er  fie  für  eine 
3(bl^anblung  über  ben  9(rtitel  @lüdt  erllärt;  bod^  n)ir  kooüen 
ol^ne  toorgefa^te  3Jleinung  lefen.  y 

•  Lib.  I,  Od.  35.  *  Horat.,  ed.  Baxt.,  p.  49. 

*  Belog.  Horat.,  edit.  Gesner,  p.  71. 
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®(eici^  3u  Slnfange  ruft  Qoxai  ntd^t  eigenilid^  baS  ®Iücf 
ald  ein  9(bftTaftum  an,  um  nad^  @ednerd  SReinung  einen 
locum  barüber  burc^ju^anbeln;  fonbem  bie  ®ötttn  bed 
®lixi^,  unb  ^mar  ^unöc^ft  bie,  fo  ju  9(nttum  berel^rt 

5  n»uTbe.  2)ie  gan^e  Obe  tritt  alfo  gleid^  aud  bem  Sichte  eined 
allgemeinen  Segriffed  tüeg;  unb  toirb  ein  römifd^e«, 
ein  gamilienftüdt  ber  Stabt  SInjo,  ein  Slltarftüd  in  bem  2:empel 
biefer  Stabtgöttin.  ©in  Sintoo^ner  toon  Slnjo  follte  aufleben, 
um  ung  biefe  Dbe  au^  feiner  SSaterftabt  ^u  erflären,  unb  n)ie 

lo  tvürbe  ber  und  mit  manti^em  e^rlid^en  locus  communis  au& 

(ad^en,  ben  n>ir  bem  ®Iüdte  übcrl^aupt  aud  biefer  Dbe  anbid^ten, 

voeil  lüir  nic^t  bie  @^re  ^aben,  bie  ®öttin  ju  lennen,  ber  bie 

Dbe  ate  ein  ^nbibibualftüdC  getuibmet  ift. 

SBcIc^e«  ftnb  nun  bie  Attribute  biefer  ©öttin?    „6ie  lann 

15  emiebrigen  unb  erl^ö^en!"  So  gefagt,  toäre  bie«  Attribut 
freilid^  nic^t«  ate  locus  communis;  allein,  toic  cd  §oraj  fagt, 
n)irb  e«  romif c^.  Died  ®lüdt  in  Slntium  ift  eine  3lömergöttin ; 
fte  befc^äftigt  fid^  mit  ben  9{et)olutionen  bed  Staat«,  bie  ^ora) 
Dielleid^t  eben  bamal«  bor  ftc^  fa^:  fte  gibt  unb  ftür^t  3:rium)>^e 

20  um.    60  toenig  ber  afrifanifd^e  ^wp't^i^  ^^^^  ^^^  römifc^e 

Jupiter,  unb  bie  SJlabonna  in  £oretto  böllig  bie  Wabonna  in 

^arma  ift,  fo  ift  nic^t  fo  ganj  bicfc  J^ortuna  jebnjebe  anbere: 

fte  ift  äntium  eigen,  unb  römifd^  gefinnt. 

„9ling«  um  \1)x  S5ilb  gel^t  ber  flel^enbe  Sanbmann,  unb  ber 

25  Sd^iffer  be«  farpat^ifc^en  TOeerä  mit  feiner  Sitte."  3^  ^^ift 
nic^t,  njarum  Sajter  l^icrüber  bi«  in  ben  3Jlonb  reift,  unb  ba 
softem  fortunae  fuc^t;  auc^  ift  mir  bie  0e«nerfc^e  ©rflänmg: 
bafe  bie  Stürme  be«  5Keer«  auä  unbetannten  Urfac^en  fommen, 
n\d)t  boraudgefel^en  tuerben  !5nnen,  alfo  bem  @lücfe  juju- 

30  fc^reiben  finb,  u.  f.  h>.  ju  allgemein;  unb  enblid^  bie  Äto^ifc^e 
Grläuterung,*  bafi  ba«  ®lüdt  auf  ^Jlünjen  mit  Äornäl^ren,  mit 

'  Vindic.  Horat.,  p.  152. 
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6(i^iffanlcnt,  unb  mx  roeife  h)omit  mel^r?  gcbilbet  n>ctbe^  tft 
für  mid^  unb  für  ^oxa^  nod^  oeleJ^rter.  SSertnutlic^  ^at  i^a^ 
ber  Sinfältigel  an  nicj^tö  gebac^t,  afö  ba^  9lntium,  bte  SBoh: 
nun0  ber  Fortuna,  Sanbeinn)o^ner  i}abt,  unb  na^e  an  bei 
See  liege,  ber  %tmptl  bed  @(ücfd  olfo  toon  beiberiet  ätrt  £euten  5 
SSefuc^  erl^alte. 

^2)ic^  fürchtet  ber  raul^e  S^acier,  unb  bie  flüd^tigen  Sct^t^n: 
Stäbte  unb  SSöIfer,  unb  bad  toilbe  Satium,  bie  9KüttcT  bei 
barbarifd^en  Äönifle,  unb  bie  bepurpurtcn  ^^t^rannen."  SWcin 
genommen  Waxt  nic^td  (eic^ter  ^u  erftören,  ai%  biefe  Stropbe;  ^ 
fie  fd^ilberte  ndmlid^  bie  ®öttin  bed  ®lücfd  römifc^  oeftnnt; 
bor  il^r  muffen  bie  ^einbe,  bie  StebeUen,  bie  ^^i^rannen  dtomi 
gittern ;  aber  nun  ber  3uf a^ : 

Iniurioso  ne  pede  proruas 

Stantem  columnam ;  neu  populus  frequens  15 

Ad  arma  cessantes  ad  arma 
Concitet  imperiumque  frangat. 

@o  ftnb  über  nid^td  fo  leidet  artigere  2)inge  gefagt  morben,  cdi 
über  biefe  fte^enbe  Säule;  Sajtern'  büntte  fie  fe^r  cm^ 
p^atifd^  äluguft  }u  fein,  o^ne  )u  bebenten,  ob  auc^  bie  g^einbe,  » 
bie  rebeUifd^en  äSafatten  Stomd,  bor  bem  Sturze  Sluguftö  fo 
bange  fein  mürben.    Seiner  üerftanb,  bem  locus  communis: 
de  Fortuna,  ben  er  in  biefer  Dbe  fanb,öemäfe,,^jeben  9)lenf(^en, 
auf  ben  fid^  anbere  mie  auf  eine  6äule  ftü^en/  o^ne  und  }u 
fagen,  tüie  fub  biefer  Slllgemcinfa^  jmifd^en  3)acier  unb  Sct^  3$ 
t^en,  S3arbaren  unb  2:t?rannen  fd^idte.    3Reine  ®enig!eit  finbet 
in  biefer  fte^enben  Säule  —  nun?  nid^tö  afe  eine  ftcl^enbc 
Säule,  eine  Säule,  bie  üießeid^t  in  änjo,  mit  bem  9lamen 
SRom«  bcjeid^net,  bor  ber  ^ortuna  ftanb,  tüie  ja  fonft  bem 
©lüde,  ber  9luf;e,  ber  Sid^cr^eit  fold^e  Säulen  pflegen  Ringes  30 

^  Baxt.  Horat.,  p.  50. 
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ftent  )u  n>erben  J   92un  fiel  ^oraj  bad  Silb  i^ted  UntoiDend  ein  * 

mie,  h)enn  jte  i^^ten  gufe  audfttecfte,  unb  bie  Säule  ftürjte? 

€o  möre  biefer  6tur|  ein  Sinnbilb,  bem  ^oeten  ein  £ofungd< 

^txd)tn  bon  bem  Sturze  Stotnd.    ^n  Raufen  toürbe  bad  Sßott 

5  }u  3Baffen  eilen,  ^u  äBaffen  aud}  bie  noc^  6äumenben  rufen, 

unb  ba«  SReid^,  biefe  ungel^euTe  ffieltfäule,  jerbrec^en.    Die 

qan^t  Obe  lä^t  mutmaßen,  ba^  manche  ^ur  3^it  i^ora^'  fic^ 

regenbe  SBeHe  i^m  biefen  Stunn  pxopl)tit\t,  ober  mit  feinem 

Silbe,  ba^  Fortuna  fcj^on  bamate  ij^ren  großen  3^^^  h^  ^^d^n 

lo  festen,  um  an  bie  Säule  ju  treffen.  —  fflie  aber  fürchten  fid^ 

batoor  Dacier  unb  Sct^tif^en,  Barbaren  unb  S^tjrannen  —  feine 

9lömer,  leine  ^Patrioten?    §oraj  fagt  nid^t,  bafe  jene  fid^ 

babor,  öor  biefem  Umfturje  fürchten;  fonbem,  bafe  fie  bie 

©öttin  bed  @Iüdd  fürchten  unb  fd^euen;  fie,  bie  über  9lom 

15  tvad^e,  unb  bie  Säule  be^felben  bor  ftd^  l)abt\  bie  aber  auc^ 

mit  einem  ^^u^fto^e  badfelbe  ftür^en  Ibnm,  biefe  älllmäd^tige 

filrd^ten  unb  fd^euen  Sct^t^en  unb  Sarbaren   (benn  n>ad 

fönnten  ilf^r  biefe  für  ein  anbere«  Opfer  brinflen,  atö  ^urc^t?), 

unb  n)arten  auf  ben  Stugenblid  i^red  @ntfd^luffed,  ber  bamald 

«>  ftc^  fc^ien  ju  nähern. 

Si^er  ift  bie  Dbe  ein  römifc^ed  92ationat  unb  ein  9(ntiati» 
fc^e«  5öwiili^"püdt  getoefen;  fie  fängt  an,  ftjmbolifc^er  )u 
n>trben: 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas 
35  Clavos  trabales  et  cuneos  manu 

Gestans  ahena  ;  nee  severus 

Uncus  abest,  liquidumque  plumbum. 

Settbem  ed  Aunftrid^ter  bon  @efd^macfe  gibt,  ift  me^r  ate  einer 

mit  biefem  SSilbe  ©oraj'  nid^t  jufrieben  getüefen.    Sanabon 

30  ^uerft  unterftanb  fid^  ^u  fagen,  ba^  bied  @emälbe,  in  feinem 

'  Addison's  Dialogues  upon  the  Usefulness  of  ancient  Medals, 
p.  47. 
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detail  genommen,  fc^önet  auf  ber  Setnn>anb,  ali  in  etmr 
^crotfd^en  Obe  märe,  ^d^  n)ei^  nid^t,  ob  Sanabond  (Sefüfü 
hierin  nid^t  fein  unb  richtig  bleibe,  ob  id^  ^eid^  ben  Spott  üka 
iffti  gelefen:*  quod  haec  imago  non  placuit  bono  Sanadoni$y 
sui  ingenii  homo  est,  delicatus  meherclel  et  venustulus.  5 
^d^  \Qt\%  xiyäsji,  ob  biefer  sui  ingenii  homo,  delicatus  meherck 
et  venustulus  mit  ber  mäd^tigen  SSiberlegung  )ufrieben  fein 
lönnte:  neque  enim  intellexisse  videtur  quam  divina  sint: 
ahena  manus,  severus  uncus.  ^c^,  ber  nic^t  fein  ^tnvi%  ift, 
bad  ®öttlic^e  in  einem  ahena  manus,  in  einem  severas  uncus  r 
)u  erbliden,  fül^Ie  mit  6anabon  Qleid^,  unb  ^aube,  bag  jeber, 
ber  bie  Dbe  in  einem  Strome  fortlieft,  bei  biefem  Silbe  ed  fü^en 
n)erbe,  ba^  er  feftgei^alten  toirb,  ba^  er  bor  einer  bemalten 
fieinmanb  fte^en  bleibe;  unb  bad  n)iU  niemanb  in  ber  Dbe. 

TOögen  alfo  alle  biefe  aBerfieuge  attirail  patibulaire,  ober  15 
Sefeftigungdmerle,  ober  6t^mboIe  ber  ^dd^ften  ^ac^t  ^^ 
tunend  fein,  bie  eherne  §anb  unb  ber  severus  uncus  vnb^tn 
$erm  SXo%  fo  göttlich  fd^einen,  ate  fte  n)oDen,  bie  Stelle  bleibt 
eine  ber  froftigften  im  ipora). 

Dh  aber  bedmegen,  meil  „biefe  Slttribute  für  bad  Stuge  unb  9 
Xixiji  für  bad  ®e$ör  gemacht  finb,  unb  ade  Segriffe,  bie  mir 
burc^  bad  Sluge  erl^alten  foUten,  n>enn  man  fie  und  bunb  bad 
®el^5r  beibringen  toid,  eine  größere  Slnftrengung  erforbem, 
unb  einer  geringem  Älarlfjeit  fällig  finb?^*    $en  Seffing  tut 
mir  mit  biefem  @runbe,  toenigftend  fo  h)ie  er  i^n  audbrü(ft,  fo  as 
menig  ein  Genügen,  ald  6anabon  ober  SXo%\  benn  mare  ein 
Segriff,  ben  man  urfprünglic^  burc^  bad  9tuge  erhält,  bed^ 
megen  nic^t  für  bad  @e^ör,  meil  fic^  mit  bem  D^re  nid^t  fe^en 
lä^t;  fo  berlöre  bie  $oefte  i^ren  ganjen  Slnteil  an  finnli^n 
(Segenftänben  bed  9tuged;  unb  xoa%  bleibt  i^r  ba  übrig?    Stiebt  30 
alfo,  meil  bie  Attribute:  9lägel,  Älammem,  Slei,  ftd^  fe^ 

•  ÄlotJ,  Vindic.  Ilorat.,  p.  154.  »  ?oof.,  p.  83,  Ämn. 
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unb  mdft  ffbxm  laffen,  niift  belegen  mad^n  fte  bie  Siede 

froftig;  benn  toet  tüirbmd^t  gleid^^toenn  et  uncus,  plumbum, 

clavos  f^bxt,  nic^t  fogleic^  mit  feinet  SinbilbunQdttaft  uncum, 

plumbum,  clavos  f  e  ^  e  n  ?  9Bem  n>irb  Slnftrengung  nötig  fein, 

5  ftd^  biefe  ZHnge,  n)enn  et  fte  butc^  bad  @e^5t  etn)>fan0t,  fo 

Hat  3u  benten,  a(d  wenn  er  fie  fäl^e?    SBegen  ber  Slttribute 

felbft  alfo  lann  n>ol^I  bie  Siede  ^oraj*  nid^t  froftig  werben; 

aber  n>o^l  toegen  ber  Jlom)>ofition  biefer  Attribute 

}u  einem  Silbe,     ^ie   Necessitas   gel^t   bor  ber 

lo  l^ortuna  boraud  —  n>o^l!  unb  tvir  erwarten,  h)0)u  fte 

Oe^en,  wad  fte  audrid^ten  wolle.    Sie  trägt  jteule  unb  Stagel 

—  Wo^l!  Wop  trägt  fte  fte?    @d  fe^It  il^r  aud^  ntd^t 

Älammer  unb  fliefeenb  33Iet  —  l^ier  wirb  ber  poetifd^e 

Scfer  ungebulbig  —  wad  braud^e  ic^  aded  bad  gu  Wtffen,  Wad 

15  i^r  fel^It,  ober  nic^t  fe^lt;  Wad  fte  f)at  ober  nic^t  ^at;  id^ 

^&re  \a  n\i}i,  wad  fte  bamit  wid,  ober  fodi    ^d^  fte^e  bor 

einem  toten  ®emälbe.    SSktd  fie  bamit  fod?  antwortet  ^err 

Stlo^:'«"  ,,fte  fod  bamit  bie  Wad^t  bed  @lücfd  an)eigen,  bie 

@5ttin  anzeigen,  ber  nic^td  wiberfte^t,  ber  aded  weid^en  mu^, 

ao  bie  ®ottin  bon  unwanbelbarem  SBiden.    9Bie  fc^ön  aded 

pa^t!    3)ad  ®ema(be  muf(  aden  gefaden,  bie  poetifd^en  (Seift 

l^aben.''    Qätit  $en  ^lo^  gefagt,  bie  malerifd^en  ®eift 

l^oben,  fo  red^t!  — aber  bie  poetifd^en  ®eift  f^abtni    3^ 

Wü^te  ni^t,  wad  in  ber  SBirfung  bed  @emälbed  ^oetifd^ed 

95  Ware.    Ser  ^d^ter  l^at  einen  anbem  $infel,  bie  @öttin  )u 

c^aratterifteren,  ber  nichts  wiberftel^t,  ber  aded  weichen  mu^, 

bie  bon  unwanbelbarem  SBiden  ift,  atö  ba^  er  i^r  ein  Stüdt 

99lei,  unb  Sifen  in  bie  $anb  gebe,  unb  fie  bamit  traben  laffe; 

bie  minbefte  $anb(ung,  ja  bad  blo^e  SBort :  fte  ift  bie  @5ttin, 

ao  ber  nic^td  wiberfte^t,  ber  aded  weid^en  mu^,  ift  beffer,  ate  eine 

mit  SRorbgewe^ren  wanbeinbe  ^x^nx.    Äurj,  nic^t  bie  8e* 

^  Vindic.  Horat.,  pp.  154,  155. 
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fd^ajfcn^eit  bcr  ättriBule  jelbft,  bajs  fic  tut«  »uö«  fuib,  aus 
nid^t  eben  bie  ^ebäuft^eit  bet  9(tiribute  ift  ber  %t^a  bei 
Silbe«,  fonbem  bie  ^om)>ofttion  berfelben  )u  einem  Hofien 
6t^mbo(:  ^u  einem  €t^mboI,  ba«  nic^t«  tut,  ba«  mit  feima 
profaifd^en  nee  abest  blo^  ha  fte^t,  bamit  i^r  md^td  an  ibrcs  3 
Umge^ange  fel^Ie,  bamit  fie  al«  ein  boUi^e«  Bt^mbol  m  mm 
®emälbe  )>arabieTe  —  bie«  beleibigt  ben  Sefer,  infonbnbdt 
in  einer  iporajifd^en  Obe.  @r  ruft  il^r  gleic^fam  ^,  an  ha 
^anblung  ber  Obe  mit  teiljunei^men,  ober  {u^  n)eQ  )u  mmbcn, 
auf  eine  £einn>anb,  an  eine  SSanb,  in  ein  ®emalbe  ber  ^  > 
tuna. 

Unb  n>ie  lam  ^oxa^  in  ber  toten  ^igur?  SBa^rfc^infki, 
ba^  er  fte  bon  einem  folc^en  (Semälbe  lopierte,  ba|  er  {ie  «ü 
ben  3^d^n  topierte,  mit  benen  fte  biedeid^t  im  Xtmptl  §u  Xn» 
tium  anzutreffen  mar.  SBa«  alfo  in  einer  Dbe  $ora$*  auf  ben  15 
locus  communis  be«  ®(ücf«  ein  befrembenber  ^e^et  fein 
n>ürbe,  ba«  finbet  in  einer  Obe  auf  bie  Fortuna  toon  9i^ 
menigften«  eine  entfc^ulbigenbe  2)eutun0.  @«  beretoigte  ein 
®emälbe,  ein  fc^5ne«  ft^mbolifd^e«  @ema(be,  ba«  ein  6(ba( 
be« Stempel«  fein  tonnte,  in  h)eld^en  biefe  Obe,  a(«  ein  6d^^,  > 
aud^  l^ingel^brte.  ^an  Iritifiere  $ora}  nid^t  a(«  2)i<i^er, 
fonbem  l^ier  al«  3)ic^ter  für  9(n}o. 

^d^  finbe  alfo  nid^t«  minber,  a(«  ein  9(bftrattum,  ba«  QHvd, 
in  biefer  Obe  abge^anbelt,  mie  man  etma,  h)enn  man  fu^  bie 
Überfd^rift  au«  einem  SBörterbuc^e  erflärt,  meinen  fönnte;  ti  35 
ift  bie  @lüdt«0öttin  in  9(n}o,  eine  römifd^geftnnte  ®(ütf«d5ttin, 
bie  aud^  nac^  ben  bamaligen  Umftänben  f\d}  Storni 
annel^men  foll.  9(u«  9(ntium  alfo,  au«  9lom,  unb  au«  ber 
bamalißen  3^it  muffen  aud^  bie  perfonifijierten  ^been  biefer 
Obe  Sid^t  nehmen,  ober  man  fd^ielt.  2lud^  §err  jöo^  fcbeint  3» 
mit  feinen  Erläuterungen  au«  6teinen  unb  ^ün}en "  toof^ 

"  Vindic.  Uorat. 
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nid^t  ben  6nbjh>c(!  gehabt  ju  l^aben,  fxc^  fclbft  bon  bcm  poett 

fc^en  35aue  bicfer  §orajif(i^en  Dbc  SRec^cnfc^aft  ju  geben, 

mit  e^  bod^  bei  i^r  borjüglic^  anginge.    SBenn  überl^aupt  ber 

@e6Taud^  petfonifi^iertet  ©efc^öpfe  ou8  einem  Itjrifc^en  S^id^ter 

5  erflätt  toerben  foUte,  fo  ift  ber  erfte  baju  —  §ora5,  &x,  ber  biefe 

fc^onen  ©efpenfter  ungemein  liebt,  unb  in  ßinfü^rung  ber* 

felbcn  fel^T  d^arafteriftifc^  ift;  ein  Äennet  §oraj*  jeige  und  biefe 

Seite! 

31  ber  a\id)  ber  epifd^e  3)ic^ter  f)at  perfonifijierte  ^been  nötig, 

lo  bic  man  gemeiniglid^  3Rafd^inen  ju  nennen  getüo^nt  ift  —  n)ie 

fott  er  fte  erfd^affen?    ai«  ft?mbolifd^e  SBefen  be«  Äünftler«, 

atö   ätUegorien,  ober  ali  l^anbelnbe  6ubjefte?    3&tnn  ein 

Z)i(^ter  ed   nötig  ^at,  fid^  bom   ^ünft(er  }u  unterfd^eiben, 

fo    ift'd   ber    3)ic^ter  ber    Spopöe,*  infonber^eit    in    feinen 

15  9Rafd(^inen— ic^  tooHte,  bafe  §en  Seffing  barauf  gefommen 

Voäxe! 

^d}  h)eifi,  bafe  mand^e  fic^  Seibenfd^aften,  2^ugcnben  unb 
Safter  unb  ein  ganje«  §eer  moralifd^er  ^erfonen  ju  3Rafd^inen 
perf unifiziert  ^aben;  aUein,  id^  toei^  aud^,  n)ie  froftig,  toie 
20  überflüffig  biefe  3Raf(^inen  oft  gan^e  (Sebic^te  herunter 
erfd^ienen  ftnb,  blofi  toeil  fie  ate  perfonifijierte  äbftrafta 
erfd^ienen,  toeil  il^nen  3i"Wüibualität  fehlte.  6iu  njirflid^e« 
äbftraftum  in  ^erfon  ^u  malen,  if;m  äußere  ©eftalt  ju  geben, 
nm  ed  bid^terifd^  belannt  ^u  madf^en,  gel^t  o^ne  St^mbol  nid^t 
7$  an;  benn  im  5""^^"/  ^^  SBefen  eine^  abftraften  Segriffe« 
liegen  nic^t  ^^^^^^^^  ""^  ®eftalten.  Der  3)id^ter  läuft  alfo 
®efa^r,  bafe,  toenn  er  un«  eine  lange  Seite  l^erab  bie  Unfdf^ulb, 
ben  $Reib,  bie  9laturlel^re  u.  f.  lü.  ft^mbolifd^  gemalt  f^ai,  mir 
^inter^er  fragen:  n>ie  fa^  ba«  Ding  au«?  9lUe  einzelnen 
30  c^aralterifierenben  3üge  finb  bergeffen;  toie  lann  xd)  fie  ju* 
fammenne^men,  bafi  ein  ganje«  SBilb  bor  mir  fte^e?  (Sr  if^at 
bie  Arbeit  ber  Danaiben  gehabt,  immer  neue  SH^  h^  Wpf^n, 
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bie  aber  augenblidnic^  h)iebcT  tueofc^Iüpfen,  unb  je^t  ftebt  iA. 
unb  l^abe  in  meinem  löci^etiöen  Siebe  —  nic^tö. 

9lun  fo(t  biefe  abftratte  ^erf on  ald  ÜRafd^ine  ^anbeln ;  natura 
lid^  nic^t  anberd,  atö  aud  i^rem  98efen,  n>if  bie  Unfc^ult, 
bet  5Reib,  bet  ^om  l^anbeln  mufe.  So  fe^e  \d}  ja  jeben  ibm  s 
Stritte  boraud;  jebe  i^rer  Sieben  errate  ic^  fd^on  aud  i^ren 
!Ramen;  nur  biefen  brauche  id^,  nur  bie  ^bee  felbft,  unb  hai 
übrige  mirb  )>oetif(i^e  ßinneibung,  ein  Stebejierat.  2^ad  ganie 
fflefen  ift  au3  einem  Segriffe  gefc^affen,  unb  in  ein  SKort  cin^ 
gefüllt;  lann  ed  mid^  alfo  rühren?  e)>ifdbe  Sen)unbening  in  » 
mir  enegen?  mir  einen  ungenjo^nten  grofecn  Stnblid  ge= 
tüä^ren?  Sine  foldf^e  Sd^öpfung  burd^  ein  SBort,  ba«  jebcr 
nad^fagen,  ba^  jeber  toorau^  au«benfen  !ann,  ift  —  Spiclioert. 

9lein!  §omerd  9Rafd^inen  finb  feine  abftraften  Seftriffe;  c^ 
finb  Subjcfte,  bie  au3  ftd^  ^anbcln,  boUftimmiße  ^"bibibuen.  i< 
9lid^t  fann  ic^  eS  au^  einer  millfürlid^en  ^bce  erraten,  toie  ^icr 
unb  ba  Jupiter  unb  9iuno,  unb  Winertoa  ^anbeln  merben,  tt>eil 
fie  ©infleibungen  biefer  3ibee  fmb.    äHe  feine  ©ötter  |inb  er^ 
bic^tetc  ^erfonen ;  aber  5|J  e  r  f  o  n  e  n,  mit  öollftänbig  beftimm* 
ter  Denfart,  mit  Sc^tüad^^eitcn  unb  Starte,  mit  geblcm  unl>  » 
2^ugenben,  mit  aUem,  tvai  ju  einem  bafeienben  SBefen  gebort. 
Sie  jeigen  nic^t  bIofe®ebanfen,  ®orte,  ipanWungen;  fonbeni 
id^  fe^e  aud^  aud  ber  9Crt,  auS  bem  3ufammen^an0e  biefer 
(Sebanfen,  SBorte,  ^anblungen,  bafi  fie  au«  bem  ^nncrften 
eine^  ^nbibibuumd  fliegen;  ber  $oet  bezaubert  mic^,  ba6,  « 
folange  ic^  lefc,  id^  ein  folcbe«  SBefen  glaube,    ^f^x  Ferren 
Slllegoriften,  i^r  SJamenfd^öpfer  bon  9Kaf(^inen,  i^r  Jbtens 
bilb^auer  ber  epifc^en  Dic^tfunft  —  bad  tut  i^r  nic^t!  9;br  malt, 
i^r  fc^ilbert;  unb  fo  lefe  id^  euc^  auc^,  ate  9Jlaler,  ate  Scfeilbcrer; 
nid^t  ati  Z)ic^ter,  nicbt  atö  itotxU  $rometl^eud,  nid^t  a(d  Bö^bp^  jo 
fer  unftcrblic^er  ©ötter  unb  fterblid^er  SRenfc^en. 

3lud)  bie  Heinen  3Befen  ber  Sinbilbung,  Yoüdft  bie  So^n 
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bed  ^ometifc^en  ®ebid^td  gleid^fam  nur  einmal  querüber 
burc^ge^en,  ^\xx6)t,  B6)xtdtn,  unb  bie  unerfättKc^  tüütenbe 
3h>ietrac^t  erfd^einen  bei  il^m"  joerfönlid^er,  afö  SWegorien 
crfc^etnen ;  bie  le^te  i.  ®.  atö  bie  6c^h)efter  unb  ®ef eHin  ÜRar«*, 

5  be«  9Renfc^enh)ürger«,  mit  il^m  in  ©efellfd^aft,  mitten  im 
ec^lad^tgetümmel.  3)ied  aQed  bämpft  bad  Siaedorifd^e  in 
bcr  l^o^en  3ibee,  ,,bafe  fte,  anfangt  flein,  jtd^  erif^ebe,  unb,  inbem 
fie  auf  bem  33oben  ber  @rbe  einj^ergel^t,  il^r  §aupt  in  ben  SBoIten 
^abe,"  h)ir  fe^en  immer  bod^  meif^^  eine  5|Jerfon,  ate  einen  9e* 

lo  griff,  unter  einer  ^erfon  öorgeftent. 

%üx  perfonipjierte  Slbftrafta,  für  aneßorifd^e  ÜRafd^inen, 
atö  folc^e  betrad^tet,  l^at  isomer  leinen  $Ia^;  nur  ben  Sieben 
feiner  §elben"  läfet  er*«,  bie  ®  ebete  u.  f.  n>.  ju  allegorifieren, 
bie  alfo  aud  il^rem  ^unbe,  nid^t  aber  eigentlid^  aud  feiner 

15  Sc^öpfer^anb  !amcn,  bie  alfo  gefproc^en  unb  gebadet,  nic^t 
aber  bic^terifd^  gebilbet,  gleic^fam  im  ®ebid^te  gefeiten  h)erben 
foHten.  Slber  aud^  felbft  ba  fudf^t  er  fie,  h)o  er  !ann,  in  ba8 
Sic^t  eine«  befte^enben  SSefend  ^u  tieiben;  er  flid^t  fte  in  bie 
@enea(ogie  ber  @ötter;  er  gibt  i^nen  einen  ^iftorifc^en  3^9  ju; 

20  er  malt  bad  Sdtegorifc^e  nid^t  au«  mit  ^räbitaten,  fonbem 
läfet  e«  laum  burci^  ben  9Jamen,  burc^  bie  ^^iftorifd^en  3^0^/ 
burc^  bie  bid^terifc^en  9(ttribute  burc^blidten.  6o  totni^ 
ift'd  bei  §omer  §auptjn)edt  ju  aHegorifieren,  unb  am  minbeften 
}M  aflegorifieren  für  Äünftler. 

"  Iliad.  A,  440-443 ;  Iliad.  /,  2. 

'*  3.  e.  Agamemnon«  8^cbe  uon  ber  ®öttin  ?(tf ,  T,  78  etc. ;  ^^öiilf* 
9{ebe  t)on  ben  Gebeten,  Iliad.  i,  499. 
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IX. 

i^omerd  9lebe(  t[t  ein  poetifd^er  3ttbd;  ift  et  aber  bamtt 
eine  poetifd^e  Sleben^rt,  ein  fünftlitJ^et  Sudbrud,  ^att  jLn^ 
[\d)tbax  n)erben?^^  98enn  ätd^ided  nad^  bem  in  bie  SSoIte  ber» 
borgnen  unb  fd^nell  entrüdtten  ^ettor  nod^  breimol  mit  ber 
Sanje  ^uftö^t,  foll  bie^  ^in  ber  6ptad^e  bed  Dicj^terd  tDectet  s 
nid^td  ^ei|en,  ald  ba^  9(c^ined  fo  n>ütenb  getoefen,  ba^  er  nocb 
breimal  geftofeen,  el^e  er  gemerft,  bafe  er  leinen  fjeinb  bor  jl4 
l^abe"?  3^  ^orf  fagen,  bafe  ic^  bei  ^omer  ^eine  folc^e  ^^rafe^ 
fprad^e  bed  ^ic^ter^  nid^t  lenne,  unb  nic^t  lennen  mag.  ^met, 
ein  f^einb  aller  tünftlic^en  f^iguren  ber  SinSeibung,  bie  nicbtd  w 
cii  folc^e,  nic^td  als  poetif^er  3^^^^^^  f^i^  f^Hen  (nac^  ^rm 
SeffingS  ßrflarung,  maS  ift  biefe  SBoIte,  biefe  poetifc^e  Stebend« 
art  anberd,  ald  eine  folc^e  SSortblume?),  $omer  n)irb  auf 
folc^em  SCBege  einer  ber  nüchternen  ^idf^ter  unfrer  S^^^^^f  ^< 
Jf)rofaifd^  benlen,  unb  poetifc^  \pxt^tn,  beren  gradus  ad  Par-  15 
nassum  bie  ä^wJ^^^ow*"^^'^  if*/  ^^^^  ®ebanlen  ber  ^rofa  in 
eine  Sprache  bed  ^id^terd,  in  )>oetifd^e  Siebearten  )u  tytttoaw? 
beln.  Sei  folcl^en  mag  atöbann  eine  )>rofaifterenbe  Sc^ulep 
pofition  ftattfinben:  ^er  n>arb  mit  einer  SBoIfe  bebedt,  bad  ift, 
er  n>arb  aud  ben  äugen  bed  f^einbed  n)eggebrac^t;  Xc^iO  ftieB  » 
breimal  nad^  bem  bidten  9lebel,  baS  ift,  er  war  fo  toütenb, 
bafe  er  nod)  nic^t  merfte,  fein  "^tirib  fei  njcg."  3Ba«  läme  aber 
^eraud,  n}enn  man  fo  bei  $omer  läfe,  unb  auc^  feine  Mottet, 
i^ren  ^immel,  i^re  @crate  u.  f.  tu,  burc^  ein  fold^ed  b ad  ift 
profaifterte,  unb  aded  ju  poetifd^en  ^i^raf en  machte  ?  ^ 

3lt\n\  isomer  n>ei^  bon  Siebearten  nid^td,  bie  nic^td  oll 
fold^e  toaxtn.  3)er  3ltbd,  in  ben  bie  @ötter  ^üQen,  ift  bei  i^m 
mirllid^er  9{ebel,  eine  berJ^üHenbe  SBoIIe,  bie  mit  jum  SBunber« 
baren  feiner  ^ittion,  mit  )um  e|)ifd^en  fivSoi  fetner  ®5tter  0^ 

'p.9a. 
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^ört.  Solange  et  mid^  in  biefer  poetifc^en  9BeIt,  in  tt>tli}tx 
®dttet  unb  i^elben  lampfen,  tote  bezaubert,  feft^ält;  fo(anQe 
mic^  feine  Winertoa  butd^  biefe  tounberbaren  unb  fc^redltc^en 
9(uftritie  fü^tt,  unb  mir  bie  Slugen  erl^öl^t  f^ai,  nic^t  b(o^ 

5  ftreitenbe  SRenfc^en,  fonbetn  oud^  fännofenbe  unb  toertounbete 
®5tteT  ^u  etbliden;  fo  lange  fel^e  id^  aud^  biefen  9{ebe(  ebenfo 
glaubig,  al^  ben  @ott  felbft,  ber  bie  SBolte  um  feinen  fiiebling 
totbt  Seibe,  bet  @ott  unb  feine  SSolte,  ^aben  ein  gleich 
^oetifd^ed  SBefen;  toenn  id^  bad  eine  profaiftere,  mu^  auc^ 

lo  hinter  ben  anbem  ein  grammatifd^ed  bad  ift  lontmen,  unb 
bann  berliete  ic^  bie  gan^e  mt^ti^ifc^e  Sd^öpfung  in  ipomer. 
3dj^  bin  nid^t  mtl)x  in  bem  e}>ifd^en  2:reffen  eine^  ©ic^tet«, 
fonbetn  in  einet  ^iftorifc^en  ^elbfc^lac^t;  ic^  lefe  nad^  bet 
^attit,  id^  fe^e  nac^  bem  gen)5^nli(^en  Slugenmaf^e. 

15  §ett  Seffing  fd^eint  batnac^  gefe^en  ju  ifjaben;  toenigften« 
übettebet  et  un«,  batnadf^  fe^^en  ^u  fönnen.'  ,,®inen  toit!* 
lid^en  9}ebel  fa^  älc^iHed  nid^t,  unb  bad  gan}e  jtunftftüd, 
toomit  bie  @öttet  unftc^tbat  mad^ten,  beftanb  auc^  nic^t  in 
bem  Giebel,  fonbetn  in  bet  fd^neflen  Snttüdung.    9lut  um 

ao  }uglei(^  mit  an^u^eigen,  bag  bie  ßnttüdung  fo  fd^ned  gefc^el^en, 
ba^  fein  menfc^Iid^ed  9(uge  bem  enttüdten  ^5tpet  nad^folgen 
tdnnen,  ^üHt  i^n  bet  3)ic^tet  t)ot^et  in  92ebel  ein;  ni(^t  n>cil 
man  anftatt  bed  enttüdtten  jtötpetd  einen  9lebel  gefe^en,  fon^ 
betn  toeil  h>it  ba«,  toa«  in  einem  9lebcl  ift,  unfid^tbat  benfen." 

^5  ffield^e  Untetfd^eibungen!  toclc^e  ämp^ibolien!  ,,einen  toitt 
lid^en  $RebeI  fa^  «c^illeg  nic^t."  ^a!  bet  poetifc^e  §elb  fa^ 
i^n,  unb  bteimal  ftie^  et  nod^  mit  feinem  ©piefie  nac^  bem 
Slebel.  „^a^  Äunftftüdt,  toomit  bie  Söttet  unftc^tbat  machten, 
beftanb  in  bet  fc^nellen  ©nttüdtung!''    ffiunbetbat!  too  \6) 

3P  mit  f(^on  toittfame  @öttet,  eine  tounbetbate  Snttüdtung 
beuten  tann,  unb  beute,  bin  ic^  ba  nid^t  ein  6ltuplet,  am 

■  p.  92. 


222  ffcxbtx. 

9tebe(  abbinden  gu  tüoütn  ?  JSlnx  meU  bie  (Sntrücfung  fcbnell 
borging,  l^üllt  i^n  ber  ^\di)ttx  ein ;  nic^t,  toeil  man  einen  9{ebd 
gefeiten,  fonbetn,  n>ei(  toir  bad,  mad  in  einem  3ltbtl  ift,  un» 
fidftbax  benten.''  60!  unb  bedtoegen  ^tö^i  9((^iUe$  breimal 
na^  bem  3ltbd,  nx^t,  h>ei(  er  einen  9tebe(  fal^,  fonbem,  toeü  5 
et  bad,  mad  in  einem  9tebel  ift,  ftc^  atö  unftci^tbar  backte!  C 
ber  Qomtx\\d}t  ^omCui^ote!  0  ber  (SetDantifd^e  ^omer! 

^!Reptun  berfinftert  bie  Stugen  älc^illed*;  in  ber  3:ot  aber 

ftnb  be«  «c^iHe«  Sugen  nic^t  öerfinftert,  fonbem "    aSa« 

man  und  bix^  f agen  mid !  9leptun  gie^  bem  Std^illed  Shintd  n 
um  bie  älugen,  er  rüdt  9(nead  fort;  er  tyit  il^n  in  6i(^er^eit  ge^ 
bracht,  i^n  ermahnt,  nid^t  n)iber  Stc^iDed  ^u  ftreiten,  il^n  bep 
(äffen  —  nun  mu^  er  erft  jurüdtommen,  um  bem 
9(d^iUed  ben  9{ebe(  t>on  feinen  9(ugen  ^u  nehmen/ 
unb  ^i}\lLti^f)at  teinen  9{ebe(  t)or  Hugen  gehabt!  @«  ift  15 
nur  f  0  f  0  gefagt,  ba^  feine  9(ugen  iserbuntelt  n>orben?  Xcbifled 
betommt  ba«  Sid^t  feiner  äugen  h)ieber,  er  erfeufjt,  er  ftu^ 
über  bad  9Bunber;  er  fie^t  ben  6pie^  auf  ber  @rbe,  ben  3Rann 
^inn)eg!  er  erftaunt,  er  fprid^t  mit  fic^,  mit  feiner  grüben 

6eele,  mutmaßt  auf  bie  (Sötter Jt&i^,"  toitb  ein  §omeri=  » 

f(^er  Ortl^oboi  fagen,  ^ift  ed  nic^t  ein  fträflic^er  Unglaube,  an 
bem  3ttbtl  ber  @5tter  )u  smeifeln,  menn  man  ein  fo  äugen« 
fc^einlic^ed  SBunber  ber  SSerblenbung,  eine  fo  feierlicfte  Scene 
fielet?  9Ber  iQomerifd^e  @ötter  glaubt,  mu^  aud^  bie  9Bo(fe 
il^rer  ^anb  glauben!''  35 

^ie  9Bo(!enbogmatit  ber  griec^ifc^en  ®ötter  mu^  $errn 
Seffing  anberd  belannt  fein,  aö  mir;  benn  er  fä^rt  fort,  ^inge 
SU  bel^aupten,  bie  toiber  alle  fc^öne  Sid^tbarfeit  ipomerifc^er 
©rfd^einungen  laufen.  „Unfic^tbar  fein,"  fagt  er,  ,,ift  ber  natura 
Kc^e  3uftfl"^  ^^'f  (Sötter  isomer«;  e«  bebarf  feiner  SIenbung,  jd 
leiner  äbfd^neibung  ber  fiid^tftra^Ien,  bafe  fie  nxd^i  gefcben 

» Iliad.  Y,  341,  342,  etc. 


(Erftcs  Wälbditn  IX.  223 

tüetben;  fonbem  ed  bebarf  einet  Stleud^tung,  einer  &f}bf)\xxi^ 
bed  ftetUic^en  ©efU^tö,  menn  fte  gefeiten  merben  foden.  3^^^ 
la^t  ^omer  aud^  @ottl^eiten  [lif  bann  unb  n)ann  in  eine  Sßolte 
^üQeny  aber  nur  atebann,  wtnn  fte  bon  anbem  ©ottl^eiten 

5  nic^t  \üoütn  flefel^en  toerben."*  ^olö^nbe«  toirb  jeiften,  bafe 
i^err  Sefftng  in  feiner  3Bo(tentl^eorie  ber  gried^ifd^en  @5tter 
—  ein  Äefter  fei. 

^Unfid^tbar  fein  ift  ber  natürliche  S^ftö'^^  ^^^  ©ötter;"  toie 
tommt  e«  benn,  tt)enn  ic^  fragen  barf,  bafe  ®ötter  toi  ber 

lo  SBiden  tonnen  gefeiten  h>erben?  ba^  man  fte  uni9 ermutet 
überrafc^en  barf,  toenn  fte  nid^t  flefel^en  fein  tooCIen?  @d 
toar  ein  ®(auben^rti!el  bei  ben  ©riechen,  ba^  nic^td  gefä^r« 
lieber  fei,  ald  ein  folc^er  übenafc^enber  ätnblid/  unb  mancher 
unglüdSic^e   Unfd^ulbige   l^atte  barüber  ein  Dpfer  n)erben 

15  muffen.  ^Uai,  bie  teufd^efte  ber  ©dttinnen,  bie  i9or  fteufc^ 
^eit  fid^  felbft  taum  nadt  }u  fe^en  n)agte,  bie  toof)l  am  minbe> 
ften  unter  allen  (Söttinnen  jene  falfc^e  ^""öf^^f^^"  ^^ 
fafe,  fid^  ju  toerftedten,  unb  boc^  gefeiten  hjerben  ju  tooHen, 
biefe  junflfräulid^e  ^alla«  toäljlii  fid^  ben  fic^erften,  ben  ge* 

ao  l^imften  Ort,  um  i^re  @orgo  abzulegen;  fie  babet  fic^,  unb 
ein  ebenfo  e^rlid^er  3:ircfiad  überrafc^t  fte,  fte^t  fie  h)iber 
feinen  SBillen,  erblinbet.  S'^beffen  um  ben  Unfd^ulbigen 
einigermaßen  fc^ablo«  ju  galten,  gibt  ?PaUa«  — il^m  nid^t 
ba«  @efi(^t  h)ieber;  benn  bie«  liefe  i^re  ^u^öf^ä^K^^^**  "i<^t 

35  5u;  fonbem  bie  &abt  ber  3Beidfagung.    9Bie  l^ätte  $a(Iad 

tt)iber  i^ren  unb  3:irefia«'  SBiHen  übenafc^t  toerben  tonnen, 

h>enn  ,,unfid^tbar  fein  ber  natürliche  S^ftanb  ber  ®'6ütx 

h>äre"? 

SBie  ber  ^tta^,  fo  ging  ed  auc^  ber  babenben  teufc^en 

30  2)iana.    Aalt^bon  fa^  fte,  ebenfaltö  miber  feinen  unb  ber 

*  2aot,  p.  93. 

'  Callimach.  hymn.  in  Pallad.  Dianam,  etc. 
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©öttin  3Binen,  unb  tvarb  ^u  Steine.  60  ging  ed  felbft  bem 
^u^iter,  ba  er  in  feinem  (tebften  SSetgnügen  einmal  feine 
Sffiotte  bergeffen  l^atte. 

3(^  mia  folc^e  ßeftörten  Sd^äferftunben  ber  (Sötter  unb 
®5ttinnen  nid^t  auf^ä^Ien.    ^eine  ^ufe  ift  biedmol  nvj^  5 
fo,  mie  bie  Sc^mefter  9tmotd,  bie, 

wie  bie  TOäbcften  alle  tun, 


Verliebte  gern  befc^IeiAet. 

^c^  fül^re,  ftatt  aller,  bad  S^igramm  aud  ber  Slnti^olo^ie*  an, 
in  feinem  einfältigen  Sd^erje,  in  feiner  naiöen  S(6al!^ett:  » 
^.SBerbe  ja  niemanb  in  meinen  SSkxffem  eine  ber  Slajabcn^  ober 
bie  SSenud  mit  i^ren  @ragien  nac!t  gemal^r,  felbft  toenn  e^ 
o^ne  SSorfa^  fein  follte;  benn  immer  ift  nac^  ^ometd  Xu^ 
f^jrud^e  ber  offenbare  Slnblid  ber  @ötter  gefä^rlic^,  unb  toer 
barf  $omer  h)iberfprec^en?"    Um  bie  verborgne  6c^tteit  15 
ein^ufe^en,  bie  in  biefem  @)>igramm  liegt,  merfe  man  fic^  ben 
S)op))elfinn,  ber  in  bem  SBorte  ,^offenbarer  Stnblicf  liegt; 
ber  @))igrammatift  meint  nadt;  §omer  meint  ,,o^ne  frembe 
ginKeibung,  mie  bie  ©ötter  fmb."    Die  Stelle  ^omcrg  be* 
ftätigt  alfo  unfere  Meinung,  unb  fd^^eint  gar  ein  S^iom  in  » 
ber  grie(^if(^en  ^t^t^ologie  gemorben  ^u  fein. 

^uno  nämlic^,  bie  bem  9(c^illed  )u  ^ilfe  n)ill,  mac^t  ben 
Sel^rfpruc^/  ba^,  menn  ^6)\Ut^  einen  @ott  gegen  ftc^  fe^en 
tt)ürbe,  fo  müfete  er  erfd^reden:  benn  Jürd^terlic^  ift  ber 
Stnblicf  ber  ßJötter,  toenn  fte  offenbar  (menn  fie  o^ne  menf(^  25 
lic^e  ein^üHung)  erfc^einen.''  SBie  ift  unfid^tbar  fein  alfo 
i^r  natürlicher  3wftönb? 

3la6}  biefem  2ljiom  fc^eint  §omer  in  feiner  ganjen  @öttet^ 
Weitung  in  berfa^ren.  6inb  bie  @ötter  unter  fi^,  fo  finb 
fte  aud^  unter  fw^  fic^tbar;  f ollen  fie  aber  unter  9Renf<^en  30 

*  Anthol.,  L.  IV,  c.  |8,  epig.  33.  '  Iliad.  Y,  131. 
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ivitten,  unettannt  obev  ertannt,  batnac^  richtet  fid^  bad  Schema 
il^rer  Srfc^einung.  Sine  biegte  3So(!e  toatf  Jupiter'  um  f\d), 
ta  er  auf  ^ba  fa^,  bie  Sc^Iac^t  überfe^en,  unb  ntc^t  Qefe^n 
fein  n)onte.    Sine  3Bo(t^  ift  bei  ferner  mel^r  atö  einmal  bie 

5  JUeibung  bet  ®ötter,  n)enn  fte  in  einer  Situation,  bie  nic^t 
auf  anbre  wixlt,  in  einer  intranfttiisen  Stellung  erf(^einen. 
5i^r  Äörper  ift  jtoär  nur,  mie  ein  Äörj>er,  ber  Sebendfaft 
i^rer  äbem  ift  nur  gleic^f  am  mie  93Iut,*  b.  i.  nic^t  fo  grob 
unb  irbifc^,  ate  ein  menf(^Ii(^er  Körper;  bod^  aber  immer 

lo  33 tut,  bad  )u  isergie^en,  ein  Jtörper,  ber  )u  berh^unben,  n)ie 
n>eit  me^r  ju  fe^en  ift.  6o  mirb  ^tna^  i9on  ^iomebed  ber« 
h)unbet,  ob  er  fie  gleich  aU  ®öttin  er!ennt*/®  unb  um  fte  }u 
tröften,  er^a^It  i^re  Wutter  ^ione,"  h)ad  fc^on  bon  je^er  bie 
:^imm(if(^en  bon  ben  Sterblichen  ^aben  erleiben  muffen,  mie 

15  9Jlard  Don  jtt)ei  feiner  tapferen  ??einbe  gebunben,  in«  ©efänö» 
nid  Qen)orfen,  brei)el^n  Monate  lang  gefangen  gehalten,  unb 
mit  genauer  92ot  t)om  Wer!ur  i^eimli^  gerettet  fei;  mie  ^uno 
toem)unbet,  ^uto  bertounbet  —  mad  barf'd,  bie  mv^t^ologi* 
fc^n  @ef(^i^ten  ^er  }u  er^äi^ten,  bie  alle  menigftend  fo  biel 

9o  jeigen,  ba^  nac^  ber  iQomerifc^en  @öttert^eorie  ber  6a^  }u 
^o<^  Hinge:  „Unfw^tbar  fein  ift  ber  3uftanb  ber  ®ötter,  einer 
Sr^öi^ung  hti  ©efid^td  bebarf*«,  um  nur  bon  ^enfd^en  ge« 
fe^en  }u  n)erben,  nid^t  aber  einer  9(bbre(^ung  ber  Sic^tftrai^Ien, 
um  nic^t  gefe^en  ju  fein."    33rauc^t'Ä  biefe«  ni^t  einmal,  mie 

25  unmdglid^,  ba^  ein  @ott  n)iber  SBUlen  er!annt,  gebunben,  ber:» 
n)unbet  toerbe?  Sffienn  er  ben  menfc^Iid^en  9(ugen  feiner 
9Iatur  na(^  nic^t  blo^  entgeht,  fonbem  biefelben  burc^  ein 
SSunber  erft  er^ö^t  totxhtn  foden,  n>ie  fmnlod  atebann,  feiner 
!Ratur  nad^,  berh^unbbar,  für  ben  gelben  übem)inb(id^  ju  fein  ? 

y}  3Ran  n)irb  mir  antworten:  um  einen  (Sott,  um  eine  @öttin 

•  lUad.  e,  50.  "  Ibid.,  330,  331. 

»  Iliad.  B,  340-342.  "  Ibid.,  381. 
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SU  erfennen,  mußten  bem  2)iomebe^  erft  bon  einer  anbcm 
®5ttin  bie  Stugen  eröffnet  metben ;  allein  l^ier  rebe  ic^  nur  iDcn 
bem  9Sern)unb6arfetn  burd^  feine  Statur,'^  unbf(Uie§e 
gerabei^in:  ein  k)erh)unb6arer  Jtört)eT  ,mu^  axxd)  ein  burdb  feine 
Statut  nic^t  unftci^tbater  jtdtper  fein;  menn  unfer  äluge  i^n  s 
ber  Statut  bedfelben  na^  nid^t  treffen  fönnte,  tuie  tonnte  nacb 
ber  92atur  bed  @ötterUibed  meine  ^anb  i^n  treffen? 

SBarum  aber  ^inerDa  bem  2)iomebed  erft  ben  3ltbd  ^nm 
ben  älugen  nehmen  mugte,  um  @ötter  unb  Wenfd^en  in  ber 
6c^(ac^t  ^u  unterfc^eiben?*^    ^d^  tann  gerabetoeg  fagcn:  toA  n 
er  )>oetifc^  einen  92ebel  bor  ben  Sugen  i^atte;  allein  tcb  toUl 
$omer  profaifc^  ertlären.    9Benn  bie  ^omerifc^en  @otter  un« 
mittelbar  auf  ^enfd^en,  unb  mit  ^enfc^en  n)irten, }.  @.  ftreiten, 
fämpfen,  $ferbe  lenten,  tur),  menfd^lic^e  3;aten  tun  n>oam, 
fo  nel^men  fte  burc^gangig  bei  $omer  aud^  b(o^  menfcMid^  xs 
@eftalten  an;  ed  ^ei^t  aldbann  iebe^mal  bei  ^omer:  ^tr 
gleitete  ftc^  biefem,  ober  jenem  gelben.""   Unb  freiließ  in  biefcr 
@(eid(^ung  mar  ber  @ott  nic^t  }u  erfennen,  benn  er  h>ar  menfd»» 
lic^  eingeßeibet;  nur  aud  ben  übermenfd^Iid^en  2:aten,  aix^ 
toöHig  munberbaren  Segebeni^eiten   fc^Ioffen  bie   gelben,  » 
ba^  ^ier  ober  ba  ein  @ott  feine  $anb  mit  im  6piele  ^aben 
muffe.    Sie  fürchteten  ftd^  alfo,  einem  fo  berfleibeten  ®otte 
gu  begegnen,  n>eil  ed  bei  il^nen  eine  ^apme  geworben:  ^feiner 
lebt  lange,  ber  einem  @otte  toiberfte^t,  ober  fc^abet.''    ^tt 
griec^ifd^er  Si^rlic^feit  fragt  ein  ^etb  ben  anbem,  fo  offen  ^u  as 
fein  unb  gu  fagen,  ob  er  ein  ®ott,  ober  ein  6terbli(^  fei, 
bamit  er  miffe,  mit  mem  er  ju  tun  ^abe.    Unb  mit  ^mm? 


IS 


9[u(^  ©bttcr  gegen  @otter  ftnb  oertpunbbar,  unb  3u))tter  l&it  brr 
3uno  unb  3ninert)a  bro^en,  bag,  tpenn  fte  nic^t  jurfichvic^n,  er  fte 
auf^e^n  3af)re  (ang  un^eilbor  oemnnben  molle.    e,  404,  415. 

"  Iliad.  E,  iiö-ija 

**  Neptun  (Iliad.  y,  45)  —  Minerva  (Iliad.  a,  86,  87;  x,  227). 
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lifc^er  Dffenl^et)t0tett  entbecft  ftc^  bet  Qiott,  toenn  et  tnd  @t* 
hxärxQt  gerät,  ba^  man  il^m  aud  bem  SBSege  meieren  fodte. 
^uTjum,  \üt\l  bad  ganje  igomerifc^e  treffen  boH  berfleibet 
manbetnber  @5tteT  ift,  totxl  bet  3)i(^ter  biefe  ipv;t)otl^efe  nriffent« 

5  U(^  allen  ipelben  unb  Streitern  boraudfe^t,  freilid^  fo  gehört 
eine  SRinertoa  baju,  um  biefe  eingeförperten  SBefen  bor  anbem 
^enfc^en  tennbar -^u  mad^en.  9(ber  nid^t  alfo/ba^  fte  bad 
Oefid^t  Z)tomebed*  erl^ö^en  burfte,  um  UnfterUic^e  ^n 
feben;  benn  bie  UnfterbUc^en  glichen  l^ier  5Jlenfc^en;  fonbem, 

lo  um  il^m  biefe  unb  jene  morbenbe  $iQur  fennbar  }u  machen, 
ba^  fte  ettoad  me^r  fei,  ald  toofür  er  fte  anfe^e,  ba^  fie  fein 
9Jlenfc^,  fonbem  ein  toanbeinber  ®ott  fei,"  u.  f.  f.  furj,  ^ier 
erf(^einen  bie  @ötter  in  einem  l^inbemben  Sei^itulum  ^tüfss 
fam,  unb  in  biefem  Se^itulum  foKen  fte  f  ennbar,  ni^t  ftc^t« 

15  bar  toerben. 

3t\xn  aber  faUe  bad  SSe^ifuIum  toeg,  laffet  fte  Mo^  @ötter 
fein;  bie  3Bunbe,  ber  Sd^mer^  bleibt  il^nen,  er  ift  nxd)i  mit  ber 
(Seftalt  n)eQ0efallen,  in  ber  fte  ftc^  menfc^lic^  toerför^ert.  ^ard 
fc^reit  auf,  toerlä^t  bie  Sc^lac^t,  unb  Qe^t  l^immelauf ;  bie  &u 

20  ftalt  bed  älfamad  ift  alfo  meQ,  unb  fe^t  ba!  bie  SBolfenl^ülle 
ift  um  il^n;  mit  38olfen  ge^t  er  }um  iQtmmel.^"  Unb  nod^  in 
feiner  l^tmmlifc^en  @eftalt  fül^lt  er  ben  Sc^mer^,  ben  il^m  ein 
Wenfc^  aufüßen  fonnte?  5ft  bie  SBunbe  nic^t  ber  GJeftalt 
Sfamad*  geblieben?    Sie  gel^ört  ^ard;  ber  l^immlifd^e  Str^t 

25  mufe  fie  feilen;  fein  göttlicher  Äörj^er  mar  feiner  5Ratur  nac^ 
alfo  i9em>unbbar,  mie  alfo  eben  feiner  Statur  nac^  ni^t  fic^t« 
bar?  ober  gar  nid^t  anberd  ald  unftd^tbar? 

9lein,  mein  §omer  ift  t>iel  ju  ftnnlic^,  afe  bafe  er  fein  ganje« 
©ebic^t  burd^  öon  fo  geiftigen  ®5ttem,  unb  bon  fo  feinen 

30  älllegorien,  mad  bie  9Bolfe  ^ier  unb  ba  bebeutet,  miffen  follte. 
@inem  perftfc^en  @popöiften  mürbe  eine  fold^e  innere  Unftc^t« 

"  Uiad.  E,  127-130.  "  Iliad.  E,  867, 
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borfeit  ber  @ötter  gefallen  l^aben;  allein  ein  griecBifdic^  Siuv 
min  in  ber  Spopöe  auc^  an  ©ott^eiten  fc^öne  jtdrpct  unb 
l^immKfc^e  ®eftalten  etbliden:  ed  tuill  fte  fc^on  i^rer  Statur 
na(^  in  biefet  fc^önen  Sic^tbarteit  fe^en,  unb  ntc^t  erf^  bunfc 
ein  2Bunber,  ober  burd^  bie  au^etorbentlid^e  @nabe  be^  7^  5 
terd,  eine  @r(eucl(^tung,  eine  St^ö^ung  bed  fterbtic^en  @efidtd 
nötig  ^aben,  fte  an^ufd^^auen.  ^üx  folc^  ein  9(uge  finb  bie 
gried^ifc^en  ®'6titx  gefd^ffen.  Qat  aber  ber  Xici^ter  ed  nöti^. 
fie  nic^t  fe^en  ju  (äffen,  fo  Reibe  er  fte  in  eine  9ßo(te ;  er  tDcifc 
Ütebel  t)or  unfere  Xugen.  @ine  folc^e  SßoRe,  in  ber  fte  ei^  b 
fc^ienen,  ^ai  au^erbem  ja  fo  manche  ^o^en  Stebenbegriffe: 
ben  Segriff  bed  igimmlifd^en  unb  Sr^abenen,  ber  einem  bimnt: 
tif(^en  SBefen  ^utommt;  ift  fie  glän^enb,  fo  ber  t>Tä(^tigft( 
2:i^ron  eined  tiberirbif(^en  Stegenten;  bun!e(,  fo  bad  ©noanb 
bed  3i>^iß(Ti  unb  ^ürc^terlic^en;  fc^ön  buftenb,  fo  bie  Scp  is 
tünbigerin  einer  (ieb(id(^en,  angenehmen  @ottl^eit  —  alle  biefc 
Stebenibeen  liegen  fd^on  in  unferm  ftnnlicben  SSerftanbe;  fie 
^aben  ben  J)ic^tem  aller  3^^*^^  We  bortrefflid^ften  SÜbei 
gefd^ffen:  unb  ^omer  foUte  biefen  ebten  (Sebraudb  ber  SBolfe 
unterlaffen,  nie^t  eingefel^en  ^aben?  @r  aßein  f^ättf  bamit  » 
und  b(o^  ein  iQofudpotud  einer  poetifc^en  Slebendait 
machen  moDen,  um  ^ier  eine  Sntrüdhtng,  bort  eine  innere  Un^ 
ftc^tbarfeit,  bod^  nic^t  fo  gerabel^eraud  }u  fagen  —  id^  fa^e 
nod^matö,  fo  tenne  id^  $omer  nid^t. 

^reilid^  in  ben  fpötem  3^^^^^^  ^^  ^^^  ^^^  ^omerifck  ij 
SDtt^tl^otogie  quinteffenjiierte,  unb  aud  il^r  ein  paar  S^ropfen 
metap^v^ftfc^en  (Seift  ab^og,  ba  mu^te  man  nic^t  genug  »on 
ber  innem  Unf^tbarfeit  ber  ®ötter,  bon  il^ren  mtjftifcben  6r* 
fc^einungen,  t)on  bem  Überirbifd^en  i^rer  Spip^anien  u.  f.  tu. 
5u  k^ernünfteln ;  allein  folc^e  S^i^eop^anien,  \oli}t  feine  SDteta^  jd 
p^v^ft!  über  bie  Statur  ber  @ötter  gehört  in  ben  Areid  bei 
fpätem  ^latoniften  unb  ^ijt^agoräer,  unb  in  Nid  ^eifige 
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Murmeln  il^rei  @e^eimnt{fe.    ^c^  bcnte  bod^  aber,  ba^  toir 
^iet  nic^t  übet  3fl»nblic^u«,  fonbetn  §omer  reben. 

Äutj,  ic^  bin  mit  ber  Urfac^e  jufrieben,  bafe,  menn  bcr  9ÄaIer 
mit  feiner  9Bo(!e  nic^t  unftd^tbar  machen  !ann,  er  and}  bem 

5  ^ic^ter  bie  3Bo(!e  nic^t  nachäffen  barf ;  unb  mad  braucl^t*^  ha 
h>eitere  älUegorien  unb  2)eutun0en  über  ben  2)ic^ter,  unter 
beneu  ber  ^id^ter  verloren  ^e^t?  3la6^  meinem  @efül^le  ge« 
büi^rt  ben  gried^if^en  @öttem  bie  fc^dnfte  ©ic^tbarfeit  unb 
^ugenb  atö  ein  ^rabitat  i^red  SBefend;  unb  o^ne  folc^e  fic^ 

lo  einen  äpoHo,  einen  Sacc^u«,  einen  3.wt>iter  benfen  su  follen, 
fu^  bie  Unfid^tbarfeit  atö  ben  natürlichen  3uftanb  ber  @5tter 
borfteUen  }u  muffen,  bad  lann  teine  griec^ifd^e  Seele,  lein 
griec^ifd^er  ^id^ter  unb  Aünftler,  \a  felbft  tein  tueifer  @))itur. 
3!ft\t  bem  begriffe  fd^öner  Sid^tbarteit  gei^t  bad  Sffiefen  ber 

15  @dtter,  bad  Seben  i^rer  &t^d)\6)tt  unb  Xaten,  bie  fo  genau 
beftimmten  6tufen  i^rer  ^bealgeftalten,  hai  Stnjiel^enbe  i^red 
Umganges  mit  ^enfc^enünbem,  bad  ^an^t  Rxa^olit  ber 
^t^tl^otogie  k)er(oren.  ^d)  fe^e  nic^t  me^r  bie  fc^önen  finn» 
(i(^en  gried^ifd^en  @5tter,  ic^  fel^e  fid^tbar  fein  tooDenbe  ^f)aru 

Qo  tome!    ^it  einer  fold^en  ^t^pot^efe  ift  meine  befte  mt^t^o« 
(ogifc^e  unb  poetifd^e,  unb  ^unftent^üdtung  getötet!    ^c^  mag 
bie  te^erifc^e  92euig!eit  nid^t,  id^  bleibe  bei  ber  alten  griec^i« 
(^en  9iec^tgläubigteit. 

X. 

ßinige  Silber,  bie  §err  Seffing  au3  §omer  anführt/  fmb 

25  nic^t  überfe^t,  nur  inbire!t,  unb  nad^  einzelnen  3ügen  k)orge« 

ftettt  —  fie  enthalten  aber  no^  in  biefer  SSorfteüung  fo  öiel 

Seben,  ba^  i^  an  ber  Überfe^ung  ^omerd,  burd^  einen  Drigi« 

nalgeift,  in  unfere  Bpxad)t  nic^t  ))er)n)eifle.    ^c^  lefe,  ®otU 

'  2aot,  p.  94i  ff. 
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(ob!  meinen  $omer  in  feiner  6^tac^e,  noc^  immer  aha 
mürbe  ic^  i^n  mit  Snt^üdten  in  ber  meinigen  ^aben  (efen  moQen, 
tt)enn  ein  9Wetn^arb  babon  and}  nur  einen  Serfud^  gdiefen 
^ätte.  S)iefer  toürbige  Wann  befafe  fo  bicl  &abt  beg  3lii^ 
brudd,  bie  ?ßoefie  einer  frembeh  &pxad}t  in  bie  unfete  ju  ^jrc^  5 
faifieren,  ober  h>enn  man  lieber  toiU,  bie  ^rofa  unfrer  eprocfec 
fo  flefc^idt  sum  einfältigen  aber  ber  ?|Joefie  eine«  fremben 
Stu^brud«  ya  ergeben,  bafe  i^n  bie  5Rufe  unfrei  Saterlanbes 
beftimmt  ^u  f)abtn  fc^ien,  ber  Wunb  frember  ^Rationen  unter 
un«  gu  werben.  2)ied  ift,  mie  icb  glaube,  ber  ^aupt^ug  feiner  i: 
Serbienfte;  unb  toie  ^ätte  er  biefe  burc^  eine  Überfe^ng 
§omer«  nid^t  gefteigert!  ©riecbe  mufe  ic!^  überbem  fcfeon 
hjerben,  toenn  ic^  §omer  lefe,  ic^  lefe  i^n,  tt)o  ic^  n>oUc :  nwrum 
benn  nic^t  in  meiner  9Rutterfpra(^e?  3"^^^^^"^  wi"fe  ^ 
i^n  boc^  in  biefer  fc^on  je^t  lefen;  indge^eim  überfe^t  ibit  0 
fid^  bie  6eele  bed  Sefer«,  wo  fie  tann,  felbft  menn  fie  i^n  grie? 
d}\^i}  l^ört;  unb  ic^  finnlic^er  Sefer,  ic^  !ann  mir  o^nc  biefe 
gel^eime  ®ebantenüberfe^ung  fogar  fein  ma^r^aftig  nu^ 
bare«  unb  (ebenbige«  Sefen  ipomer«  benfen.  9iur  bann  erft 
lefe  id^,  afe  ^örte  ic^  i^n,  totnn  xd)  mir  i^n  überfe^c;  er  fin*it  as 
mir  griec^ifc^  bor,  unb  ebenfo  fci^nett,  fo  ^armonifd»,  fo  ebel 
fuc^en  i^m  meine  beutfc^en  ®ebanfen  nacftgufliegen;  aldbann 
unb  atöbann  nur  bermag  ic^  mir  unb  anbem  bon  i^mer 
tebenbige  beftimmte  Slec^enfc^aft  ju  geben,  unb  ibn  mit  gon^er 
Seele  ju  fül^Ien.  3"  i^^^"^  anbem  J^alle,  glaube  icb,  fieft  75 
man  il^n  al«  Kommentator,  atö  Sdboliaft,  atö  Scbulgelebrter, 
ober  6))ra(^Ie^rling,  unb  bie«  Sefen  ift  unbeftimmt  ober  tot. 
6in  anbere«  ift,  fagt  SBincfelmann,  §omer  berfte^en,  ein 
anbere«,  fidf)  benfelben  erflären  tonnen;  unb  bie«  gefcbie^t  in 
meine:  Seele  nic^t  anber«,  al«  burc^  eine  gcl^eime  tiberfe^ung,  y 
burc^  eine  fc^nelle  Umtoanblung  in  meine  2)enfart  unb  6)>Ta(be. 
Überbem  ift  biefe,  in  53etrad^t  bie  Überfe^erin  §ometö  ju 
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Vüetben,  totxt  über  bie  franjdfifc^e  unb  englift^c  ^inau«;  fte 
allein  tann  isieHeic^t  einen  ^tRitteltoeg  )n)if(i^en  Umfc^teibung 
unb  ©c^ulDerfton,  mie  bie  meiften  lateinifd^en  ftnb,  finben; 
unb  biefet  ^Dlittelmeg  l^eifee  mit  einem  altbeutfc^en  SBotte, 
5  beffen  [tatfer  @ebrauc^  und  burc^  fo  manche  fd^^Iec^te  9lu^ 
Übung  k^eräc^tlid^  unb  läd^erlic^  gemotben:  Serbeutfc^ung. 
^rettid^  n>etbe  id^  meinen  $omer,  aud}  \ütnn  Weinl^arb  i^n 
überfe^t  f}äüt,  in  feiner  Urfc^rift  immerfort  ftubieren;  nur 
mürbe  td^  mic^  aui}  nic^t  fc^ämen,  bie  Uberfe^ung  nebenan 
10  liegen  )u  l^aben,  bei  jebem  ftarfen  Silbe,  bad  ic^  in  meiner 
SRutterfprad^e  ganj  füllen  \üxü,  in  fie  hinein  ju  blicfen,  mit 
i^r  }u  wetteifern,  —  fo  lefe  ic^  ipomer. 

Sebürfnid  ift*d  a(fo  nic^t,  menn  ic^  mir  einen  SReinJ^arb» 

fcben  ^orner  n)ünf(^e;  ed  ift  ^atriotidmud,  @efül^I  für 

15  feine  toa^re  Sefemet^obe,  @efül^(  für  meine  Wutterf^rac^e 

gegen  fo  manche  fü^ateinifd^^e  Überfe^ung  toon  $e!tor  unb 

änbromad^e  j.  E.,  u.  f.  h).'  betrachtet;  ©efül^l  enblic^  gegen 

bie  unn)i(^tigen  @rünbe/  toomit  man  ein  @enie,  bad  )u  inter* 

pretieren  ba  ift,  t)om  $omer  abfc^reden,  unb  l^inn>egfegnen 

20  toid.    SBie,  toenn  ^ope  auc^  fo  gebad()t  l^atte,  n)0  märe  ber 

englifc^e  $omer  geblieben?    Unb  mirb  mol^I  ein  vernünftiger 

Snglänber,  ber  $omer  griec^ifdS)  lefen  !ann,  il^n  nici^t  lefen 

h)onen  —  tt)eil  il^n  ^ope  englifd^  geliefert?    . 

9Benn  bied  gute  SBort  über  $omer  ^ier  nic^t  t)önig  an  feiner 

35  Stelle  fte^t,  fo  ^atte  ti  hod)  irgenbmo  anberd  eine  SteUe  ber« 

bient,  unb  id^  fa^re  fort.    „6«  ift  unmöglich,''  fagt  §err  Sef* 

fing,*  >ie  mufifalifc^e  9ÄaIerei,  meiere  bie  SBorte  be«  S)ic^ter« 

mit  ^oren  laffen,  in  eine  anbre  Bpxaö^t  ju  übertragen,"  unb 

*  K,lotz,  Eßist.  Homeric,  var.  loc. 

'  Giebel«  9ebfn  3Retn^arb«  [Denlmal  be«  ^tvxn  3.  ^.  ^.,  an  ben 
5<rrn  Qe^eimetirat  Ätoft.    3eita,  1767],  pp.  6o,  6i. 

*  ftiof.,  p.  95. 
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an  einem  anbetn  Orte,*  h>o  et  bie  fortfc^teitenbe  SRonier 
ipometd  botttefflic^  znttoxdtlt,  entgeht  i^m  and)  nic^t  ber  Sop 
teil,  ben  i^m  feine  Sprache  gemalerte,  >ie  ij^tn  nic^t  aUein  oOc 
mögliche  ^reii^eit  in  Häufung  unb  3ufammenfe^ng  ber  9d> 
toörter  laf^t,  fonbem  aud)  für  biefe  gehäuften  ^in)örter  eine  5 
fo  glücKid^  Orbnung  ^ai,  bo^  ber  nachteiligen  Sufpenfion 
il^rer  Se)iel^ung  baburc^  obgel^olfen  mirb."  ^ir  l^a&en  biefe 
Semerfungen  einen  alten  @ebanten  toieber  in  bie  Seele  ge« 
bro^t,  ben  ic^  bei  $omer  immer  empfunben,  unb  gu  bem  biefe 
einige  3^0<  ^i^  entl^atten.  » 

isomer  fang,  el^e  fc^riftfiederifc^e  $rofa  ba  toax,  er  toeit 
a(fo  i9on  feinen  gefc^loffenen  ^rioben.  3l\d^t,  cii  ob  in  i^m 
fein  einziger  $unft  h)äre;  bie  l^at  er,  mein  Sefer,  unb  \fai  er 
nic^t  genug,  fo  flectfe  il^m  noc^  mehrere  %u.  ^c^  rebe  bon 
feinen  Unterfd^eibungd^eic^en,  in  n)e(c^  unfre  Sprad^e^rer  15 
bad  SBefentlic^e  ber  ^eriobe  fe^en,  fonbem  bon  ber  3ufam? 
menorbnung  bieler  einzelnen  3üge  lu  einem  gangen  @emalbe, 
bad  b  a  ^  e  r  anfängt,  mo  und  bie  6a^e  in  bie  9(ugen  fid,  3^ 
füt  3ud  und  weiterführt,  aber  biefe  3üge  berfc^räntt,  fo 
umfe^rt,  ba^  ber  Sinn  bed  @an^tn  aufgehalten,  bag  er  nidbt  » 
e^er  t^oQenbet  ift,  bid  tuir  gu  @nbe  ftnb.  Unb  bied  fiunftftud 
ber  profaifc^en  $eriobe,  behaupte  ic^,  ^at  $omer  ntc^«  Sei 
i^m  fällt  gleid^fam  3^0  ^^^  3^0  audeinanber;  er  fc^rettet 
mit  iebem  Seimorte  toeiter;  bon  einer  SSerfc^räntung,  bon 
einer  fünftKd^en  6ufpenfion  bed  6inned  n>ei^  er  nic^t&  JSkt  25 
@riec^e  berbinbet  bad  Subjett  gleid^  mit  bem  erften  ^räbttate, 
unb  (ä^t  bie  anbem  nachfolgen;  er  fagt  ,runbe  Släber,  e^tme, 
ad^tfpeic^ige/*  @o  n>iffen  n>ir  mit  eind,  mobon  er  rebet,  unb 
toerben,  ber  natürlid^en  Orbnung  bed  beutend  gemäg,  erft 
mit  bem  ^inge,  unb  bann  mit  feinen  3ufänigteiten  betanni  50 
liefen  Sorteil  ^at  unfre  Sprache  nid^t.''  ^eine  neuere  Bpxad^ 
^at  i^n,  bie  gut  $rofa  urfprünglic^  gebUbet  Sorben« 

'  Saof.,  p.  116.  *  SaoL,  p.  117. 
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Unb  h)cnn  in  btefem  JJortfc^reitenben  eben  §omet8 
Lanier  befielet,  unb  feine  &pxai}t  (er  jjflanjte  fie  auf  feine 
^bid}Ux  fort)  unb  nur  feine  &pxad}t  bied  ^ortfd^reitenbe 
}ur  9Jlanier,  jum  (Sefe^e  il^rer  3"fönimenorbnuno  macf;t, 

5  toie  in  einer  tiberfe^ung;  fo  toirb  ipomer  in  einer  Überfe^ung 
nac^  biefer  neuen  ^onftrultion^manier,  bie  einmal  ein  @efe^ 
unfrer  Sprachen  0ett)orben,  feine  5Ka nie r,  ba«  SBefen 
feiner  ?Poefte,  ba«  mit  jebem  ^u^t  gortfc^reitenbe  verlieren; 
er  toirb  J^rofaifiert  toerben.    ?ßrofaifiert,  nic^t  in  ben  "^axbtn, 

lo  in  ben  ^ifluren  feiner  Silber,  fonbem  in  ber  Srt  il^rer  Stettung, 
in  ftompofttion  unb  ^Ranier,  unb  ba  benfe  id^,  ^at  er  mel^r 
i9er(oren,  a(d  burc^  jebed  anbere!  Sin  folc^er  Serluft  ge^t 
bie  Sri  br^  Sudbrudd  in  feinem  ^anitn  3Serfe  burc^,  er  ift 
ber  flröfete,  benn  er  l^inbert  ben  ©ang  feiner  3Rufe. 

15  5<^  nel^me  fein  SSUb  t>om  j^erabfteißenben  2l))oKo,  unb  fage : 
60  totii  bad  Seben  über  bad  @emalbe  gel^t,  fo  n)eit  ift  l^ier  ber 
3)ic^ter  über  ben  ?ßrofaiften  einer  neuem  Sprad^e.  Sl^JoUo 
fteiflt  toon  ben  §öl^en  bed  DItjmpu«,  ergrimmt,  Sogen  unb 
fiö^er  auf  ber  Schulter,    ^d^  febe  i^n  nxift  aUein  ^erab^ 

ao  fteiflen,  id^  l^öre  i^n.  3JHt  jebem  Schritte  erflingen  bie  ?ßfeile 
um  bie  Schulter  be«  Sotnigen.  ßr  gel^t  einher,  gleid^  ber 
^adft.  9?un  fi^t  er  ben  Sd^iffen  gegenüber,  unb  fc^nellt  — 
fürchterlich  erflingt  ber  filbeme  Sogen  —  ben  erften  ?PfeiI  auf 
bie  Faultiere  unb  §unbe.    Sobann  fafet  er  mit  bem  giftigem 

25  ^U^t  bie  ^enfd^en  felbft;  unb  überall  lobem  unaufl^örlic^ 
§oIjftö^e  mit  Seid^namen.  „6«  ift  unmöglich,"  fagt  §err 
S^ffing,  beffen  SSorte  ic^  mic^  meiftend  bebient,  Jbk  muftfalifc^e 
Malerei,  n)etd^e  bie  SBorte  bed  !Di(^terd  mit  ^ören  laffen,  in 
eine  anbere  Sj^rad^e  mit  ju  übertragen."    Unb  ebenfo  un* 

30  möglich,  fal^re  id^  fort,  ift*«  bem  ^ortfc^reitenben  be«  Silbe«, 
ba«  mit  jebem  ^xx^t  tt)eitertritt,  in  einer  neuem  6))rad^e  J^fe 
für  Jufe  nad^jufolgen.  3Rit  jebem  neuen  SBorte  ift  ein  ®e* 
molbe« 
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Ütun  la^t  und  $omet  in  einer  neuem  &pxa^  ^oren:  d 
fei  in  ^opt  felbft,  ber  getoife  ba«  5Jlafe  feiner  6j5rac^  fo  tKi^ 
ftanb,  ate  fein  ^ic^ter  t)ieUeic^t  bor  unb  nac^  il^m.  Umioeifen 
mufe  er  bie  SBorte,  er  mufe  umfd^reibenJ  6in  SEBort  bei  §omer 
tüirb  il^tn  ein  abgetrennte^  ^omma,  ein  fort(aufenber  ^u%  5 
fte^t  in  i^m  einjeln  ha,  mit  eine  Srtlärung.  $ier  nimmt  tr 
einen  Umftanb  boraud,  bort  erOärt  er  i^n,  toarum  er  fei ;  bxsi 
bie  fortfc^reitenbe  3Jlanier  iQomerd  ift  tüt^.  ^omerd  Silb  ift 
eine  ausgemalte  Sc^ilberei,  ein  ^iftorifc^ed  (Semälbe,  ftifl^ 
ftel^enb,  nur  mit  t)oetifc^en  f^arben.  ^ie  ^efte  ^omerd,  aoA  ■ 
in  ^optü  &pxai}t,  ift  poetifd^e,  fc^öngereimte  $rofa. 

Um  bie   6(^n}ierigleit  einer  ^omerifc^en  Überfe^ng  pi 
jeigen,  fü^re  ic^  noc^  eine  ©genl^eit  in  ipomer  an,  bie  ic^  feinei 
Sprad^manier  abgemertt,  unb  bon  unfern  6prac^n  nodb 
n>eiter  abgel^t.    Sie  ift  ein  gemiffed  9Biebertommen  auf  einen  q 
ipauptjug,  ber  fd^on  ba  mar,  unb  ie^t  bad  9anb  fein  foU,  um 
baS  9ilb  meiterjufül^ren,  unb  bie  audeinanber  foUenbrn 
3üge  )u  einem  (Sanken  )u  bertnüpfen.    Stempel  mdgen  audb 
bied  erOären.    3)er  jornige  9(po[Io  fteigt  bom  Olijmpud,  ec- 
grimmt,  Jlöc^er  unb  Sogen  auf  ber  Si^ulter  —  ift  ba«  Wt  x 
au«?    Ütein!  ed  roQt  fort,  aber  um  bie  fd^on  gelieferten  ^ü%t 
und  im  9(uge  ju  erl^alten,  fc^eint  ed  bie  folgenben  b(og  au^ 
ben  borigen  pi  enhoideln.    Aöc^er  unb  Sogen  auf  ber  6(bul? 
ter?    ^a\  bie  ?ßfeUe   erflangen  auf  ber   Schulter.    61^ 
grimmt  ftieg  Stpollo  nieber?    ^a!  fte  erflangen  auf  ber  35 
6(^ulter  bed  ßotnigen!    (Sr   ftieg  nieber  —  er  ging? 
fie  Hangen  alfo  mit  jebem  3:ritte  be«  ©anged.    9?un  ift 
$omer  ba,  mo  er  ausging;  er  fd^ritt  fort,  inbem  er  jurüdtrat; 
er  ^at  jeben  bergangnen  3ug  erneuert;  noc^  ^aben  mir  bad 
@an)e  bor  9(ugen.    9(uf  eben  bie  9(rt  roßt  er  fein  Silb  h>etter.  y 
3)er  letzte  3ug  erinnerte  und  an  bie  Stritte  bed  6(^eitenben, 

'  The  Iliad  translat.  by  Pope,  Book  i,  v.  61-72. 
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unb  tütrb  tocitergef ü^rt :  ber  6cl^teitenbe  ßing  bet  Slad^t 
()Ieic^.  SBe^egen  9())oIIo  3lad)t  um  ftd^  gcmorfen,  ^at  bet 
S^id^ter  nid^t  ^t\t  ju  fagen,  et  lä^t  ed  ettaten,  e^  mat  ein 
ftembet  3^0  w  feinem  ©emälbe  l^iet,  an  bie  ju  benlen,  bie  et 

5  je^t,  mit  3tad)t  umbedt,  t>otbeiftric^;  et  ftött  fic^  nic^t  im  Silbe 
be«  ße^cnben  (Sottet.  9lun  ift  bet  ßJe^enbe  bie  Sd^iffe  toot* 
bei,  toeit  toorbei,  et  ji^t,  et  fc^neüt  einen  ?PfeiI  — ttifft  et, 
fo  ift  bad  Silb  }u  @nbe;  abet  nod^  mu^  ed  nid^t  )u  (Snbe  fein. 
Sad  9i(b  bed  tlingenben  Wogend  mäte  aldbann  toetloten,  ed 

lo  lüitb  etft  toiebet  etVüedt  —  fütc^tetlic^  alfo  ettlingt  bet 
filbetneSoflen;  nun  fa^t  bet  ?PfeiI,  bet  etfte,  bet  anbte, 
2:iete,  §unbe,  3Renfc^en,  Sc^eitetl^aufen  flammen;  fo  flogen 
bie  ?JfeiIe  be^  ®otte«  neun  %a^t  butd^  ba«  §eet.  —  3^^* 
ift  ba«  ®emdlbe  su  ©nbe;  bet  ®ott,  Sogen,  ?ßfeil,  bie  SBitlung 

15  betfelben,  aUed  ift  bot  9tugen;  lein  3ug  betloten;  teine  ^atbe 

mit  einem  tootbeifKegenben  SBotte  tweggeftotben;  et  hjedte 

)ebe  ^u  te(^tet  3^it  tbiebet^olenb  triebet  auf:  bad  Silb  tollt 

)itte(nb  tveitet. 

@o  machen  e^  ni^t  unfte  poetif^en  6d^ilbetet:  fie  malen 

2o  mit  jebem  SBotte,  unb  mit  jebcm  3Botte  ift  au^  bie  ^axbz 
toeg,  bet  3^9  betfc^munben;  am  6nbe  f)abm  mit  nut  eben 
ba^  Se^te,  nic^t^  mel^t.  6o  abet  nid^t  bet  etfte  bet  2)i^tet; 
er  n>ebt  miebet^olenbe  3üge  ein,  bie  )um  ^meitenmal  bad  Silb 
tiefet  einptägen,  einbtücfen,  unb  einen  Stad^el  in  bet  Seele 

35  sutücHaffen,  mie  Supolid,  bet  Aomöbienf^teibet,  bon  bem 
gtölftten  3lebnet  ©tied^enlanbe«,  bem  ^PetiHe«,  fagte.  2)ie 
3Raniet  bet  Äompofition  feinet  Silbet  gleist  bet  6))ted^att 
be«  Ulv^ffed,  beffen  SBotte  mie  bie  Sc^neefloden  flogen,  bad  ift, 
wie  Piniu«  fagt,  crebre,  assidue,  large.    6t  läfet  feinen 

30  Stein  unbemegt,  um  jum  ^xtk  ju  tteffen,  unb  feine  ^Pfeile 
fmb,  h)ie  bie  be«  ^biloftet  h)iebet!ommenb. 
3Renelau«  tt)itb  ben  Stäubet  feinet  e^te  unb  feinet  ®attin 
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bor  bem  §ecte  anmtig,  unb  ^frcut  fw^  mie  fin  2öh>e,  bcr  auf 
einen  großen  SRaub  ^aüt"  3lun  toaxt  ba«  »üb  ^u  gnbe, 
aber  für  $omer  ift'«  nod^  nid^^t  tief  ^txxu^  in  ber  6eele.  38Ba5 
ift  bag;  ber  auf  einen  großen  Äörj^er  fällt?  §oiiicr 
fä^rt  tüieberl^olenb  fort:  roenn  er  einen  ße^örntens 
$irfc^,  ober  eine  h)ilbe  3^^ö^  gefunben.  9lun  toän 
und  mieber  bad  »ilb  feiner  f^reube  )u  meit  Dont  Suge  entfernt, 
ti  rollt  alfo  meiter:  hungrig  toar  er,  gierig  )}erfc^lingt 
er'dl  Unb  um  ben  legten  6tac^el  in  ber  Seele  |u  laffen,  tion 
feinem  gierigen  B6)l\n^tn,  öon  feiner  er^afc^enben  f^eubc,  » 
fo  ermedt  $omer  hinter  il^m  eine  laute  fommenbe  ^agb: 
fc^nelle  §unbe,  Mü^enbe  junge  Säger  Verfölgen  il^n.  9hm 
ift  bad  »ilb  gans;  ic^  fel^e  ben  gierigen  £5n>en,  ben  9Iau6, 
fein  Sr^afc^en,  unb,  toa«  ber  Slaub  fei,  feine  S^eube,  unb 
feine  bie  ®efa^r  öergeffenbe  ®icrig!eit.  So  freute  fu^  SWene^  15 
lau«  u.  f.  h).'  Sein  (Semälbe  ift  ein  Äreidbilb,  too  ein  3^9 
in  ben  anbem  fällt,  mo  bad  äiorige  ^urücfte^rt,  um  bod  ^tA^ 
genbe  )u  entn)icfeln. 

^d^  mü^te  alle  Silber,  alle  (Sleid^niffe  ^omerd  abfc^retben, 
tDenn  ic^  alle  »eif))iele  geben  mollte;  benn  fte  finb  alle  nadb  x 
einer  3Ranier.    Slid^t  immer  ftrömen  neue  3wge  berju ;  bie 
))origen  tommen  n)ieber,  malen  n>eiter;  ber  2;an|  ber  e^iguren 
te^rt  in  [li)  jurüd,  unb  bricht  plb^ic^  ab.    ^anblung  unb 
SmjDfinbung,  3uftanb  unb  »emegung  toec^feln;  unb  gemeinig« 
lic^  nimmt  fi^  bad  SBort,  bad  bie  ^anblung  mieber  erneuern,  25 
hai  ein  9anb  boriger  3üge  fein  foll,  auc^  babur^  aud,  ba^ 
e«  einen  SSer«  anfängt,  unb  alfo  bie  SRebe  auf  fid^  ftü^t.   3^^ 
S3ilb  ipomer«  ift  eine  mufilalifd^e  3Ralerei;  ber  gegebene  2on 
gittert  nod^  eine  ®eile  in  unferm  D^re:  toiU  er  erfterben,  fo 
ibnt  biefelbe  Saite,  ber  t>orige  3^on  fommt  berftärlt  toieber;  y 
alle  bereinigen  fid^  jum  SSollftimmigen  bed  Silbe«.    So  über« 

•  Iliad.  r,  21. 


«rflcs  Wälbdtttn  XL  237 

tvtnbet  ^omer  bad  ^inbemtö  fetner  jtunft,  ba^  i^re  SBirfung 
0let€^fam  jeben  älugcnblid  loerfc^minbet;  fo  tnac^t  er  jeben 
3u0  feine«  Silbe«  bauemb. 

^6}  f^abt  ein  paar  groben  loon  ber  feinen  jtunft  ^omerd  in 

5  feiner  35Uber!onH5ofUion  öon  feiten  ber  &pxa(i)t  gegeben,  um 
gu  geigen,  ba^  ic^  }u  einer  Überfe^ung  loielleic^t  Sd^toierig^ 
feiten  finbe,  )oon  benen  mand^e  nid^td  miffen,  bie  red^t  loiel 
bon  §omer«  Überfe^ung  \pxt^tn  fbnnen;  inbeffen  bringen 
mtd^  and)  biefe  6c^n>ierigteiten  noc^  nid^t  jur  SSerjtoeiflung. 

lo  2lud^  l^ier  h)irb  ba«  ®enie  3tat  finben ;  e«  h)irb  jerftüdten,  unb 
VDieberl^oIen  —  fterben  lajfen,  unb  toieber  toord  äuge  bringen, 
unb  bem  §omer  toentgften«  nad^eifem.  —  5^  tvoütt,  bafe 
§err  Sefftng  fic^  über  bie«  SBieberfommenbe  in  ^orner«  Silbern 
erttären  möd^te.    ipomer  fd^ttbert  ni(bt;  too  er  aber  mu^,  ba 

IS  braucht  er  ba«  angezeigte  ^unftftüdt,  um  mittelft  jeben  3(ugen» 
b(id  fc^toinbenber,  aber  toiebertom'menber  2^öne  ba«  ©an^e 
eine«  ßinbrucf«  5u  liefern.  3tu«  ber  2^onfunft  fönnte  bicfe 
ßnergie  feiner  5!Kanier  am  beften  erläutert  toerben. 

XL 

Überl^aupt  mufe  man  nid^t  beuten,  bafe  ein  ?ß^iIofopl^,  ber 
20  ben  Unterfd^ieb  jtoifc^en  ^oefie  unb  einer  fd^dnen  Äunft  ju 
enttDtdeln  unternimmt,  bamit  ba«  ganje  3Befen  ber  ^xd}U 
fünft  bollftänbig  erHären  tooHe.  §err  Seffing  jeigt,  toa«  bie 
2)id^t!unft  gegen  ?!JlaIerei  gel^alten  nic^t  fei ;  um  aber  ju  f e^en, 
ma«  fie  benn  an  fid^  in  il^rem  ganzen  3Befen  toöHig  fei,  müfetc 
25  jte  mit  allen  fc^mefterlid^en  Äünften  unb  ©iffenfc^aftcn, 
j.  6.  ?IRufiI,  S^an^Iunft  unb  Slebefunft  toerglic^en,  unb  pj^ilo« 
fopl^ifc^  unterfd^ieben  Serben. 

„TOalerei  toirft  im  9iaume,  ^oefie  burd^  3^i*f<>l0«-    5«"« 
burd^  eJifl"^^"  ""^  5^^^^"/  ^i^f^  ^"^c^  artifuUerte  3^5nc. 
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^ene  ffat  a(fo  Jtört>er,  biefe  ^anblungen  )u  tx^tnAid^  @€? 
genftonben."  60  h)cit  ift  ^etr  fieffing  in  [einer  6ntmt(Bun9 
gefommen.  9iun  nel^me  ein  )5l^iIofopl^ifci^er  2^on!ün[tIcT  fein 
SBer!  auf:  h)ie  fern  l^aben  ?Poefie  unb  3:on!unft  gemeine 
Siegeln,  ba  fte  beibe  burc^  bie  3^i*f ol9^  toixUn  ?  SBie  ge^t  jene  5 
ab,  ba  fie  ^anblung  fingt?  2)er  Slebefünftlcr  fa^re  fort: 
jebe  Siebe  !ann  ^anblung  fc^ilbem:  h)ie  benn  bic  ^focjic? 
toie  in  il^ren  k>erfc^iebnen  (Gattungen  unb  Sitten?  @nb(ic& 
biefe  2I^eorien  jufammen,  fo  ^at  man  ba«  2Befen  bcr  ^oefic. 

Stud^  bei  ber  je^igen  einen  Seite  ber  SSergleic^ung  ift'§  in?  10 
beffen,  atö  ob  mir  an  bem  SBefen  ber  ^oefie  immer  tttoa^  yax 
Serec^nung  fe^Ie.    3^  mf}mt  Seffmg  ba  ba«  SBort  auf,  too 
er  bie  Sad^e  au«  il^ren  erften  örünben  r;er^u(eiten  toerfj^rici^t.* 

6r  fc^(ie&t  fo:  „%tnn  e«  toa^r  ift,  bafe  bic  ^Ralerci  lu  i^ren 
Slac^al^mungen  ganj  anbre  ^Kittel,  ober  3^'^«"  ßcbrauAt,  15 
al«  bie  ?Poefie;  jene  nänili^  S^Bwren  unb  JVcirben  in  bcm 
Slaume,  biefe  aber  artifulierte  2I5ne  in  ber  3^^*;  h>enn  un? 
ftreitig  bic  3^'^^"  ^'"  bequeme«  Ser^ältni«  gu  bem  Seieicb^ 
neten  1)abtn  muffen:  fo  lönnen  nebeneinanber  georbnetc 
3eid^en  auc^  nur  ©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  bcren  » 
SCeile  nebeneinanber  ejiftieren,  aufeinanber  folgenbc  3^^**" 
aber  auc^  nur  @egenftänbe  au«brü(Ien,  bie  aufeinanber,  ober 
beren  2^eile  aufeinanber  folgen. 

„®egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Steile  nebens 
einanber  ejiftiercn,  l^eifeen  Äbrper.    5*^'ö'*^  P"^  Äörj>cr  mit  25 
i^ren  ftc^tbaren  Sigenfd^aften  bie  eigentli^en  @egenftdnbe 
ber  ^Kalerei. 

„®egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Steile  aufeim 
anber  folgen,  l^eifeen  tiber^auj)t  öanblungen.  JJoIglid^  finb 
§anblungen  ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  ^Poefie."  55 

Sieneid^t  roürbe  bie  ganje  Sd^lu^tette  untrüglich  fein,  menn 

*Saof.,  p.  loi. 
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fte  )oon  einem  feften  ^untte  anfinge;  nun  aber  (äffet  und  }u 
il^m  ^inan.  ^3Benn  ed  Yoaf^x  ift,  ba^  bie  3)lalerei  }u  i^ren 
9iaci^al^mun9en  Qarii  anbre  9KttteI  ober  3^^^^"  gebrouc^t, 
ate  bie  ^oefie'';  aßerbing«  mal^r! 

5        ,.3^"^  nämlid^  fjiguren  unb  färben  in  bem  9laume,  biefe 

aber  artüuKerte  3^5ne  in  ber  ^tit''    6c^on  nid^t  fo  beftimmt; 

benn  ber  ?Poefie  finb  bie  artifulierten  SCöne  nid^t  bad,  toad 

eJarben  unb  Figuren  ber  5RaIerei  finb! 

^3Benn  unftreitig  bie  3^^^^^^  ^i"  bequemet  SSer^ältnid  }u 

lo  bem  SSejeid^neten  l^aben  muffen.''  &)tn  bamit  fällt  alle  Ser« 
Qleic^ung  toeg.  ^ie  artitulierten  5£5ne  l^aben  in  ber  $oefte 
nic^t  tbm  badfelbe  SerJ^ältnid  5u  il^rem  ^ejeic^neten,  bad  in 
ber  SJlalerei  Figuren  unb  ^Jarben  ju  bem  übrigen  l^aben.  Äön* 
nen  alfo  jmei  fo  öerfc^iebne  Dinge  ein  britte«,  einen  erften 

15  Orunbfa^  jum  Unterfc^iebe,  jum  SBefen  beiber  flünfte  geben? 

3)ie  S^\ci)tn  ber  3Jlalerei  finb  natürlid^;  bie  Serbinbung 

ber  3cid^««  niit  ber  bezeichneten  Sac^e  ift  in  ben  ßigenfc^aften 

bed  bezeichneten  felbft  gegrünbet.    Die  3^'^^"  ^^^  ?ioefie 

finb   njülfürlicfi;    bie  artifulierten  2^öne   l^aben  mit   ber 

20  Sad^t  nid^tg  gemein,  bie  fie  audbrüden  follen;  fonbem  finb 

nur  burd^  eine  allgemeine  Äonöention  für  3^^^^"  ange^ 

nommen.    ^\)xt  3lat\xx  ift  alfo  fid^  böHig  ungleid^,  unb  ba« 

Tertium  comparationis  fd^ttjinbet. 

^Ralerei  mirtt  ganz  ^^  JRaumc,  nebeneinanber,  burd^  3^^^"f 

25  bie  bie  Sad^e  natürlich  Zeigen,  ^oefie  aber  nic^t  fo  burc^ 
bie  Succeffion,  n)ie  jene  burc^  ben  9laum.  Stuf  ber 
JVoIge  i^rer  artifulierten  2^öne  beruht  ba«  nid^t,  toa«  in  ber 
3Jlalerei  auf  bem  Slebeneinanberfcin  ber  2^eile  berul^te.  Da« 
Succeffibe  i^rer  3^i^^"  ift  nic^t«  ate  conditio,  sine  qua  non, 

30  unb  alfo  blo^  einige  Ginfc^ränfung;  ba«  Äoeriftieren  ber 
3ei(^en  in  ber  SJlalerei  aber  ift  5?atur  ber  Äunft,  unb  ber 
®runb  ber  malerifd^en  Sd^ön^eit.    ^ocfie,  toenn  fie  freiließ 
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burd^  aufeinanber  folgenbe  Tom,  bad  ift,  3Borte  toirft,  fo  tft 
bod^  bad  9(ufeinanberfoIgen  ber  %t>nt,  bie  Succeffum  ba 
SBorte  nid^t  ber  5KitteIpunft  il^rcr  aBirtung. 

Um  bicfen  Untcrfc^ieb  bcutlic^cr  ju  machen,  mu^  eine  SBei^ 
gleic^ung  jtoifc^en  gtoet  burd^  natürßc^e  Mittel  toirfenben  5 
fünften  gemacht  werben,  jmifd^en  ^aleaei  unb  Stonfunft 
$ier  tann  id)  fagen:  Malerei  toirtt  gan)  butc^benSlaum, 
fomie  ^ufit  burc^  bie  3^iifo(0^*     3Bad  bei  jener  bod 
SRebeneinanberfein  ber  färben  unb  S^fluren  i[t^  ber  ®runb 
ber  6d^ön^ett,  bad  ift  bei  biefer  bad  Stufeinanberfolgen  ber  i^ 
2^one,  ber  @runb  bed  SSio^Iflanged.    9Bie  bei  jener  auf  bem 
Snbßdte  bed  Aoesiftierenben  bad  3Bol^(gefanen,  bie  SSirfung 
ber  Äunft  beruht;  fo  ift  in  biefer  ba«  Succeffitoe^  bie  Skrtnüp= 
fung  unb  Stbtoec^felung  ber  %'6nt  bad  Mittel  ber  mufUoltfcben 
SBirtung.    ®ie  alfo,  tann  id)  fortfal^ren,  jene,  bie  ^Kakrei,  15 
blofe  burc^  ein  SSIenbmer!  ben  Segriff  ber  S^^^f^^'ö«  *"  "«^  ^ 
toedten  fann,  fo  mad^e  fie  bie«  SJebentoerl  nie  ju  i^rcr  fyinpu 
fac^e,  nämlic^,  atö  Malerei  burc^  f^arben,  unb  bo<^  in  bei 
3ettfo(ge  )u  mirfen;  fonft  ge^t  bad  SBefen  unb  aüt  SBirfung 
ber  Äunft  verloren,    hierüber  ift  ba«  eJ^^^^^^nöbicr  3^9^  ^ 
Unb  alfo  im  öegenteile  bie  ?Kufif,  bie  gan^  burd^  3«i*foIg« 
toirft,  mad^e  e«  nie  )um  Qanpiitütdt,  ®egenftanbe  beö  Staumd 
mufifalifc^  ju  fd^ilbem,  h)ie  unerfal^me  6tümper  tun.    ^mt 
toerliere  fi^  nie  au«  bem  Äoepftenten,  biefe  nie  au«  ber  6uc- 
ceffion;  benn  beibe  finb  bie  natürlichen  Mittel  i^rer  SBir*  ^5 
hing. 

Sei  ber  ?Poefie  aber  ift  ber  Stuftritt  geänbert.  ipier  ift  böä 
Siatüriic^e  in  ben  3«^^"^  i-  ®-  35uc^ftaben,  Älang,  a^onfolge, 
jur  ©irfung  ber  $ocfie  h)entg  ober  nic^t« ;  ber  6inn,  ber  bur* 
eine  toillfürlic^e  Übereinftimmung  in  ben  ©orten  liegt,  bie  y 
Seele,  bie  ben  artifulierten  2^önen  einlDol^nt,  ift  alle«.  lit 
6u€€effion  ber  2:dne  tann  ber  ^oefte  nid^t  fo  loefentlid^  be< 
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rechnet  mcrben,  ate  ber  2JlaIetci  bad  Äocjifticren  ber  5«^^^«; 
benn  ^bie  Stii)tn  l^aben  gar  nic^t  einerlei  SSer^dltnid  )u  ber 
bezeichneten  Bad^t.''^ 
3)er  @runb  ift  toantenb ;  n>ie  toirb  bad  @ebäube  fein  ?    @l^e 

5  tt)tr  biefed  feigen,  laffet  und  jenen  erft  auf  anbre  2trt  fidlem. 
ÜRalerei  mirft  im  Siaume,  unb  burd^  eine  tünftlic^e  SSor< 
fteOfung  bed  Siaumd.  ^uftt,  unb  alle  energifc^en  fünfte 
ttnrfen  nic^t  Mofe  i  n,  f onbern  aud^  b  u  r  c^  bie  3^i^f ''^Ö^/  ^i*^^ 
einen  fünftlic^en  3€i^^c^f^I  ber  %öm.    Siege  fic^  nic^t  bad 

lo  Skfen  ber  ^oefte  au^  auf  einen  fold^en  ^au^tbegriff  bringen, 
ba  fte  burc^  miUfürlic^e  S^\d}tn,  burd^  ben  Sinn  ber  SBorte 
auf  bie  Seele  mir«?  2Bir  moflen  ba«  2JlittcI  biefer  ©irf ung 
Äraf  t  nennen;  unb  fo,  h)ie  in  ber  9Keta)5l^t[)fi!  9laum,  3«^* 
unb  Jtraft  brei  (Srunbbegriffe  ftnb,  mie  bie  mat^ematif d^en 

15  SBiffenfc^aften  fid^  alle  auf  einen  biefer  Segriffe  jurüdfüi^ren 
laffen;  fo  moHen  mir  auc^  in  ber  2^eorie  ber  frönen  SBiffen« 
fc^ften  unb  fünfte  fagen:  bie  Jlünfte,  bie  SBerte  liefern, 
koirien  im  9{aume;  bie  jlünfte,  bie  burc^  Energie  mirten,  in 
ber  3^**fol8«;  bie  fc^bnen  ffliffenfc^often,  ober  toielme^r  bie 

ao  einzige  fc^öne  ffiiffenf^aft,  bie  ?ioefie,  h)ir!t  burc^  Äraft. 
2)urd^  ^raft,bie  einmal  ben  SBorten  bein)o^nt,  burd^  ^raft, 
bie  jnKir  burd^  bad  D^x  gel^t,  aber  unmittelbar  auf  bie  See(e 
koirtt.  2)iefe  ftraft  ift  bad  3Befen  ber  $oefie,  nic^t  aber  bad 
jtoeiiftente,  ober  bie  Succeffion. 

25  5Run  h)irb  bie  ^Jwge:  toeld^e  Oegenftänbe  fann  biefe  j)oetifd^e 
Äraft  beffer  an  bie  Seele  bringen,  ®egenftänbe  bed  Slaumd, 
toeiiftierenbe  ©egenftänbe,  ober  ©egenftänbe  ber  3^i*fw^ 
cefftonen?  Unb  um  mieber  finnlic^  )u  reben:  in  melc^em 
SRebium  mirtt  bie  poetif^e  ^raft  freier,  im  Slaume,  ober  in 

dP  ber3eit? 

Sie  mirtt  im  Flaume  baburd^,  bag  fte  i^re  ganje  9iebe 
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finnlic^  mac^t  Sei  {einem  ^t\d)tn  mu^  bad  3^^^^*^  f^f^» 
fonbem  ber  6inn  bed  3«*^«"^  enn^funben  toetbcn;  bic  6cde 
mu^  nid^t  bad  SSe^i{u(um  ber  Rxafi,  bie  SSorte,  fonbem  bie 
Äraft  felbft,  ben  6inn  erapfinben.  ®rfte  2trt  bet  anfci^ou» 
enben  @rtenntnid.  6ie  bringt  aber  au6)  jeben  ©egenftonb  s 
ölei^fam  fid^Üid^  bor  bie  Seele,  b.  i.  fie  nimmt  fo  t>iel  9Rexl* 
male  jufammen,  um  mit  einmal  ben  @inbruct  }u  mac^,  ber 
^l^antafte  il^n  bor  9(uQen  }u  fül^ren,  fte  mit  bem  3(nblide  |u 
täufc^en.  3^^^^^  ^^  ^^^  anfc^auenben  5lenntnid,  unb  hcA 
®efen  ber  ?Joefie.  ^tm  2(rt  fann  jeber  lebhaften  Siebe,  bie  » 
nid^t  SBortttauberei  ober  ^l^iIofo)5^ie  ift,  biefe  ärt  ber  ^efie 
allein  ^ufommen  unb  mac^t  il^r  2Befen,  badfinnlic^SoIU 
lommene  in  ber  SRebe.  5Kan  fann  alfo  fagen,  bofe  baö 
erfte  SBcf entließe  ber  ^ßoefie  toirttid^  eine  2trt  bon5RaIerei, 
finnlid;c  öorftellunö  fei.  15 

Sie  toirtt  in  ber  3^**?  ^^""  f^^  H*  Siebe.  3lxd}i  blofe 
erftlid^,  fofern  bie  9febe  natürlid^er  äuSbrud  ift,  j.  G. 
ber  Seibenfd^aften,  ber  Säetoegungen;  benn  bied  ift  ber  Manh 
ber  ^oefie;  fonbem  borjüglic^,  inbem  fte  burc^  bie  Scbncfligs 
!eit,  burd^  bad  @e^en  unb  Aommen  il^rer  SSorfteQungen,  auf  m 
bie  Seele  toirtt,  unb  in  ber  9(bn)ed^elung  teild,  teitö  in  bcm 
Sanjen,  ba«  fte  burd^  bie  3eitfoIöe  erbaut,  energifd^  mirft 
^ad  erfte  ^at  fte  aud^  mit  einer  anbem  ®attung  ber  Stebe  gc» 
mein;  bad  le^te  aber,  ba^  fte  einer  Stbmed^felung,  unb  Qleid^ 
fam  5ReIobie  ber  Sorftellungen,  unb  eine«  ©anjen  fä^iß  fei,  25 
beffen  Steile  fi^  nad^  unb  nad^  äußern,  beffen  Soflfommcni^eit 
alfo  energifiert  —  bieS  mad^t  fie  ju  einer  9Rufi!  ber  Seele,  toie 
fte  bie  öried^en  nannten:  unb  biefe  jtoeite  Succeffion  bat 
§en  fieffmg  nie  berührt. 

i^eine«  bon  beiben,  allein  genommen,  ift  i^r  ganje«  SäJefen.  j» 
3?icbt  bic  Gnergie,  baä  TOuftfalifd^e  in  i^r;  benn  bie^  fann  nicM 
ftattfinbeu,  mcnn  nic^t  ba«  Sinnliche  i^rer  äSorfteQungen,  ba^ 
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lle  ber  Seele  bor  malt,  looraudgefe^t  mirb.  3l\d)t  aber  \>a9 
ÜWoIerifd^e  in  i^r;  benn  fie  mirft  energifc^,  eben  in  bem  Slad^ 
einanber  baut  fie  ben  Segriff  toom  finnlid^  öolllommnen  Oan» 
^en  in  bie  6eele:  nur  beibed  }uf ammengenommen,  tann  i^ 

5  fagen,  ba«  SBefen  ber  ^ßoefie  ift  Älraft,  bieauSbemSRaum 
(©egenftänbe,  bie  fxe  finnlid^  mad^t),  in  ber  ^tii  (burc^  eine 
^olfle  bieler  2:eile  ju  einem  >)oetifcl^en  (Sanken)  h)ir!t:  furj 
alfo  finnlid^  öollfommene  Siebe. 

Sflac^  biefen  SSorau^fe^ungen  tooUen  mir  ju  $erm  Seffing 

xo  jurüdt.    Sei  il^m  ift  ber  öomel^mfte  ©egenftanb  ber  ?ßoefie 

^anblungcn;  nur  aber  er  fann  au2  feinem  SBegriffe  ber 

©ucceffion  biefen  Segriff  auSfinben;  ic^  gefte^e  e^  gerne,  id^ 

nxd}t 

,,©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  2eile  aufein* 

15  anber  folgen,  finb  §anbtungen."'  2Bie?  \6)  laffe  fo  toiel  ic^ 
miU  aufeinanber  folgen,  jebed  foll  ein  ^5r)[)er,  ein  toter  Sin« 
blicf  fein;  vermöge  ber  Succeffton  ift  feine«  nod^  §anblung. 
^d)  fe^e  bie  ^tii  fliegen,  jeben  2lugenblidt  ben  anbem  jagen  — 
fe^e  id)  bamit  §anblung?    Serfd^iebene  äuftritte  ber  IRatur 

20  fommen  mir  bor  älugen,  einzeln,  tote,  einanber  nac^folgenb: 
fe^e  ic^  §anblung?  5Rie  toirb  ?ßater  (Saftete  ^axbmüa'oitx 
mit  feinem  fucceffiöen  SSorfpielen  ber  ^^rben,  unb  menn  e« 
aud^  SBellens  unb  6d^langcnlinien  mären,  §anblungen  lic* 
fern;  nie  h)irb  eine  melobifd^e  Äette  bon  2^önen  eine  Äctte  bon 

25  §anbtungcn  ^eifeen.  3d^  leugne  e«  alfo,  ba^  ©egenftänbe, 
bie  aufeinanber  ober  beren  Steile  aufeinanber  folgen,  bed« 
megen  überl^aupt  ^anblungen  l^ei^en;  unb  ebenfo  leugne 
ic^,  bafe,  h)eil  bie  Did^tfunft  6ucceffionen  liefre,  fie  bedtoegen 
^anblungen  pm  @egenftanbe  l^abe. 

30  2)er  93egriff  be«  Succeffiben  ift  gu  einer  §anblung  nur  bie 
^albe  3^ee,  e«  mufe  ein  6ucceffibcö  burd^  Äraft  fein; 
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fo  toirb  ^anUutiQ.  ^^  bente  mir  ein  in  ber  S^^^9^  ^ 
lenbed  3Befen,  \if  benfe  mir  äSerönberungen,  bie  burd^  tif 
jtraft  einer  6ub[tan}  aufeinanber  folgen;  fo  toirb  ^anh 
lung.  Unb  ftnb  ipanblungen  ber  ®egenftanb  ber  ^EAAu 
tunft,  fo  toette  xd},  mirb  biefer  @egen[tanb  nie  aud  bem  trodnen  5 
Segriff  ber  6ucceffion  beftimmt  werben  lönnen;  Äraft  ijt 
ber  5JlitteIj)unft  il^rer.  Qpifäxt. 

Unb  bie«  ift  bie  Äraft,  bie  bem  ^""«'^  ^^^^  SBorle  anflebt, 
bie  3Au^^^^Aftf  ^i^  Auf  ni^in^  @^de  burc^  bie  ^^antafie  unb 
©rinnerunö  toirft;  fie  ift  ba«  SBefen  ber  ^ocfie.  —  Der  2efCT  s 
fielet,  ba^  mir  finb,  too  toir  maren,  ba^  nömlid^  bie  ^ßoflfit 
burc^  miUtürli^e  3^^^^"  n>irte;  ba^  in  biefem  9ßiII!ürfu6en, 
in  bem  Sinne  ber  5Borte  (janj  unb  gar  bie  Äraft  ber  ^[ioeji« 
liege;  nic^t  aber  in  ber  fjolge  ber  2^öne  unb  ®orte,  in 
ben  Sauten,  fofem  fie  natürliche  Saute  ftnb.  15 

§en  Seffing  inbejfen  fc^Iiefet  au«  biefer  ^o'ö«  ^*>"  Sonen 
unb  äBorten  atle«;  nur  fe^r  fpät  faQt  ed  il^m  ein/  bag  bie 
3eic^en  ber  $oefie  midtürlic^  mören;  aßein  auc^  bann 
ponberiert  er  nic^t,  mad  ber  @inn)urf:^oefte  mirtt  burd^  toiO« 

türlic^e  3^i<^^"/  f^^d^"  n)one.  » 

2)enn  toie  Idft  er  biefen  6inh)urf  ?  Jbaiuxd},  bafe  mit  bei 
Sc^ilberung  tört>erti(i^er  ©egenftänbe  bie  S^aufc^ung,  ba6 
§aut)th)erf  ber  ^oefie,  Verloren  gel^e,  bafe  alfo  jmar  Siebe  an 
fic^,  aber  nid^t  bie  finnlid^  tooßlommenfte  Siebe,  bie  ^Soefic, 
flörtjer  fd^ilbcm  fönne."  2)ie  6ac^e  fd^cint  je^t  an  befferm  s; 
Orte.  @ben  meil  bie  $oefte  nid^t  malerifd^  genug  fein 
lann,  bei  Sd^ilberung  förtjerlic^er  (Segenftänbe,  fo  mufe  fie  fie 
nic^t  fc^ilbern.  3lici)t,  bamit  fie  nic^t  3Raltxt\  fei,  nidbt 
meil  fie  in  fucceffiöen  %bmn  fd^ilbert;  nic^t  tt>eil  ber  Slaum 
ba«  Gebiet  be«  3RaUx^,  unb  blog  3^i^fo(9^  ^^^  @ebiet  bed  39 
Did^ter«  fei  — id^  fel^e  bei  allem  feine  Urfad^e.  !Da«  6uc* 
♦p.  107. 
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ceffbe  in  ben  2^5nen  ift,  mie  gefaxt,  bem  $oeten  toentg;  er 
tvixtt  nid^t  burc^  fte,  ald  natürli^e  3^^^"-  ^^^^  ^^"^  ^^^ 
feine  Kraft  beilädt,  menn  er  mit  feinen  SSorfteHungen  un« 
abhängig  bon  feinen  S^önen  bie  6eele  nid^t  täufc^en  lann, 

5  ja,  bann  gel^t  ber  $oet  berloren^  bann  bleibt  nic^td  ald  ein 
äBortmaler,  ald  ein  ft^mbolifc^er  Stamenertlärer.  3(ber  ba^ 
fte  ^ier  nod^  nid^t  am  beften  Drte  fei,  mag  —  fein  eigne«  Sei» 
fpiet  jeugen.'  SBenn  ed  Malier«  Snbjmed  ifi,  uni  in  feinen 
Sllpen  ben  Snjian,  unb  feinen  blauen  93ruber,  unb  bie  i^m 
xo  a^nlic^en  ober  und^nlid^en  Kräuter  ber^mö^ig  lennen  )u 
lehren,  aderbingd  verliert  er  atöbann  ben  S'^ti  bed  ^ic^ter«, 
mid^  )u  täufc^en,  unb  ic^,  atö  Sefer,  meinen  3^^^^  ^^^  ^^^^ 
fc^en  ju  laffen.  ^ied  ift  aldbann  ber  @runb,  unb  fein  anbrer. 
9(ber  totnn  id^  nun  bon  i^allerd  @ebic^te  )u  einem  botanifc^en 

X5  Se^rbuc^e  ge^e,  toie  toerbe  id^  ba  ben  @n}ian  unb  feine  Srüber 
fennen  lernen?  SBie  anberd,  atö  lieber  burd^  fucceffibe 
5£5ne,  burc^  Siebe?  Der  Säotanift  toirb  mic^  bon  einem  2^ei(e 
2um  anbem  führen;  er  mirb  mir  bie  SSerbinbung  biefer  2^eile 
Aar  machen;  er  mirb  ba«  Kraut  meiner  Sinbitbungdfraft 

ao  teilh>eife  unb  im  ganjen  borju^ä^Ien  fud^en,  ma«  freilid^  ba« 
9(uge  mit  einmal  überfielet;  er  mirb  alle«  tun,  toa«  bei  $erm 
Sefftng  ber  Did^ter  nicbt  tun  foll.  SGBirb  er  mir  toerftänblid^ 
toerben?  2)arum  ift  nicbt  bie  Jrage,  h)enn  ic^  feine  SBorte 
berftebe;  er  muft  mir  Har  merben,  er  mufe  mid^  auf  getoiffe  2lrt 

95  täufd^en.  Kann  er  bie«  nid^t ;  fel^e  id^  bie  6ac^e  blo^  im  ein« 
jelnen,  beutlic^,  nic^t  aber  im  ganjen,  anfd^auenb,  ein:  fo 
toerbe  \^  al«bann  alle  Siegeln,  bie  $err  Seffmg  bem  Dichter 
gibt,  oud^  bem  SSerfaffer  eine«  botanifd^en  fie^rbuc^«  geben 
I5nnen.    3^  merbe  ju  il^m  fe^r  ernftl^aft  fagen:*  „®ie  ge* 

p  langen  mir  }u  ber  beutlid^en  Sorftellung  eine«  2)inge«  im 
aiaume,  eine«  Kraut«?    ßrft  betrad^ten  tt>ir  bie  a:eUe  be*» 
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fclben  einzeln,  hierauf  bic  SJerbinbunö  biefer  leite,  unb  cnb= 
lief;  ba«  ®anje.  Unfrc  Sinne  toetrid{)ten  biefe  bctfcbirtm«: 
Operationen  mit  einer  fo  erftaunlid^en  ©c^ncüioteit,  ba|  fie 
un«  nur  eine  einzige  ju  fein  bebünfen,  unb  biefe  ©rf»neüigtm 
ift  unumöänölidd  nottüenbig.  ®efe^t  nun  alfo  audb,  tci  ^ 
fci(;rift(i(i^e  Äräuterlel^rer  füi^re  und  in  ber  fd^önften  Crbnuiv; 
toon  einem  2^eile  beö  ©egenftanbe«  ju  bem  anbem ;  gefegt,  er 
toiffe  und  bie  SSerbinbung  biefer  2^eile  aud^  nod^  fo  flor  su 
machen,  toie  biet  3^ii  gebraucht  er  ba^u?  9Bad  bad  Sluge  mit 
einmal  überfielet,  ^ä^It  er  un^  merllic^  (angfam  naA  unb  nad*  r 
5U,  unb  oft  oef(^ieI;t  ed,  bafe  mir  bei  bem  legten  3"6^  ^^ 
erften  fcbon  bergeffen  l^aben.  3^*^^""*^^?  foüen  toir  unS  aul 
bicfen  3^0^"  ^'"  ®anjed  bilben;  bem  Sluge  bfeiben  bie  U- 
trad^tctcn  I^eile  beftänbig  gegenhjärtig;  eö  fann  fte  abennal» 
unb  abermate  überlaufen;  für  ba«  D^r  l^ingegen  finb  bic  ta-^^ 
nommenen  2^eile  berloren,  hjcnn  fie  nicbt  in  bem  ©ebäcbtnifie 
jurucfbleiben.  Unb  bleiben  fie  fcbon  ba  jurücf,  toelcbe  9Kübe, 
tücld^e  änftrengung  foftet  ti,  il;re  6inbrücfe  alle  in  eben  ber 
Drbnung  fo  lebl^aft  in  erneuern,  fie  nur  mit  einer  mäßigen 
©efd^njinbigfeit  auf  einmal  ju  überbenfen,  um  ju  einem  ettrai^» 
gen  Segriffe  beö  ®anjen  ^u  gelangen!  Solche  93ef(f»reibuns 
gen  mögen  fic^,  \t>mn  man  bie  Slume  felbft  in  ber  §anb  bat, 
fel^r  fd^ön  bagegen  rejitieren  laffen;  nur  für  fic^  allein  fagen 
fie  hjenig  ober  nid^td." 

6o  fprid^t  §en  Seffing  ^um  iJid^ter,  unb  toarum  foH  icfc  nidurs 
ebenfo  ^um  Äräuterlel^rer  fj>redeen,  ber  mic^  blofe  burdb  SEorte 
leieren  h)ill?  3^  \^^^  *^i"^  SSeränberung  bed  ^afle«,  eben^ 
benfelben  ®egenftanb,  einen  5lörj>er,  ebenbaSfelbe  9Rittel,  ibn 
ju  fd^ilbem,  9lebe,  ebenbiefelbe  §inberung  in  biefem  9Ritte{, 
ba«  6ucceffibe  ber  SRebe,  SBortc.  f^olglicb  muf;  bie  Seftionjo 
fic^  fo  gut  auf  ibn,  ate  auf  jcben  SBortfdfnlberer  J^affen. 

eJolglid^  mu^  bie  Urfad&e:  „6ucceffion  beri^inbert  Aötptx 
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iu  fc^ilbcm,"  ba  fic  auf  jebe  Siebe  trifft,  ba  jcbe  Siebe  in  fold^em 
eJatte  nid^t  ba«  Definitum,  ate  ein  2Bort,  berftänblid^,  fonbem, 
ald  eine  6aci^e,  anfd^auenb  machen  h)iH  —  eigentlid^  aufeer 
bem  @ebiete  bet  $oefte  liegen. 

5  f^olglic^  auc^  in  bemfelben  tein  eigcnttid^e«,  h>enigftend 
fein  ^öc^fte«  ®efe^  geben  fönnen,  fonbem  nur  ein  Slebenbe* 
griff  bleiben,  aud  bem  menig  ober  nid^t«  gefolgert  toerben  lann. 
9Äeine  gan§e  ©d^hiftlette  fängt  bon  bem  boj)pelten  ®runbe  an, 
ba^  bad  6uccefjibe  in  ben  %'6nm  ber  5ßoefie  lein  ^aupU, 

lo  fein  natürliche«  TOttel  i^rer  SBirfung  fei;  fonbem  bie 
Äraft,  bie  biefen  Tömn  tvWtwAxd}  anfängt,  unb  nad^  anbem 
©efe^en,  ate  ber  6ucceffion  ber  %önt,  auf  bie  6eele  mirft. 
3tt>eiten«,  ba^  ba«  ©ucceffiöe  ber  3:öne  ja  nid^t  ber^oefie 
aüein,  bielmel^r  jeber  3lebe  ^ufommt,  unb  alfo  menig  in 

15  i^rem  innem  SBefen  beftimmen  ober  unterfc^eiben  !5nne. 
35Jenn  nun  §err  Seffmg  6ucceffton  in  feinem  Suc^e  jum 
Öauptgrunbe  be«  Unterfd^iebe«  jtoifd^en  ^oefie  unb  ^Malerei 
mad^t,  ift  ba  n>o^(  bie  rid^tigfte  @ren}fd^eibung  }u  em>arten? 


XII. 

Um  auf  einen  frud^tbarern  SBeg  ^u  lommen,  ate  biefer  trodne 

ao  Siebenbegriff  getoäl^rt,  mac^t  §en  fieffing  einen  6prung,  ben 

id^  il^m  nic^t  nad^tue.    „Die  ?Poefie  fc^ilbert  burc^  fucccffibe 

%bnt;  folglich  fd^ilbert  fie  auc^  Succeffwnen,*  folglid^  I;at  fie 

auc^  ©uccefftonen,  unb  eigentlid^  nid^t«  ate  Succeffionen  jum 

©egenftanbe.    Succeffionen  finb  §anblungen ;  f olglid^"—  unb 

25  folglid^  ^at  §err  Seffing  toa«  er  mill;    aber  mol^er  !ann 

er'«  babtn^    Den  Segriff  ber  §anblung  fanb  er  in  ber  Suc* 

ceffion ;  unb  bafe  fie  nur  fortfc^reitenbe  ©egenftänbe  fc^Ubere, 

'p.  101,  f. 
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fd^log  er,  n>eil  fte  in  fucceffu>en  Xbntn  fc^Ubert  —  h>o  Uvbt 
^ter  bte  jtette?  @efe^t,  ba^  bad  9(ufeinanberfoIgen  ber  2^5ne 
in  ber  2)i(^tlun[t  bad  märe,  h>ad  bad  92ebeneinanberfdn  bei 
färben  in  ber  äderet,  toel^e  Proportion  ift  in  bem  6u€cei: 
fiben  ber  Xöne,  unb  in  bem  Succefftben  ber  ©egenftänbe,  bic  s 
fte  fc^ilbert?  3Bte  meit  galten  btefe  einen  6(^ritt?  Sie 
fann  man  an6)  nur  an  äSergleici^ung  benfen?  Unb  n>te  njtit 
n>eniQer  eind  a\xi  bem  anbem  }u  fc^Iie^en?  Unb  tvenn  fie 
ani}  benn  Succefftonen  fd^ilberte,  marum  muffen  btefe  Suc» 
cefftonen  ^anblungen  fein  ?  u.  f.  tt).  ^ie  ©ren^fd^eibung  noA  » 
folc^  einem  Sliffe  tann  taum  richtig  fein. 

^aum  rid^tig  bon  feiten  ber  5RaIerei,  ,,il^r  SBefen  fei,  äöp 
per  )u  fc^ilbem,*'  tüenigften«  bin  id^  mir  fortfc^reitenberer 
^anblungen  ber  5RaIerei  betoufet,  al«  toobon  $err  Seffing  ein 
Seifpiel  gibt,'  namlic^  eine  S)raperie,  bie  in  i^rem  3Burfe  p>t\  15 
Slugenblide  bereinige. 

3lod^  minber  aber  bon  feiten  ber  SDi^tfunft,  too  au^  bem 
Succeffiben  ber  5£öne  tvenig  ober  nid^td  folgt.    Stielet,  ba^  fie 
feine  Jlörper  fd^ilbem  föne;  benn  tonnen  teine  fuccefftben 
2^öne  Segriffe  bon  loejiftierenben  35ingen  ertoeden,  fo  fe^  » 
ic^  nic^t,  toie  irgenb  bie  9lebe,  bie  b(o^  l^orbare  Stebe  anf c^ aiM 
enbe  ßrfenntni«  toirfen  fönnte;  benn  Silber,  toürbe  ic!^ 
fagen,  ftnb  ni^t  l^örbar.    60  fe^e  i^  nid^t,  tbie  irgenb  bie 
Siebe  jufammenl^angenbe  Silberbegriffe  em>ecfen  tonne; 
benn  bic  fucceffiben  2^öne  fangen  nid^t  jufammen.    60  fe^  ^ 
üf  tn'blxd)  auc^  nic^t,  tbie  in  ber  Seele  aud  bielen  S^eilbe- 
griffen  ein  Oanje«,  j.  6.  ber  Dbe,  be«  Setoeife«,  be«  3^rauep 
fpiel«  entftel^en  fonnte;  benn  bie  gan^e  6ucccffion  ber  3:öne 
ma^t  tein  fotc^ed  ®aniti;  Jüx  bad  Ol^r  finb  bie  bemommenen 
Steile  jebe^mal  berloren."    (Si  lä^t  ftd^  alfo  l^ierau^  olle^  30 
ober  nic^t«  folgern. 

*p.  114,  f. 
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9tod^  meniger  f o(gt  ^  i  e  r  a  u  d  ^bie  Untaugltc^fett  ber  ganzen 

descriptive  poetiy,"*  ba«  Unpoctifc^c  aller  malcnben  ^ßocfie. 

3tod)  toemger  l^ieraud,  ba^  bad  3Befen  ber  3)ic^ttunft 

e^ortfc^reitung  fei*/  ba^  bie  S)ici(;ttunft  nur  eine  einzige  @tgen« 

5  fc^aft  ber  Äörper  nu^cn  muffe;  bafe  gin^eit  ber  malerifd^en 
Seih)örter  i^r  Siegel  fei*  — 

3a  nic^t  einmal,  bafe  [xd}  ^nur  au«  biefen  (Srunbfä^en  bie 
grofee  Lanier  §omerd  beftimmen  unb  erfldren  tiefee."  '^d) 
leugne  §erm  Seffing  bicl,  unb  in  feinem  ©runbe  alle«,  aber 

10  barum  leugne  ic^  nic^t  alle  Bad:}tn,  bie  nur  er  auf  biefen 
®runb  baut    2)arf  ic^  bon  §omer  anfangen? 

,^omer  matt  nid^t«,  ate  fortfd;reitenbe  §anblungen;  alle 
Äörj>er,  alle  einzelnen  2)inge  malt  er  nur  burd^  i^ren  Anteil  an 
ben  §anblungen,  gemeiniglid^  nur  mit  einem  3w0^-    3*^^^ 

15  gen  i^n  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  SJlidt  auf  einen  ein« 
feinen  !ört)erlid^en  ®egenftanb  länger  ^u  heften,  fo  »eift  er 
burc^  ungäl^lige  Äunftgriffe  biefen  einzelnen  ßJegenftanb  in 
eine  5olge  bon  Stugenbliden,  in  beren  jebem  er  anberd  er* 
fcbeint."*    Sd;ön!  toortrefflidd!  bie  malere   ?!Jlanier   §omer«! 

ao  9Jur  ob  §omer  biefe  ?!Jlanier  getoäl^lt,  toeil  er  mit  fuccef* 
fiben  2^önen  fd^ilbern  h)ollte/  toeil  er  !ör)5erlid^e  (Segen« 
ftänbe  anber«  ju  fci(;ilbem  toerjtoeifelte,  meil  er  beforgen  mufete, 
bafe,  n)enn  er  un«  in  ber  fd^bnften  Drbnung  bon  einem  2eile 
be«  ©egenftanbe«  ju  bem  anbem  führte,  ba^,  menn  er  un« 

25  aud}  bie  SSerbinbung  biefer  2^eile  noc^  fo  ftar  ju  machen  toü^te,' 
bem  9luge  ymax  bie  betrachteten  2^eile  in  ber  IRatur  beftänbig 
gegenwärtig  blieben,  für  ba«  Dl)x  l^ingegen  bie  bernommeneit 
3:eile,  folglid;  bie  5Rül^e  be«  I)icbter«,  berlorcn  toäre  —  ob  be«* 
Vüegen  §omer  feine  ©egenftänbe  in  eine  Jolge  öon  2tugen* 

30  bilden  gefegt,  ift  mir  nie  bei  §omer  beigefallen. 

Kenn  feine  §ebe  j.  S.  un«  ben  SBagen  ber  ^uno  6tüd  für 

'p.  112.  *p.  ioi,ff.  'p.  102. 
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6tü(t  jufammenfe^t*  enttommt  ha  ber  Siebter  bcm 
Serfud^e,  ein  ftoeciftente^  nic^t  mit  ^olgeidnen  }u  fc^Ubem? 
^d)  fel^e  Släbcr,  äc^fen,  6i^,  S)ei^fd,  SHicmcn,  Sträng«, 
ni(^t  n>ie  ed  beifammen  ift,  fonbem  erft  langfam  gufain^ 
mentommt.  Srft  toerben  mir  bte  Stäber,  nid^t  Ho^  bic  s 
Siaber,  fonbem  bte  Steile  berfe(ben,  bie  eisernen  Speid^en  unb 
bte  golbnen  feigen,  unb  bie  Sd^ienen  bon  @r),  unb  bie  filbcmc 
Stabe  u.  f.  n>.  (angfam  borgeja^tt,  bann  erft  Seifen,  bann 
erft  ber  @i^,  aOfed  in  feinen  Steilen;  unb  e^e  bad  (e^te  6tu<t 
bran  ift,  ^abe  i^  ftd^erlid^  ba^  erfte  bergeffen.  2)er  Sagen  k 
ftel^t  jufammen;  unb  2^ro^  ber  $^antafie,  bie  fu^  je^  baS 
Silb  bed  SBagend  mit  einem  Slide  unb  bocfi  in  allen  feinen 
Steilen, }.  @.  bie  eisernen  6peid^en  unb  bie  golbnen  feigen,  unb 
bie  6d^ienen  bon  ®r)  u.  f.  to.  auf  einmal  anf(!^auenb  benfen 
tdnne!  ^d^  fe^e  a(fo  taum,  Yoai  ^omer  getan  ^ätte,  inn  15 
glei^fam  bie  SBirtung  fucceffiber  2^öne  ju  fd^hmd^n,  um 
burd^  un}ä^Iige  jtunft griffe  und  \>ai  ftoesiftente  gegen? 
toartig  )u  mad^en.  Siegt  ed  ^ter  einmal  am  Raren  ^griffe 
be«  Äoejiftenten  in  aßen  feinen  Steilen,  ^toeld^e  größere  9Rübe, 
totld^t  fc^ärfere  Slnftrengung  foftet  e«,  biefe  langfamen  ©n^  » 
btüde  aOe  in  eben  ber  Orbnung  fo  lebl^aft  }u  erneuern,  fie  nur 
mit  einer  mäßigen  (äefd^toinbigfeit  auf  einmal  in  überbenfen, 
um  )u  einem  etn)aigen  Segriffe  bed  @an)en  }u  gelangen.'' 
arbeitete  ber  2)i(^ter  auf  biefen  Segriff  bed  @an}en,  ba  er 
und  feine  Xei(e  jeriegte,  um  i^n  nad^^er  in  allen  biefen  Steilen  n 
gufammengefe^t  barjufteHfen;  fo  fage  id^,  l^at  er  ebenfo  ber? 
gebend  gearbeitet,  a{d  Srodted,  xtHxm  er  und  Jträuter  malt. 
Ibai  3ufammenfe^en,  bie  iJ^nUung  ber  Qtbt  fonrnit 
gar  nid^t  in  Slec^nung ;  bad  9lad&einanbe r^uf ammenf e^ 
tiKid  mit  einmal  gezeigt,  gebadet  merben  fodte,  ift  Xugenmerf;  30 
bied  ift  bei  beiben  gleich,  ja  bei  ^omer  burc^  bad  3ufammem 
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fe^en  nod^  langfamer.  „^oc^  nic^t  blo^  \>a,  \üo  föntet  mit 
feinen  SJefd^teiburtöcn  Weitere  äbfid^ten  berbinbet,  fonbetn 
aud)  \>a,  h)o  e8  i^m  um  ba«  blofee  9Ub  ju  tun  tft,  »irb  er  biefed 
Stlb  in  eine  Art  toon  (Sefd^id^te  be«  ßJegenftanbe«  öerftreuen, 

5  um  bte  3:eUe  bedfelben,  bie  toir  in  bet  Statut  nebeneinanber 
feigen,  in  feinem  @emdlbe  ebenfo  natürlich  aufeinanber 
folgen,  unb  mit  bem  ^luffe  ber  SRebe  gleic^fam 
Sd^ritt  l^alten  }u  taffen.  ^er  Sogen  beS  ^anbarud 
3.  6/*®  — aber  h)ie  lann  §ert  Sefpng  l^ier  in  ^omer«  9e« 

10  fc^reibung  eine  ^Parallele  ber  5*^'9^  '^^  ^^"  2^önen,  mit  bem 
Äoepftieren  ber  Steile,  unb  ber  leile  be«  Dbjett«  mit  ben  3:eUen 
ber  Siebe  finben?  SBenn  $omer  un«  ben  Sogen  beS  ^aru 
baruS  malen  toiH,  unb  und  erft  auf  bie  ^agb  beiS  6teinbocId 
fü^rt,  aus  bejfen  Römern  ber  Sogen  gemad^t  toorben;  unb 

15  un«  erft  ben  fjelfen  jeigt,  h)o  i^n  ?Panbarug  erlegt,  unb  nun 
erft  bie  $5mer  bed  Steinbodd  längelang  audmi^t;  nun  erft 
pe  in  Arbeit  gibt,  nun  erft  un«  jeber  2lrbeit  be«  Äünftler«  ju* 
fc^auen  lä^t  —  toer  fann  fagen,  §omer  l^abe  bad  Succeffiöe 
feiner  Sefc^reibung  ber  9iatur  be«  Äoejiftenten  gleic^fam 

ao  nSl^er  bringen,  unb  bie  2^eile  bed  Sogen«  mit  bem  J^luffe  ber 
Siebe  Sd^ritt  galten  laffen!  6tatt,  bafe  fie  burc^  biefe  §ome« 
rifc^e  SRanier  naiver  gufammenfommen  foßten,  fel^e  id^  fie  fid^ 
toeiter  l^inaui?  jerftreuen;  unter  öielen  anberen  fremben  3^9^^ 
(3^9^/  Steinbodf,  Drt  be«  Sr^afd^en«,  Drt  ber  Sertounbung, 

25  Sage  be«  gefällten  Steinbodt«,  SBerIftätte  be«  Äünftler«) 
liegen  fie  toerftedt;  unb  l^ätte  $omer  mit  feiner  ©efc^id^te  be« 
Sogen«  barauf  ge^medFt,  um  mir  nad^^er  mit  einmal  alle 
Steile  be«  Sogen«  anfc^aulid^  5u  geben,  fo  l^ätte  er  tUn  ben 
fc^Icc^teften  SBeg  genommen.    5Kcine  ^pi^antape  toenigften« 

30  l^at  fic^  ber  ©efc^id^te  überlaffen,  bem  ^anbaru«  einen  Sogen 
)u  gimmem,  aber  i^n  fid^  nad^^er  in  aHen  feinen  Steilen  auf 
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einmal  ju  benlen,  bic  fremben  3ü0e  in  ber  (Sefc^ic^tc  erft  totq^ 
julaffen  —  meiere  3Jlü^e!  melAe  äbfonberung!  föntet  malt 
ben  S(^ilb  Std^ilUd*  in  mel^r  ate  l^unbert  präcbtigen  SSerfcn, 
nac^  feiner  3Raterie,  nad)  feiner  S*''^^  "^^  ßß^"  gifturcn, 
toeld^e  bie  ungel^eure  ^läd^e  bedfelben  füllten,  fo  umftanb(idb,  5 
fo  genau,  bafe  e«  neuem  Äünftlem  ni*t  fcfcmer  gefallen,  eine 
in  allen  6tüden  übereinftimmenbe  ß^icbnung  batnadb  |u 
ntad^en.  @r  malt  biefen  6cbilb  nid^t  ali  einen  fertigen  boQen« 
beten,  fonbern  ate  einen  toerbenben  6c^ilb.  6r  f^t  olfo 
aud^  l^ier  pc^  be«  befd^riebenen  Äunftgriffe«  bebient,  baö  Äoep?  » 
ftierenbe  feinet  SSomjurfd  in  ein  £onfe!utit)ed  ju  »eriDanbeln, 
unb  baburc^  aud  ber  langmeiligen  Walerei  eined  ^otper^ 
ba3  Icbenbige  ©cmälbe  einer  ^anblung  ju  macfien.*' "  g^eine 
Semcrfung!  richtiger  öegenfa^  mit  SSirgil!  Dh  aber  ferner 
bie«  SBcrben  be«  Scbilbcd  ergriffen,  um  gleid^fam  mit  bem  is 
Äonfefutitoen  ein  Äoejiftierenbed  )u  liefern?  ob  er  ,,bie  me^rern 
3üge  für  bie  berfd^iebenen  2^eile  unb  ßigenfdbaften  im  9)aume 
in  einer  gebrängten  Äürje  fcbncll  aufeinanber  folgen  laffe, 
bamit  mir  fie  alle  auf  einmal  )u  ^ören  glauben 
follen,"  ob  c«  mit  bem  SBerben  be«  Scbilbe«  fein  Qtütd  ge*  » 
h)efen,  ben  SRaum  in  bie  3^^*f*^l0c  i^  bemjanbeln,  unb  unS 
burd)  biefe  ben  9lnblidt  eine«  CJanjen  gu  geben, ben  toir  nur 
burd^  jenen  faffen  tonnten?"  —  Sollen  biefe  Jf^agen  i^r  5a 
befommcn,  fo  befenne  ic^  bie  6(feh)äd^e  meine«  ©ebäcbtniffe«, 
biefen  3^^*  ö"  ^^^  "^**  erreicben  ju  fönnen.  Wogen  ge^n  25 
obet  nod^  Weniger  ®emälbe  auf  bem  6d^ilbe  fein;  möge  \A 
fie  aud;  njerbenb  gefe^en  ^aben;  ic^  erftaune  über  ba«  ®er!, 
aber  nidbt  mit  bem  gläubigen  ßrftaunen  eine«  äugenjeugen, 
bem  je^t  ber  ganje  Sd^ilb  Dor  äugen,  bei  bem  ba«  Äonfefu? 
tiöe  in  ein  fioejiftierenbe«  Dertoanbelt  toäre.  9iur  in  bem  30 
Raupte  be«  göttlichen  Äünftler«  !ann  ber  &d)xVt>  mit  allen 
»*  l^aof.,  p.  1 18.  "  p.  107,  f.  1 16. 
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feinen  S^Ö^ren  ein  malerifd^c«  ©anjc«  Ö^^^ttbct  l^aben;  id^ 
mufe  auf«  neue  ben  Sd^ilb  l^erum,  h)cnn  id^  bie  mit  jebcm  fuc« 
cefpüen  SBortjuge  toerlome  ^igur  lieber  feigen  foll,  unb  bod^ 
lüo  fmb  fxe,  tücnn  ic^  fte  ju  einem  ganjen  Sd^ilbe  orbnen  foll? 

5  3)d«  SBerbenfel^en  f)ai  ^ierju  nid^td  ßetan, unb  !ann  l^ier ju 
nic^tö  tun,  e«  fei  benn,  um  mic^  noc^  leitet  ju  jerftteuen;  ba« 
5lac^einanber  toerben  ift  unb  bleibt  bcr  Änoten. 

§omer«  Sprad^e  fei  fo  toortrefflid^,  aU  fte  fein  !ann,  jebe« 
aSJott  liefre  ein  Silb,  ol^ne  alte  ©ufj^enfion  ber  Se^ieJ^ungen 

lo  — fo  fd^nell  fortfd^reitenb,  al«  5)iana  in  il^rem  öJanfle;"  foll 
bie«  fd^neüe  ^^^^tf^^^^^t^^^^  ^^  f^i"^  w"^  ßleic^fam  ba«  ^in* 
bemi«  be«  SRaum«  ju  minbem,  ju  toemid^ten,  um  baburc^  ben 
täufd^enben  Slnblid  eine«  räumlid^en  ©egenftanbe«,  eine« 
Äörper«  im  «Staume  ju  em)ecf en  —  bie«  fann  feine  JRebe. 

15  2)agu  hjo^l  taum  toirb  §omer  feiner  fd^reitenben  3Jlanier  fo 
treu  geblieben  fein;  ba^u  eben  nid^t  für  jcbe«  Ding  nur  einen 
3ug  flcl^abt;  baju  am  meniöften  ba«  !onfe!utibe  SBcrben 
öeVüä^It  ^aben,  ,,um  bie  2^eile  feine«  ©egenftanbe«  mit  bem 
JJluffe  bcr  Siebe  einerlei  Sd^ritt  l^alten  ju  laffen."    S)ie«  fann 

20  feine  Siebe;  nod^  minber  toi  IT«  bie  Siebe  be«  5)icbter«;  am 
minbeften  mollte  e«  ber  er  fte  ber  3)id^ter.  6eine  gan^e 
3Ranier  jeigt,  ba^  er  nid^t  fortfd^rcitc,  um  un«,  e«  fei,  hjotoon 
e§  fei,  ein  S3ilb  be«  ®anjen  burd^  6ucceffion  gu  geben, 
fonbem  er  fc^reitct  burd^bie^^eile,  toeil  il^m  an  bem  Silbe 

25  bc«  ©anjen  ganj  unb  gar  nid^t  lag. 

5Sd^  tDonte  um  ade«  nid^t,  §erm  Seffing  einen  falfd^en 
Sinn  angebid^tet  l^aben;  in  ber  Sad^e  fclbft  mit  i^m  ein«, 
mad^en  mxi}  nur  in  bem  (Srunbe  ber  Sad^e  feine  Sd^Iüffe  unb 
aSerbinbungen   verlegen.    Dünft  jemanb   biefer   Unterfd^ieb 

jo  unbeträd^tlic^,  fo  liegt  mir  nic^t«  baran;  anbem  mirb  er  be* 
trac^tfidft  fc^einen. 

"?aof.,  p.  115.^. 
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^omet  t[t  immer  fortfc^rettenb  in  ^anbtungen,  h>etl  et  ba» 
mit  fortf(^tetten  mu^,  meil  alle  biefe  Xetl^anblungcn 
Stüde  feinet  gangen  ^anblung  finb,  koeil  et  ein  tpi\d^ 
2)i(^tet  ift.  ^d)  btatu^e  alfo  ben  SSkigen  bet  ^uno,  unb  ben 
Sceptet  bed  Agamemnon,  unb  ben  Sogen  bed  ^nbatui  s 
nic^ttoeitet  tennen  )u  lernen,  ald  {te,  in  bie  ^nbhtng  mit 
eingefloc^ten,  mith)itten[oIIenauf  meine  Seele,  ^rum 
alfo  l^öte  xi)  bie  ©efc^id^te  bed  SSogend,  nic^t  bamit  mir  Mefc 
ft att  ®em&lbe  fei;  fonbem  um  einen  Segriff  Don  feinet 
Starte,  Don  ber  Wa(^t  feiner  arme,  mithin  bon  bet  iltaft  » 
feiner  €e^ne,  feinet  $feild,  feined  6(^uf{ed  jum  botaud  in 
mid^  )u  pf(an)en.  3Benn  nun  $anbatud  ben  Sogen  bot^ 
nimmt,  bie  Se^ne  anlegt,  ben  ^feil  anfe^t  —  abbtüdt  l — 
h>el^e  bem  SRenelaud,  ben  bet  $feil  eined  folci^en  Sogend  trifft, 
ton  tennen  feine  6tätte !  ipen  Seffing  tann  alfo  ni^t  f agen,  15 
ed  fei  i^omet  mit  feinet  ®i\6)xd)tt  bed  Sogend  um  fein  SOb, 
unb  Uo^  um  fein  Silb  )u  tun  getvefen.  Um  nic^td  minbet, 
ald  l^ierum;  bie  Starte,  bie  Araft  bed  Sogend  mar  feine  Bad^; 
fie,  unb  nic^t  bie  (Seftalt  bed  Sogend,  gebort  jum  @ebi<^te; 
fie,  unb  teine  anbre  Sigenfci^aft,  foll  ^ier  energifc^  mitmitfen,  » 
bag  tbir,  n)enn  nad^^er  ^anbarud  abbrüdt,  toenn  naci^^er 
bie  Seltne  fc^mirrt,  ber  ^feil  trifft  — um  fo  mel^r  ben  $feil 
empfinben.  2)iefer  Energie  gufolge,  bie  in  einem  (Sebtd^te 
bad  i^auptn>ert  ift,  erlaubt  {id^  ^omer,  aud  ber  &^lad)t  auf 
bie  ^agb  )u  f parieren,  unb  bie  @efc^i(^te  be$  Sogend  }u  bid^ten;  75 
benn  id^  fel^e  leine  anbre  9(rt,  biefen  Segriff  in  aSer  Starte 
barguftellen,  aU  burc^  @efd^ic^te.  ^urd^  ein  Sitb  tonnen  kirir 
eigentlich  nur  @eftalt  lernen;  auS  ber  @eftalt  muffen  toir 
(Srö^e,  axxi  biefer  Starte  erft  fd^lie^en;  burci^  eine  @efc^ic^e 
lernen  mir  biefe  unmittelbar  —  unb  tt)enn  e«  bem  energifc^  30 
jtünftler,  bem  3)ic^ter,  blo^  um  biefe  Stätte  px  tun  ift,  WcA 
foH  er  [vi)  anbre  arbeiten  aufbürben?    3)er  9Jlaler  male  Silb, 
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(Seftalt;  er  abtx  mitte  Btättt,  ßnetgie.  2)ie  h>irtt  aud^  Qcmn 
t)on  Snfange  ju  (Snbe  ber  Sefc^teibunQ ;  nur  freiließ  ni(^t, 
n)enn  td^  i^n  in  ber  UmHeibung  lefe,  bie  $ert  Seffing  mit  bem 
6(^uffe  ^anbarud*  tnac^t;  aui  ü^r  ift  bloi  ein  fucceffiDed, 

5  nid^t  aber  (ber  ^aupiitotd  bed  Did^terd!)  ein  energifd^ed  Silb 
)u  ^5ren:  mobei  toir  nic^t  burd^  fuccefftbe  S^öne  malerifd^, 
fonbem  in  jebem  2^one  e  n  e  r  g  i  f  (^  getaufc^t  Serben,  ba^  toir 
^ufammenfa^ren  foUen,  toenn enblid^  ein  fold^er  Sogen 
trifft. 

lo  Sin  QUeic^ed  gilt  Dom  6€et>ter  ägamemnond;  ic^  betrachte 
bie  @ef(^ic^te  bedfelben  gar  nic^t  ^atö  einen  Aunftgriff,  und 
bei  einem  einzelnen  2)inge  Denoeilen  ju  machen,  o^ne  fic^  in 
bie  froftige  Sefd^reibung  feiner  2:eile  einjulaffen/"  Sein 
Scepter  ift  ein  uralte^,  töniglic^ed,  göttlic^ed  Scejp^ter!    5Der 

15  Segriff  foU  Wirten;  um  alle  anbren  Kunftgriffe  unb  9lUe< 
gorien  bleibe  id^  unbefümmert. 

2)er  SBagen  ber  ^uno  toirb  befd^rieben.^  SBarum  ?  5Rattir« 
(id^,  n)eil  ic^  o^ne  ben  3)id^ter  biefen  Sßagen  nic^t  gefe^en, 
n)eil  ic^  il^n  erft  tennen  lernen  mu^,  um  einen  ^immlifd^en 

30  SBagen  ^u  tennen.  äSarum  mirb  er  jufammengefe^t?  Statur- 
i\6),  toeil  toir  einen  ^immlifc^en  äBagen  nie  fo  gut  tennen 
lernen,  a(d  totxin  er  erft  in  feinen  XtUtn  ba  liegt,  unb  )ufam« 
mengefe^t  toirb.  Um  alfo  bie  SSortrefflid^teit  biefed  ©ötter» 
magend,  um  ben  innem  SBert  aHer  feiner  Seile,  um  feinen 

25  lünftlid^en  Sau  )u  fc^ilbem,  toirb  er  ^ufammengefe^t;  nic^t 
aber,  um  biefe  3^eile  fucceffiD  ju  fammeln,  ba  man  fie  toeji* 

ftent  ni(^t  fe^en  tann.  3)a«  Swfö'""^^"^^^"  H*  ^^^^  ^^"^ 
Äunftgriff ,  lein  quid  pro  quo,  um  un8  fo  ba«  &anit  ju  geben ; 
ben  gangen  9(nblid(  )u  fammeln,  ift  tein  Qmi  bed  S)id^terd; 
30  im  3"fflwimenfe^en  felbft  liegt  bie  Energie  ber  Siebe; 
ni(^td  me^r.    Sei  jebem  Seile  fotlen  h>ir  aufrufen:  lorAc^tig! 

'*?ao(.,  p.  105.  "  Iliad.  K,  722-731. 
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gbttiid^!  tdntgtid^!  — ift  bied,  ift  btefet  Segriff  fmnltd^  M^ 
tommen  in  ber  Seele,  bad  (äan^t  mit  feinen  Xeilen  tiKiT  nicH 
mein  9ilb,  bad  mag  ein  Autfd^er  lernen.  3)er  SBagen  ift  git^ 
fammen,  bie  Energie  a(fo  t>onenbet,  id^  rufe  nod^mald  attS: 
präc^itg!  0ott(i(^!  föniglic^!  unb  laffe  ^uno  unb  3Riner)9a  hit^  s 
fc^ieren. 

©er  6c^ilb  be«  äd^ille«'*  mirb  unter  ber  $anb  Sulfan«; 
tt>arum  mirb  er?    Slatürlid^,  h>eil  er  merben  foH!    ätd^iaes 
f)ai  SBaffen  nötig,  %f}tti^  fielet  äSuItan  barum  an;  er  ber^ 
fpric^t'«,  fte^t  auf,  arbeitet  —  marum  foll  er  nic^t  arbeiten?  n 
3m  ßanjen  §omerif(^en  ©ebid^te  finb  ®ötter  mirffam;  i^re 
Auftritte  mec^feln  mit  ben  Auftritten  ber  9Renf(ben  ab;  nun 
ift  3lad}t,  bie  ^anblung  ftel^t ;  SSuIfan  l^aben  mir  f olange  muH 
gefe^en,  feitbem  er  ate  ^infenber  9Runbfc^cn!  ber  ®ötter  er* 
f c^ien ;  äc^iHe«  f)at  feine  ®aff en  mit  ^atroWuö  toerCoren ;  nun  15 
ge^e  %f)tt\i  jum  SSuIfan,  nun  fann  SSuIfan  fc^mieben:  ber 
Sc^ilb  ift  merbenb.    Die  flanje  6cene  gehört  jur  ^anblung 
be«  (Sebid^tS,  jum  ©ange  ber  ej)oj)öe,  unb  ift  feine  ^\%nx,  bie 
aud  feinem  $oem  toorrufe,  feine  SJefonber^eit  ber  §omerif<6en 
9Ranier.    "^m  SBerben,  in  ber  Sd^öjjfung  be«  Sd^ilbe«  liegt  \a  » 
l^ier  atle  Äraft  ber  ßnergie,  ber  gan^e  S^td  bc«  2)i*ter«. 
Sei  jeber  e?igur,  bie  Sultan  aufgräbt,  behjunbere  id^  ben  f*af* 
fenben  (Sott,  bei  jeber  Sefc^reibung  ber  SJla^e  unb  ber  ^äd^ 
ertenne  id^  b  i  e  ?K  a  cf^  t  bed  Sc^ilbe«,  ber  bem  äd^iüe«  h)  i  r  b, 
auf  meieren  ber  in  ba«  3"*«^^ff^  ^«^  §anMung  *>erflorf»tne  25 
Sefer  fo  fe^nlic^,  atö  X^ttii,  märtet. 

Äurj,  ic^  fenne  feine  Succeffionen  in  §omer,  bie  al*  Äunft* 
griffe,  ate  Äunftgriffe  ber  9lot,  eine«  Silbe«,  einer  Sdbilberung 
megen,  ba  fein  foHtcn;  fie  finb  ba«  SBefen  feine«  ®ebicbt«,  fie 
fmb  ber  R'öxptx  ber  epifc^en  §anblung.    ^n  jebem  3"^^  ^ 
i^re«  ©erben«  mufe  ©nergie,  ber  3*^^*  §i>mer«  liegen;  mit 

«*  Iliad.  2,  478  etc. 
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ieber  anbem  i^V)t>Dtl^efe  Don  Aunftgtiffen,  bon  (SinHeibungen, 
um  bad  Jloesiftente  bei  Sd^Uberung  ^u  t>ermetben,  fomtne  id^ 
aus  bem  2^one  Qomtti.  ^d)  totx^,  ba^  biefer  SSottourf  gto^ 
fei,  ba^  lein  größeres  ^inbemid  ber  Kraft  eined  Sid^terd  ge« 

5  legt  h>etben  fönne,  ald  nid^t  in  feinem  Xone  )u  (efen;  allein 
bedioegen  neunte  \6)  meinen  Sotn)urf  nid^t  juritd.  SBer  in 
bem  3uf<^^^^nfe^en  bed  äBagent^  bet  ^uno,  unb  in  ber  @e« 
fd^ic^te  bed  Wogend  unb  bed  Scepterd,  unb  in  bem  SBetben 
bed  Sc^Ubed  nic^td  old  einen  Aunftgtiff  bemetten  toJÜ,  um 

lo  einem  !ör)F>er(i(^en  Silbe  )u  enttommen,  bet  mei^  nid^t,  mad 
i^anblung  bed  ©ebic^td  fei,  an  bem  l^at  isomer  feine  Snetgie 
Derfel^lt.  ®enn  §omer  ein  förpetlid^e«  8Ub  brandet,  fo 
fc^ilbert  et*d,  tvenn  ed  aud^  ein  3:^etfited  fein  foQte;  er  mei^ 
Don  feinen  KunftQtiffen,  Don  feinet  poetifd^en  Sift  unb  &t* 

15  f a^tbe :  ^^ottf d^teitung  ift  bie  Seele  f eined  @pod. 
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9tun  abet  ift  isomer  aud^  ntd^t  bet  einzige  ^id^tet;  ed  gab 
balb  nac^  il^m  einen  Xt^rtaud,  älnafreon,  ^inbarud,  9(f(^t^lud 
u.  f.  to.  @ein  «ros,  feine  fortgel^enbe  Srjöi^lung,  DeTn>anbelte 
fu^  me^r  unb  me^t  in  ein  ficXos,  in  ein  @efangartiged,  unb 

»  brauf  in  ein  cffios,  in  ein  ®emälbe;  (Sattungen,  bie  nod^  aber 

immer  ^oefie  blieben,    ©in  6änget  (ftcXoiroio?),  unb  ein  Ivjri* 

fc^er  ÜRaler  (ciSoaroco?),  Slnalteon  unb  ^inbar,  fte^e  alfo  gegen 

ben  (Sefd^id^t^bid^ter  (iirarroioi),  §omer. 

§omer  bidfttct  erjä^lenb:  „t^  gefd^al^!   e«  marb!''  bei  il^m 

»5  fann  alfo  aße^  $anWung  fein,  unb  mu^  jur  ipanblung  eilen. 
§ietl^in  ftrebt  bie  ©nergie  feinet  3Rufe;  tüunbetbate,  ril^tcnbe 
9egebenlS>^iten  finb  feine  SBelt ;  et  ij^at  ba«  ©cböpf ungd* 
h)ott,  „e«  toatb!''    änaftcon  fc^mebt  jtt)if(^cn  ®efang  unb 
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STjä^ung;  feine  Stja^Iung  h>ttb  ein  2ieb(^n,  fein  £tebc^ 
ein  iwos  bed  Siebedgotted.  St  lann  alfo  feine  Xknbung, 
^e«  toaxl"  ober  ^id^  ipifl!*'  ober  ^bu  foUft!"  I^aben  —  (^cnufl, 
toenn  fein  ficXo«  )}on  Suft  unb  ^^eube  fc^ttt:  eine  fn>^ 
(Smpfinbung  ift  bie  Snevfiie,  bie  9Rufe  jebed  feiner  (Sefon^e.      s 

Pnbat  ^  ein  gro^ed  (tjrifc^ed  ®emälbe,  ein  lab^rinl^i^ 
fd^ed  Dbengeb&ube  im  Sinne,  bad  eben  butt^  anfc^inenbe 
Xudfd^tDeifungen,  butc^  92ebenfiQuten  in  mancj^etfei  £i(^t  ein 
enetgifd^ed  @an)ed  h>erben,  mo  tein  2^eil  füt  ftc^,  nn)  jebet  auf 
bad  @an)e  georbnet  etfd^inen  fod,  ein  cISoc,  ein  t^oetifd^  n 
©emälbe,  bei  bem  überall  fc^on  ber  jtünftler,  nic^t  bie  Jtunft, 
fu^tbarift.    ^(^ftnöer 

3Bo  mag  nun  Sergleic^une  ftattfinben?  S)ad  ^ibeol^anie 
^merd,  9[natreond,  ^inbard,  toxt  )}erf trieben!  h)ie  ungleid^ 
bad  äSerl,  toorauf  fie  arbeiten!  5Der  eine  h)iO  nic^tö,  old  15 
biegten:  er  erjöl^U,  er  begaubert;  bat^  @anit  ber  Segeben^ett 
ift  fein  Sßerf;  er  ift  ein  ^ic^ter  t>origer  3^^^^^*  ^^  anbre 
n)ia  nicbt  fpred^en;  aud  il^m  fingt  bie  e^reube;  ber  SCudbrud 
einer  lieblichen  (Srnpfinbung  ift  fein  ©anjed.  3>er  britte 
fpric^t  felbft,  bamit  man  if)n  f)'6xt:  bad  (Sänge  feinet  Obe  ift  » 
ein  @ebäube  mit  Sv^mmetrie  unb  l^ol^er  Kunft.  jtann  iebcr 
feinen  ^)iüid  auf  feine  9lrt  eneid^en,  mir  fein  ©anged  boO« 
(ommen  barftellen,  mic^  in  biefer  ätnfc^auung  tau* 
f c^en  —  h)ad  toill  xd}  mel^r  ? 

@d  ift  eine  längft  angenommene,  unb  an  fid^  unfc^ulbige  35 
ipt^potl^efe,  bad  ®ax\it  jeber  ©ebic^tart  ald  eine  Xrt  bon  dk* 
m&Ibe,  bon  (Sebäube,  bon  ^unfttberfe  )u  betrachten,  n»  aüt 
Steile  )u  ibrem  .^auptjmedte,  bem  @an}en  mith)irten  foOen. 
Sei  aUen  ift  ber  ^aup^med  poetifc^e  ^äufc^ung;  bei  äffen 
aber  auf  berfc^iebne  3(rt.  3)ie  l^o^e  munberbare  ^ffufbu,  30 
)u  ber  mi(^  bie  Spopöe  bei^aubert,  ift  txxd^i  bie  fleine  fü^e  @mp* 
jinbung,  mit  ber  mic^  bad  9(natreontifd^e  Sieb  befeelen  toiQ, 
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nod^  ber  tragifc^  Slffett,  in  ben  mid^  ein  2:tauerf)>iel  betfe^ 

—  inbeffen  arbeitet  jebet^  auf  feine  X&ufd^ung,  n a d^  fei« 

ner  Xrt,  mit  feinen  Mitteln,  etnnid  im  boQfommenften 

@rabe  anf d^auenb  boT)ufteaen ;  ed  fei  nun  bied  Süvad  epifc^e 

5  iQanblung,  ober  tragifd^e  ^anblung,  ober  eine  einzige  Snatre» 

ontifc^e  ßmpfinbung,  ober  ein  «»oUenbeted  @an}e  ^inbarifd^er 

Silber,  ober  —  aUed  mu^  inbeffen  innerhalb  feiner  ®ren)en, 

aud  feinen  Mitteln  unb  feinem  ßtotit  beurteilt  n>erben. 

Aeine  Pnbarif(^e  Dbe  alfo  ald  eine  Spopöe,  ber  bad  "^otU 

lo  f dl^reitenbe  feilte ;  tein  Sieb  atö  ein  SUb,  bem  ber  Umri^  mangle ; 

fein  Se^rgebic^t  ald  eine  ^abtl,  unb  fein  e^abelgebid^t  ald  be* 

fd^reibenbe  ^efte.    6oba(b  mir  nid^t  um  ein  3Bort  .^^oefte, 

^em''  ftreiten  kpoQen,  fo  ffat  jebe  eingeführte  ©ebic^tart  i^r 

txQnti  ^beat  — eine  ein  ^5l^ered,  fc^merered,  grbgered,  ald 

15  eine  anbre ;  jebe  aber  i^r  eigened.    9[ud  einer  mu^  id^  ntd^t  auf 

bie  anbre,  ober  gar  auf  bie  gan}e  2)id^ttunft  @efe^e  bringen. 

Sßenn  a(fo  ^omer  nic^td  aU  fortfc^reitenbe  i^anblungen 

malt,  unb  für  jeben  Aörper,  für  jebed  einzelne  3)ing  nur  einen 

3u0  ^ätte,  fofem  ed  an  ber  ^anblung  teilnimmt,"*  fo  mag 

20  bamit  feinem  epifc^en  ^beal  eine  (Senüge  gefc^e^en.    SSicI- 

leidet  aber,  ba^  ein  Dffian,  ein  ÜRUton,  ein  ^(opftod  fd^on  ein 

anbered  ^beal  Ratten,  mo  fte  nic^t  mit  jebem  3uge  fortfc^reiteu, 

n)o  fu^  il^re  ^ufe  einen  anbem  @ang  mahlte?    SSieUeic^t 

alfo,bag  bied  e^ortf(^reitenbe  blog  ^omerd  epifd^e  Lanier, 

25  nid^t  einmal  bie  SRanier  feiner  SJid^tart  überhaupt  fei  ? 

2)et  Äunftric^ter  fott  ^ier  ein  furd^tfameö  Siellcid^t  fagen; 

bad  @enie  entfc^eibet  mit  ber  ftarten  Stimme  bed  Seifpietö. 

9lo(^  minber  barf  tc^,  totnn  mid^  bie  ^raji«  §omet«  auf 

bie  Semerfung  fü^rt :  „$  0  m  e  r  f d^ilbert  nid^t«  al«  f ortfc^rei* 

30  tenbe  ^anblungen,"  fogleic^  ben  §auptfa^  brauf  fd^Iagen: 

^b  i  e  $  0  e  f  i  e  fci^übert  nic^t«,  al«  f ortfd^reitenbe  $anblungcn ; 

■  2aot,,  p.  102. 
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folglich  ftnb  ^anblungen  ber  eigentliche  ©egenftanb  ber  ^Soefte." 
Sßenn  ic^*d  bei  ferner  bemerte,  ba^  ^er  ade  einzelnen  S)inge 
nur  but(^  i^ren  3(nteil  an  biefen  ^anblungen,  gemetniglkb 
nur  mit  einem 3u0c  male,*''  fo  barf  nid^t  gleich  ber  6tem))d 
brauf :  ^folglic^  fc^ilbert  a\x6)  b  i  e  $  o  e  f  i  e  nur  Körper  am  5 
beutung^eife  bur(^  ^anblungen;  folglid^  tann  auA  bte 
^oefie  in  i^ren  fortfc^reitenben  9Jad^ol5>mungen  nur  eine 
eingige  ßigenfc^aft  ber  Äörper  nu^en/'  unb  ma«  barauö  mehr 
folgen  foH^  an  Siegeln  t>on  ber  ßin^eit  ber  molerifd^n  Sci^ 
tüörter,  t)on  ber  Sj)arfamfeit  in  ben  Sc^Uberungen  tbtptt^  w 
lieber  @egenftänbe,  u.  f.  h).  3)a^  biefe  @runbfa^e  nicBt  aud 
einer  §aupteigenfc^aft  ber  5ßoefie  fliegen,  5.  6.  au«  bem  €uc= 
ceffitoen  i^rer  2^öne,  hjorau«  |te  Qtvx  Scfjtng  l^ergeleitet,  ift 
beriefen.  Dafe  fie  aud^,  unb  menn  jie  alle  in  §omerÄ  ^ran§ 
fo  ftattf&nben,  n)ie  Qtxx  Sefftng  glaubt,  bod^  aud^  nic^t  aud  25 
bem  ©ucceffxtoen  ber  ?Poefie  überhaupt,  fonbcm  au^  feinem 
nähern  e  p  i  f  d^  e  n  Q^ütät  fliegen,  ift  aud^  gejeigt.  SBarum 
foH  nun  bicfer  epifd^e  %on  §omer«  ber  ganjen  I)id^t!unft  3:on, 
unb  @runbfa^  unb  @efe^  fo  gar  o^ne  Sinfc^üe^ung  geben, 
ate  er  fic^  bei  §crm  Seffing  melbet?  « 

9id^  jittre  bor  bem  Stutbabe,  ba«  bie  ©ä^e:  „.^anblungen 
finb  bie  eigentlid^en  ©egenftänbe  ber  ^oefie;  ?ßoefie  fcbilbcrt 
Äörper,  aber  nur  anbeutung^toeife  burd^  i^anblungen;  jebe 
6ad^e  nur  mit  einem  3wge  u.  f.  h).""  unter  alten  unb  neuen 

*  %Ut  JTörper,  bie  in  dornet«  ®ebi(^te  mittoirten  foQen,  merben  mit 
fo  üie(  SH^^  gef(^i(bert,  q(9  mitroirfen  foQen.  3(uf  einen  fc^ranft 
ftc^  ^omer  feiten  ein ;  roenn  e9  ouc^  nur  ein  «Stein,  ®etät,  Sogen,  u.  f. 
h).  wäre  —  er  nimmt  ft(^  immer  ^üt,  fo  üiel  (Sigenfc^aften  feine»  ÄSr^ 
per«  onjufü^ren,  al«  l^ier  eplft^  energifieren  foflen.  (Schubert  er  eine 
2>adfe  nur  mit  einem  3u0e,  fo  ifl  biefer  meiftend  affgemein,  unb  ffir 
biefen  Crt  unbebeutenb :  e«  ftnb  bie  gen)5^n(i(i|en  ^Beinamen,  bie  er  pi 
jeber  @acf|e  \)at,  bie  i^m  oft  wieberfommt 

*  2aot,  p.  101,  f. 
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^eten  anrid^ten  muffen,  ^en  Seffinß  ^ättc  nic^t  belennen 
bürfen,  iai  i^n  bie  ^ra^id  i^omer^  batauf  gebracht ;  man  fielet 
e«  einem  jeben  beinahe  an,  unb  !aum  —  laum  bleibt  ber  ein» 
ixQt  ^omet  al^bann  3)i(^ter.    SSon  2^t;rtäud  bid  @(eim,  unb 

5  bon  ®(eim  hiebet  nad^  Snalreon  )urü(t;  Don  Offian  )u  3R\U 

ton,  unb  \)on  Süop^tod  )u  SSirgil  njirb  aufgeräumt  —  etfd^red* 

lid^e  Sücfe.    3)et  bogmatifc^en,  ber  malenben,  ber  ^i^^H^n* 

bid^ter  nid^t  ^u  gebenten. 

$en  Sefflng  l^at  [\d)  gegen  einige  berfelben  erflärt,  unb  aud 

lo  feinen  ®runbfä^en  fid^  nod^  gegen  mehrere  ertlären  muffen, 
^^ie  audfü^rlici^en  @emä(be  förperlid^er  @egenftdnbe  ftnb 
o^ne  ben  oben  em)ä^nten  ^unftgriff  $omerd,  bad  ^oesiftie» 
renbe  berfelben  in  ein  toirtlic^ed  Succefftt^ed  ju  t)em)anbeln'' 
(e«  ift  oben  tMäf^nt,  bafe  §omer  bon  folc^em  Äunftgriffe 

15  nic^td  h>ei^,  unb  ein  ^unftgriff,  mad  tonnte  ber  )u  einem  fo 
großen  3*^^*^  öte  Äunftgriff  h>o^I  tun?)  — ^finb  jeberjeit 
t)on  ben  feinften  3lid^tem  für  ein  froftige«  Spietoer!  erlannt 
n)orben,  )u  toelc^em  toenig,  ober  gar  fein  ®enie  gel^ört."  *  SSon 
biefen   feinften  Slid^tem  toerben  angeführt:  $oraj,  ^ope, 

ao  Äleift,  ?DlarmonteI;  mid^  bünft  aber,  bafe  fte  für  §erm  Seffxng 
nic^t  fo  ind  Unbeftimmte  ^in  ben)eifen.  ^ora^  am  angeführten 
Orte*  fd^ilt  nid^t  bie  für  poetifd^e  Stümper,  bie  einen  §ain, 
Sntar,  9ad^,  Strom  u.  f.  n).  malen,  fonbem  amunrec^ten 
Orte  malen.  $ope  ertlärte  ein  blog  malenbed  @u 

25  bic^t  für  ein  (Saftgebot  auf  lauter  Srü^en ;  bamit  aber  f)ai  er 
]a  nid^t  „jebed  audfü^riid^e  @emalbe  förperlid^er  @egen« 
ftänbe,"  ba«  nur  ol^ne  ben  i^omerifc^en  Äunftgriff  erfd^iene, 
für  ein  froftiged  Spielmer!  o^ne  ®enie  erflärt.  2)er  $en 
üon  Äleift,  bünft  mid^,  moHte  in  feinen  g  r  ü  l;  I  i  n  g  eine  SÄrt 

30  t>on  %abtl  legen  (ein  ?pian  ift  fofem  fd^on  brin,  ba^  fein  &t* 
bid^t  nid^t  eine  ^enge  bon  Silbern,  bie  er  axxi  bem  unenbli^en 

^  p.  1 1 1.  'De  arte  poetica,  ▼.  14. 
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Staunte  bet  betiüngten  Schöpfung  6(og  aufd  (3ttaU»xX/l, 
balb  l^ier,  balh  ha,  geriffen,  fonbern,  na(^  ber  älngabe  einer 
tritifc^en  6(^rift,  ein  ©paiiergang  \\t,  bet  bie  ©egenftänbe 
in  ber  natürlid^en  Drbnung  fc^ilbert,  in  ber  fte  ftd^  feinen 
äugen  bargeboten)  er  moUte,  fage  id^,  eine  ^abd  hineinlegen;  s 
\a  nid^t  aber  jebe  audfü^rlic^e  6(^i(berung  Iörper(ic6er  (Segens 
ftänbe,  at«  ein  froftiged  Spielmerl,  l^inauÄroerfen.  Unb  3Rar» 
montel  enb(i(^  miQ  )h)ar  auS  ber  ^bt)He  mel^r  3RoraI,  unb 
meniger  pl^ijfifd^e  SUber  ^aben;  ob  aber  baburc^  bie  ^bo^Qe 
eine  mit  Silbern  nur  fparfam  burc^floc^tene  f^olge  toon  (Stnp^  » 
finbungen,  unb  n)enn  bied,  eben  baburc^  auc^  ^eine  fcxU 
fd^reitenbe  ^olge  t)on  ^anblungen  n>erbe,  tDO  Korper  nur  mit 
einem  3"g^  gefc^ilbert  toerben  foKen/  meife  id^  nid^t,  unb 
nac^  §crm  Sefftng  ift  fte  im  anbem  ^affe  nici^t  ^oefte- 

i&anblung,  Seibenfd^aft,  ßmpfinbungl  —  auc^  id^  Ke&e  |ie  15 
in  ®ebi(i^ten  übet  aüti;  auc^  id^  l^affe  nid^td  fo  fei^^t,  cdi  tote 
ftinftel^enbe  6(^itbetung^fud^t,  infonbetl^eit,  menn  fie  Seiten, 
Glättet,  ©ebid^te  einnimmt;  abet  nid^t  mit  bem  tdblic^n 
$affe,  um  jebed  einjelne  audfül^tlic^e  ®emalbe,  h>enn  ed  au^ 
foe^iftent  gefc^ilbett  mürbe,  gu  betbannen,  nic^t  mit  bem  toi»  » 
(ic^en  $affe,  um  jeben  Jlötpet  nut  mit  einem  Seimorte  an  ber 
^nUung  teilnel^men  )u  (äffen,  unb  bann  aud^  nid^t  auS  bem 
ndmlic^n  ®runbe,  meti  bie  ^oefte  in  fucceffit)en  2^önen  fAS« 
bert,  ober  toiH  $omer  bied  unb  jened  mod^t,  unb  ni(^t  mac^t  — 
um  be^miden  nic^t.  « 

SBenn  id^  ein«  Don  §omer  lerne,  fo  ift*«,  bafe  ^oefte  euer* 
gifc^  mirte;  nie  in  ber  Stbfid^t,  um  bei  bem  legten  3^9«  «i« 
SBer!,  Silb,  ©emölbe  (obmo^I  fuccefftü)  ju  liefern,  fonbem, 
ba|  fc^on  n)&l^renb  ber  Energie  bie  gan^  Jlraft  empfunben 
ttjerben  muffe.  3^  I^^«  ^^^  $omer,  bajs  bie  SBirfung  ber  p 
^oefte  nie  auf«  Ol^r,  burc^  3:öne,  nidU  auf«  ©ebSd^tni«,  nrie 
lange  id^  eintn  3^9  au«  ber  Succeffton  bel^alte,  fonbem  ouf 
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meine  ^l^antafte  mitte;  )}on  l^tctau^  alfo,  fonft  nitgenMI^er 
berechnet  merben  muffe.  60  ftede  ic^  fte  Gegen  bie  Malerei, 
unb  Betlage,  ba^  ^ert  Seffing  biefen  ^ittel^unft  bed  Sßefend 
ber  ^oefte,  ^SBtrfung  auf  unfte  6eele,  Sneiflie/  n\6)t  jum 
ä(u0enmerte  genommen. 


XIV. 

SWaletei  tt)itft  nic^t  au«  bem  Slaume  allein,  b.  i.  Ä5r|)et, 

^onbem  au(i^  im  SRaume,  butd^  ©igenfc^aften  beöfelben,  bie 

fie  3u  intern  S^tdt  anrichtet.    Slid^t  blofe  alfo,  ba^  fein  ®e- 

ftenftatib  bet  3RaIerei  ol^ne  6i(l^tbarteit  unb  ©eftalt  \iatU 

10  ftnbe;  fonbem  6i^tbarteit  unb  ©eftalt  ftnb  auc^  bie  ©igen* 

j^aften  ber  Äötper,  burd^  bie  fie  toxxtt    ^Poefie  aber,  toenn 

jte  nic^t  burc^  ben  9laum  toxxtt,  b.  i.  toejiftent,  butd^  Jo^^^" 

unb  ^ißuten,  fo  folgt  nod^  nid^t,  bafe  fie  nic^t  au«  bem 

9?  a  u  m  e  toirten,  b.  i.  Rbxptx  bon  feiten  ber  6i(i^tbarfeit  unb 

15  ©eftalt  fd^Ubem  tonne.    9lu«  bem  3WitteI  il^rer  fflirtung  folgt 

bie«  nid^t;  benn  fie  toxxtt  burc^  ben  (Seift,  unb  nic^t  burd^  ben 

fuccefftöen  Ion  ber  Sorte. 

3RaIerei  toirtt  burc^  färben  unb  ^guren  für«  Stuge ;  ^oefie 
burc^  ben  6inn  ber  SBorte  auf  bie  untern  6eelenträfte,  bor* 
*>  Jüglid^  bie  ^l^antafte.  Da  nun  bie  §anblung  ber  ?ßl^ontafte 
immer  ein  Slnfd^auen  genannt  toerben  mag,  fo  tann  auc^  bie 
?Poe|te,  fofem  fie  berfelben  einen  SJegriff,  ein  Silb  anfd^auenb 
mac^t,  füglic^  eine  ?RaIerin  für  bie  ^i^antafie  genannt  toerben ; 
unb  jebe«  ®an)e  eine«  @ebid^t«  ift  ba«  @an)e  eine«  Jtunft^i 
«5  h)ert«. 

9lur  ba  bie  ^Kalerei  e  i  n  SB  e  r  t  l^erborbringt,  ba«  toäl^renb 
ber  Hrbeit  nod^  nid^t«,  nad^  ber  SJoüenbung  äße«  ift,  unb  itoax 
in  bem  (Sangen  be«  änblidl«  aOe«,  fo  ift  bie  ^oefie  energifd^, 
ba«  ift,  toSl^renb  i^rer  Strbeit  mu|  bie  Seele  f(^on  alle«  em^ 
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finben ;  nid^t  totnn  bte  Snetgte  gcenbiet  ift,  erft  )u  em)E>finbea 
anfangen,  unb  erft  but(^  9teta)>ttu(ation  ber  Succeffumen 
empfinben  moHen.  $abe  ic^  alfo  eine  ganje  Si^tlberung  ber 
€(^önl^eit  l^inburc^  nic^td  empfunben,  [o  n)itb  mir  ber  le^ 
ätnblid  nic^tö  getvä^ren.  5 

^Dlalerei  totQ  bad  9(uge  täufci^en,  ^efte  aber  bie  ^bantafie 
—  nur  hjieber  nic^t  toerfmäfeifl,  bajs  \d)  in  ber  Sefcbreibun^ 
bad  iDing  ertenne;  fonbem  bei  ieber  SiorfteUung  ed  gu  bem 
3  tt)  e  (f  e  fe^e,  )u  bem  e«  mir  ber  S)i(^ter  Dorfül^rt.  2)ie  Sit 
ber  2;äuf(^un0  ift  olfo  bei  jeber  ©ebic^tart  t)erfcl^ieb€n,  bei  ■ 
aUen  ®ema(ben  nur  gmiefa^:  enüveber  taufc^enbe  6d»öii? 
^eit,  ober  täufc^enbe  SBa^r^eit.  ä(ud  biefem  S^tdt  mu| 
alfo  bad  ^erl  ber  ^unft  unb  bie  Snergie  bed  ^it^ter^  gt^ 
fd^ä^t  n)erben. 

2)er  ^ünftler  a(fo  n)irft  burci^  @efta(ten  für  bad  @an|r  15 
eined  ä(nblicld,  bid  )ur  2:auf(^unQ  bed  Stuged;  ber  3)i(bter 
burd^  bie  geiftige  Äraft  ber  3Borte  tt)  ä  l^r  e  n  b  ber  Succeffion, 
bid  }ür  ))oniommenften  ^äufc^ung  auf  bie  Seele.  9ßer  olfo 
e^arbe  unb  Sßort,  S^i^f^^Id^  unb  3(ugenblidt,  (Seftalt  unb 
Kraft  miteinanber  Dergleichen  tann,  bergleic^e.  » 

Wand^ed  iu  biefer  älufgabe  ^at  ein  fc^arfftnniger  @ng» 
(änber'  t)orge}eic^net,  ber  im  @efd^made  bed  S^afte^utto 
ein  @efprä(^  über  bie  Kunft,  unb  ein  anbred  über  bie  Zon^ 
fünft,  Walerei  unb  2)i(^ttunft  gegeben.  Sd^abe  nur,  bal 
er  im  legten,  ftatt  b(o^  ben  Unterfc^ieb  gtmfc^en  bief en  25 
brei  fünften  )u  entn>id(eln,  auf  bie  leere  ©ride  gerät,  ben  Sor« 
)  u  g  )u  beftimmen,  ben  eine  t)Dr  ber  anbem  l^abe.  3^if<^ 
))öt(ig  ungleid^artigen  fingen  lauft  eine  b(oge  Stangorbnung 
auf  einen  fo  fd^üler^aften  Sßettftreit  l^inauö,  ald  bor  einigen 
Sagten   bie  SRalerei,  3Rufit,  SJoefie   unb   Sc^aufpielhinft,  y 

>  ^.  9  a  r  r  i « '  ®efprad)e  über  bie  Stun\i ;  Aber  bie  'Sflüfa,  Sßtalaü 
nnb  ^oefte ;  Aber  bie  &iüa\tü%Uit 


(Erftes  IDälbc^cn  XIV.  265 

unter  bet  SufTul^t  cined  ^agtftetd  ber  mitit>t\Sfytxt,  förmlid^ 
unb  feierlich  ^aben  eingel^en  muffen.^ 

£affet  und  fe^en,  tvad  i^arrid  für  Seiten  bed  Unterfd^iebed 
finbet.    S^^^  maäft  er  bie  fel^r  beuttid^e  Sinteilung  jmifc^en 

5  Äünften,  bie  ein  SB  e  r !  liefern,  unb  Rünften,  bie  burc^  6  n  e  r* 
g  t  e  n)irten.  ^ene  finb,  beren  SBirtung  loesiftierenbe  ^eile 
f}ai,  toie  eine  Silbfäule,  ein  ©emälbe;  biefe,  bie  fucceffiD 
iöirlen,  j.  6.  Xanj,  3Ruft!.  3)er  3Rittelpunft  be«  Seffing» 
fc^en  SBerted,  in  n)e(c^en  aUe  Strahlen  faden,  ift  alfo  fc^on 

lo  t>on  9(riftoteled  angegeben.  SS^enn  bie  SBirtung  einer  ^unft 
Energie  ift,  fo  tann  bie  SSolItommenl^eit  foic^er  Kunft  nur 
toäl^renb  ber  ^auer  toal^rgenommen  merben;  ift  fte  ein 
SB  e  r  t,  fo  ift  bie  Sodtommen^eit  nic^t  mäl^renb  ber  @nergie, 
fonbem  erft  nac^^er,  ftd^tbar. 

15  3JlaIerei,  3JlufiI  unb  Dic^tfunft  finb  aüe  mimifc^, 
nad^a^menb;  t^erfc^ieben  aber  burc^bie  Mittel  ber9{ac^ 
al^munfl;  bie  5KaIerei  mimifiertburc^  JSßwr  unb  ^arbe; 
bie  3;on!unft burc^  Setoegung  unb  I ö n e  —  SRalerei unb 
34>ntunft burc^  natürlid^e;  bie^oefie  burd^  ein  fünft« 

lonc^edunbrniUIürlic^ed  3RitteI.  3)ief en  Unterf d^ieb  l^at 
ber  SSerfaffer  ber  ^l^ilofopl^ifc^en  Sd^riften  aufd  (SrünbHc^fte 
audeinanbergefe^t. 

^ebe  Jlunft  ffai  i^re  (Segenftanbe.  !Oie  Malerei 
Singe  unb  Gegebenheiten,  bie  fic^  burc^  e^igur  unb  e^arbe 

35  audbrüden  laffen:  ftörper,  Jträfte  ber  Seele,  bie  fid)  im  Rbu 
ptx  au|em;  ipanblungen  unb  Gegebenheiten,  beren  3iolU 
ftänbigteit  auf  einer  turnen  unb  augenfd^einlic^en  $oIge  Don 
%eränberungen  berul^t;  i^anblungen,  beren  SSeränberungen 
aDe  bie  ganje  !Oauer  ber  ^olge  l^inburc^  fi(^  ftetd  gleichförmig 

■  «Bettflrelt  ber  SWaleret,  SWiifit,  ^Offte  unb  @*aufpt«lhinfl:  Secben  — 
gebeten  unter  ber  Suffi^t  SBoIfgong  $*ubmt0  ©rafen^a^nd,  ber  9Be(t« 
meid^eit  9Ragtflerd.    ieaireutM746. 
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ftnb;  ^anblungen,  bte  in  einen  3^^^^^^  )ufamtnenlaufcn; 
»xümtf^x  befannte  atö  unbefannte  ^anblungen  —  3Ran  fiebt, 
\>ai,  Don  biefer  Seite  betrachtet,  Sefftngd  Saotoon  nici^t  t>oOem 
bet  fei,  ba  er  übtxf^anpt  mtffx  für  ben  ^xi}Ux,  atö  SKaltr,  0c? 
f(^rie6en.  s 

®eoenftänbe  ber  Xontunft:  S^inge  unb  Sorfollem 
Reiten,  bie  Dorjügtic^  burd^  9en)e(iunQ  unb  Xöne  audgebnidt 
toerben  fönnen;  biefe  finb  aDerlei  93eh>egungen,  ^ne,  Stint» 
men,  Seibenfc^aften  burc^  3^öne  u.  f.  h), 

gSegenftänbe  ber  ^oefiefinb  bie  Dbjette  beibtr  bort:  k 
gen  fünfte.  3uerft,  fofem  fte  burc^  natürliche  SRittd 
nac^geal^mt  n)erben.  $ier  toar  (eid^t  )u  erachten,  bag  bte 
$oefie  ber  Walerei  nad^bleiben  muffe;  benn  aUed  lief  ba^tn? 
an^,  hai  SBorte  feine  färben,  unb  ber  3)lunb  lein  $infel  fei 
Sluc^  bad  ift  mir  befrembenb,  mie  ^ier  bie  $oefie  ber  2^onhmft  15 
an  natüriid^en  2;5nen  gleid^tommen  t5nne.  JluT},  bie 
SSergleic^ung  ift  übel  geraten.  5Durd^  bebeutenbe  9Borte, 
aldburd^tointürlic^e  k)erabrebete  3^i^^n#unbbied 
foUte  eigentiid^  ber  $untt  ber  Seffingfc^en  Sergleic^ung  fein« 

3n  ben  eigentlichen  ®egenftänben  ber  3RaIerei  (b.  u  bie  « 
burd^  färben,  Figuren,  unb  Stellungen  d^arafteriftert  jlnb; 
beren  t^odftänbige  Sinfid^t  nid^t  bon  einer  $o(ge  ber  Segebtn« 
l^eiten  abl^ängt,  n)enigftend  bon  einer  furjen  unb  in  bie  Slugen 
fadenben  $oIge,  too  ade  mannigfaltigen  !Rebenumftanbe  in 
einen  unteilbaren  3^iipuntt  jufammenlaufen)  in  aOen  bie^  ^s 
fen  (Segenftänben  bleibt  ber  2)id^ter  bem  Waler  nac^;  benn 
erftlic^  jener  al^mt  burc^  toiQtürlic^e  3^^^^^/  ^M^^  buub 
bie  9latur  nad^;  biefer  jeigt  aDed  in  bem  nämlichen  Stugen^ 
blidfe,  h)ie  in  ber  9latur;  jener  nur  teilmeife,  jergliebemb,  unb 
alfo  langtoeilig  ober  bunlel.  jb 

@d  gibt  aud^  (Segenftdnbe,  bie  ber  3)id^tlunft  eigen  finb: 
^anblungen,  bie  in  bie  Sänge  bauem,  unb  bie  tein  für  bie 
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ÜRoIeret  präenanter  Stugenblid  in  eind  bringt:  6ttten,  Sei« 
benfc^aften,  Smpfinbunoen,  unb  Qf^axalUx  an  ftc^,  bie  ftc^ 
am  meiften  burc^  9tebe  }eigen.  $iet  bleibt  bie  Malerei  b50ig 
nad),  leibet  teine  Sergleic^ung. 

5  ^rrid  ge^t  nad)f)tt  in  bie  (Srenjen  bet  ^oefie  unb  %otu 
fünft,  mo  ic^  i^m  nic^t  nachfolgen  mag.  ^ier  münfd^e  ic^  ber 
2)tci^ttunft  nod)  einen  Sefftng.  @t  betrachtet  genauer  ben  fttt> 
liefen,  ben  geiftigen  @inbrucl  ber  ^oefie;  eine  toieber  unbe« 
rührte  6aite,  bie  ic^  auc^  nic^t  berühren  mag.    ^d^  moHte 

xo  meine  Sefer  bto^  auf  einen  @c^riftfteller  aufmertfam  mad^en, 
ber  mit  Seffing  einerlei  @egenftanb  bearbeitet,  in  manchem 
iDettergetemmen,  unb  fc^arffinnig  genug  toar,  feinen  ßJegen* 
ftanb  für}  unb  bünbig  }u  erfd^bpfen,  ruenn  er  ftatt  be^  leeren 
9langftreited  auf  nic^td  ati  auf  Unterfd^ieb,  ^iemac^  auf 

15  (9ren)en,  bann  auf  @efe^e  l^atte  fe^en  toollen. 

XV. 

3c^  tt)in  nic^t  fagen,  bafe  $eu  Seffing  nic^t,  bem  ^aupU 
Itüidt  feinet  Suc^ed  na6),  gegen  6at}lud,  unb  gegen  Sa^tu^' 
Slffen  an  Unterfc^eibung  9tec^t  behalte;  nur  nic^t  immer  an 
©rünben  ber  Unterfc^eibung,  unb  am  toenigften  im  ^aupU 

20  grunbe.    @r  bünit  mid^  immer  noc^  auf  bem  l^alben  9Bege,  aU 

totnn  bie  $oe{te  burc^  @ucceffion   auf  ein  SBerf 

arbeiten  f oDte, unb  nic^t  fc^on  tbtn  in  ber  6ucceffion 

i^r  ®erl  liefere.  * 

S)er  2)i(^ter,  §.  @.,  ber  und  6d^5nl^eit  malen  tooKte,  ed  fei 

35  nun  ein  jtonftantinud  ÜRanaffed,  ober  Slrioft,  ging  nic^t  barauf 
a\x^,  um  ^intennac^  }u  fragen:  mie  fal^  ^elena,  wie  fa^  ällcina 
au«?*  un«  mit  feiner  Sefd^reibung  ein  toollftänbige«  Silb  }u 
^interlaffen,  u.  f.  m.    @r  fü^rt  und  burc^  bie  Steile,  um  ieben 

'Saot,  p.  126. 
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berfelben  ate  f(^5n  anfd^auenb  }u  mad^en,  um,  tDcim  tmr 
alle  3;eile  bergeffen  Ratten,  fo  ty'xü  anfc^einenb  ju  toiffcn: 
^elena,  9Ucina  mar  rei}enb.  §at  älrioft  auf  $erm  2€ffmg 
bamit  teine  S&irtung  gemacht,  fo  vuirb  er  biedeic^t  auf  bie? 
ienigen  feiner  Sanbdleute  Sinbrüde  mad^en,  bie  bie  Sd^onbeh  5 
in  einer  ällcina  vuie  in  einer  gel^auenen  Senud  teUmeife  an|u? 
ertennen  getoöl^nt  finb;  ober  toenn  Slrioft  felbft  eine  äOcina 
fä^e,  mürbe  er  bieOeid^t  auf  folc^em  3Bege  — .  Unb  überj^coipt 
lann  man  l^ier  aud  einer  SSergletc^ung  menig  folgern,  ^omei 
malt  feine  ^elena  nic^t.'  SBarum?  tveil  fie  t^n  nic^t  angebt,  k 
meil  er  bon  älnfange  bxi  ju  @nbe  feinet  ßSebic^td  ntd^t  |u  ber 
iJrage  3^'*  ^«t-  *^i«  f^^  f*«  öud?  fonbem  immer,  toa^  trug 
[\d)  f}\tx  unb  bamit  ju?  §elena  lommt,  bie  ©reife  fe^cn  fic; 
mie  anberd,  atö  ba^  fte  fül^Ien  unb  fagen  mußten,  \oa&  fie 
f iU;Iten  unb  fagten ;  nic^t  aber  lägt  isomer  fte  hai  füllen  unb  15 
fagen,  um  „burc^  3BirIung  an}U}eigen,  bag  ^elena  fcbön  fei*; 
Slrioft  hingegen,  ber  ^omer  ^taliend,  ber  aber  bom  griec^if<ben 
^omer  alled  el^er,  aU  bie^  beftänbige  ^^ortfc^reiten  ber  ^nb^ 
lung  l^at,  3(rioft,  ber  fein  ganged  ©ebid^t  burc^  nic^t  bad  äSort 
ju  feiner  9Kanier  mad^t:  „S«  toarb,  e«  toarb,  e«  toarb,^  fon?  » 
bem  auc^  ^ed  mar,''  unb  „mie  mar  ed?"— Slrioft  l^ätte  ent« 
meber  fo  nic^t  fragen  fotlen,  ober  er  mugte  und  burd^  bie 
X  e  i  I  e  f ül^ren.  !Rid^t,  bag  mir  nac^^er  bie  Xeile  f ammeln, 
jufammenf e^en ;  nic^t,  bafe  nac^^er  bie  ^^antafte  ftreben  foH, 
ftc^  bad  @an|e  e  i  n  e  d  Jlunftmerfö  )u  beuten ;  im  6(bilbem  15 
felbft,  im  J)urc^fü^rcn  burc^  feine  'Steile  l^at  er  feinen  3**^ 
eueid^en  motlen.  Ob  er  il^n  eneic^t?  ^ak)on  mag  jeber 
beuten  mad  er  miH;  genug,  er  moHte  il^n  mä^renb  ber 
(Snergie  eneic^en. 

®enn  ber  3)ic^tcr  bie  Sc^önl^eit  lieber  in  ®irtung,  in  35e»  35 
megung,  b.  i.  reijenb  borfteOt,  fo  tut  er'd  nic^t,  bamit  biefe  fid^ 

•pp.  125, 132. 
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Bctocßcnbc  6c^ön^cit  bcm  fic^  bctoegcnbcn  SSetfc  entfpred^c; 
n\d)t  ate  toenn  ieber  3^0  bcr  Sc^ilbctung,  bct  5«>""/  ©eftalt, 
unb  nic^t  SBirtunß,  nic^t  Setocöung  ift,  begtücßen  un^octifc^ 
iüürbc;*  fonbem  ic^  ßeneralifiere  ben  6a^  IcbißKc^  fo:  Jebc 

5  6c^ilbctunö  ber  ©d^önl^eit  h)ir!e  encrgifc^"  b.  i.  gu  bem  3h)edc 
be^  ^xd)ttxd,  ju  bem  fie  ba  i[t,  unb  bann  toä^renb  jcbe«  3^0^^^ 
bcn  ftc  liefert.  §ietnac^  möge  fic^  Slrioft  öerantirortcn;  aber 
ba«  Sefjtnöfc^e  ®ebot:  ^©c^önl^eit  be«  Äör^er«  ^eiße  fid^  bei 
bcm  3)i(l^ter  blofe  burc^  SBJirtung,  blofe  burc^  SBctüegung,*'* 

10  räumt  )u  biet  auf. 

3u  biel  felbft  in  §omer;  benn  ic^  h)ei&  tüo^I  nicf;t,  ob  bei 
bcr  ganzen  S^^o,  tütnn  er  fie  nic^t  törjjcrlic^,  h)cnn  er  fie  nur 
burc^  ein  93eih)ort  fd^ilbem  mollte,  ein  toirifamerer,  ein  reijen« 
bcrer  3^9  f^^^  ßJ^  k^^/  We  toeifeeBibogic^te  Sii"«>  (*"fl"  ertaube 

15  mir  ba«  ungeheure  ®ort!),ob  biefer  eine  3wg  bcr  fei,  burc^ 
ben  fie  an  ber  ipanblung  teilnehme,  ber  burc^  i^rcn  5lörj)cr 
§anblung  bcjeic^ne,  u.  f.  f.  6o  feine  fc^önlnieic^te  Srifci«, 
unb  feine  blauäugic^te  ^alla«,  unb  fein  brcitfc^ulterigcr  äjai. 
unb  fein  gefc^hjinbfüfeigcr  Sttc^illc«,  unb  feine  fc^ön^aarige 

2o  ipclena  — rt)o  ift  l^ier  SBirlung,  33eh)cgung,  JHcij,  ipanblung? 
3mmer  ein  f ebener  3^^!  ^n  bic  !Cicf;ter:'  „3KaIt  un«  ba« 
38o^Igefaflen,  bic  3u"«i0U"g/  We  Siebe,  ba«  entlüden,  meiere« 
bie  ©^önl^eit  Dcrurfad^t''  —  (tücnn  bic«  nämlic^  bic  ©ncrgie 
eure«  ©cbic^t«  mill!),  fo  l^abt  i^r  bic  ©cbönbeit  fclbft  gcfd^il* 

25  bert  (nämlic^  fofem  i^r  ftc  nac^  bcr  Dongcn  ^arcntl^cfc  fc^it 
bcm  müfet).  9iic^t  aber  umgelc^rt:  il^r  Did^tcr,  fc^ilbcrt 
teine  förjjcrlic^e  ©cbbn^cit;  lönnt  il^r  ftc  nic^t  burdfigängig  in 
JRcij,  in  SBirfung  fc^ilbem;  ber  ^orm  nac^  müf[e  cuc^  fein 
3ug  entn)if(bcn;  ber  ©cftalt  nac^  fc^itbcrt  ftc  nic^t.    So  um« 

30  gcfc^rt  ^abe  ic^  auf  bcn  6a^  toenig  3"t^aw«"- 

9Bcr  tann  leugnen,  bafe  in  mancher  Öcbic^tart  ber  crotifc^en 

•  8aof.,  p.  133.  *  2aol,  p.  132,  ff.  *  Jaof..  p.  133. 
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$oefie  tör]3etlic^e  6c^ön^eit  gefd^ilbert  merben  müf  fe,  unb 
toer  mu^  nic^t  atöbann  and)  jugeben,  bag  mand^e  Seile  bicfa 
lörperlid^en  Qd)bril)t\t  in  Steij,  in  Setoegung  nic^t  gefd^ilbext 
toerben  tonnen?  (Sinmal  boraudgefe^t,  ba|  Xrioffc  ein 
@emätbe  feinet  9Ucina  liefern  foUte  unb  modte,  tote  fonnte  j 
er  mol^I  i^re  9Iafe,  ^%  3ä^Yte,  9(rme  in  3BirIung  fd^ 
bem?  §err  Seffing  fragt:*  h>a«  eine  9lafe  fei,  an  xodiftt 
ber  92eib  nic^td  )u  beffern  finbet,  unb  ic^  frage :  toa^  eine  9lafe 
fei,  bie  fid^  in  9leij,  in  fc^öner  Setoegung  jeige?  Slrioft  muffte 
alfo  entmeber  folc^e  Steile  auäaffen,  unb  ba  er*d  nun  einmal  m 
auf  Sc^Uberung  angefe^t,  fo  toürbe  bie  Xuäaffung  einem 
Italiener  fo  gefd^ienen  l^aben,  ali  jene  feine  Sobfatire,  auf 
ein  fc^öned  aber  gro^naftged  ^äbd^en,  bie  aDe  3:eUe  il^red 
@efid^td  )um  ^immel  erl^ob,  unb  bei  6c^itberung  ber  9?afe 
ol^nmäc^tig  aufl^örte.  Ober  er  mu^te  folc^e  3^0«^  We  fic^  15 
nic^t  anberd,  ald  burc^  bie  e^orm  anfc^auenb  machen  Ite^, 
fc^on  fo  fc^Ubern,  unb  \ti}  befto  me^r  an  anbem  rei^oDen 
geiftigen  3ügen  erholen,  ^d^  ^alte  biefe  SSermifcJ^ung  auc^ 
ju  fe^r  na6)  bem  ©efc^macfe  ber  Italiener,  aü  bafe  fie  fidb 
burc^  bie  Dorftcl^enbe  Seffmgfd^e  Äritit  biefe  unb  bergleidbcn  » 
6d^ilberungen,  bon  benen  il^re  S)i(^ter  boß  ftnb,  toürben 
rauben  laffen.  9lod^  minber  gilt  bie  Urfac^e/  toarum  älrioft 
mit  feiner  6d^ilberung  unrecht  ^aben  fofl:  „\oai  für  ein  55ilb 
geben  biefe  allgemeinen  gormein?  ^n  bem  üRunbe  einc3 
3ei(^enmeifter3,  ber  feine  Schüler  auf  bie  Sc^önl^eiten  be«  ^ 
afabemifc^en  5RobeII«  aufmerffam  machen  toxü,  möd^ten  fie 
noc^  ttmai  fagen;  benn  ein  Slicf  auf  biefe«  TOobeH,  unb  fie 
fe^en  Stirn,  5ßafe,  $anb  u.  f.  m.  9lbcr  bei  bem  Did^ter  febe 
ic^  nic^t«."  ®ben  ate  toenn  ber  Dichter  bie  ??iguren,  bie  er 
fd^ilbert,  auif  im  Äupfer  mü^te  borfted^en  laffen!  SBer  bot  v 
nid^t  eine  5Rafe,  §anb,  Stirn  gefef;en,  unb  toem  loftet  e«  8n* 
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ftrengung,  ftc^  eine  @tim  in  ben  beften  6(^tanlen,  ben  fc^ön* 
ften  Schnitt  einer  3la\t,  bie  fc^male  breite  einer  niebCic^en 
$anb  ju  benten,  iebedmal,  ba  fie  ber  JCid^ter  nennt?  ^c^ 
empfinbe  hierbei  nic^t  fo  mie  ipen  Seffing  mit  SSerbruffe  bie 

5  SSergeUic^teit  meiner  beften  9(nftrengung,  [oetkoad  ein) ein 
feigen  )u  moDen;  nac^l^er  aber  iebed  )u[ammen)ufe^en,  mir 
atled  in  einem,  unb  eind  in  allem  )u  benlen,  bie  Sllcina  mir 
mit  jebem  biefer  Steile  im  gan|en,  beutlic^,  n)ie  ein  3^i^^^ 
meifter,  }u  benfen  — o  bie  änftrengung  forbert  ja  nic^t  ber 

xo  ^ic^ter  k)on  mir!  er  führte  mic^  teilmeife,  jeigte  mir  in  jebem 
2^eiie  bie  6(i^ön^eit;  ba  energifierte  feine  3Äufe,  unb  toarum 
nic^t?  ba  fie  lein  alabemifc^ed  ^obeU  bon  6(i^5nl^eit,  bad 
man  auf  einmal  in  allen  feinen  Steilen  fe^en  foHte,  }u  liefern 
unternahm. 

15  Unb  foQ  bie  Sid^tfunft  leine  f(^5ne  @eftalt  fc^ilbern,  toeit 
i^re  2:eile  loejiftent  fmb,  fo  follte  §omer  auc^  leine  l^ä^ic^e 
©eftalt,  leinen  21^erfited  gefc^Ibert  f)abm,  toeil  il^re  ^Dlifeteile 
ebenfo  foe^iftent  finb,  unb  auc^  loeiiftent  gebac^t  derben 
muffen,  toenn  ein  95ilb  ber  §ä^lid^lcit  h)erbcn  foH.    Sefftng 

20  f)at  §omer  burd^  fein  ®en)ebe  bon  Iritifc^en  Siegeln  fclbft  ber« 
midelt,  unb  nun  toill  er  mit  i^m  ^inaud,  tvo  er  faum  burc^« 
tommt.  ,,@ben  meil  bie  ^ä^lic^teit  in  ber  Sc^ilberung  bed 
Did^ter«  )u  einer  minber  h)ibem)ärtigen  ©rfc^einung  forper« 
lieber   UnboDIommen^eiten   mirb,   unb   gleid^fam,   bon   ber 

25  Seite  i^rer  ffiirfung,  ^äfelic^teit  ju  fein  aufhört,  h)irb  fie  bem 
3)i^ter  brauchbar/' •  9Kid^  bünlt,  §err  Sefftng  tue  einen 
t?e^Iftrei(^,  um  bie  SSeriegen^eit  )u  jcrftüdten.  SBäre  bie 
^rage:  mie  !ann  ber  griedftifc^e  J)icbter  einen  öäfelicben  fc^iU 
bem,  ba  i^n  bod^  ber  griec^ifc^c  Äünftler  nic^t  fdftilbem  mocbte  ? 

30  fo  mag  bie  äntnjort  gelten:  bie  "Sx^ux  tritt  und  nidftt  mit  ein» 
mal  borS  Sluge ;  in  ber  6(^ilberung  bed  2)ic^terd  ift  fte  minber 

•  2aot,  p.  140. 
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tDtbtig:  fie  ^ött  t)on  ber  6ette  bet  äBirtung  auf  unfern  Xn> 
blid  auf,  ^ä^id^  )u  fein.  9lber  ruad  foa  bad  ^ter?  Sd  tmxb 
einmal  eine  t&tptdvift  ®eftalt  gefd^Ubert,  fuccefftD  gefd^ 
bert,  ba  il^re  Steile  unb  ^Ri^teUe  bix^  {ufamtnen  eriftieten,  ba 
fie  boc^  in  Setbinbung  gebadet  metben  muffen,  tvenn  ber  Se»  s 
griff  ber  ^äfdic^teit  auftommen  foU  —  tveg  olfo  mit  bem 
^erfited,  nad^  Seffingd  (Srunbf&^en,  nid^t  meil  er  ^^id», 
fonbem  rneil  er  ein  jtdrper  ift,  meil  er  ald  förperlic^e  @eftalt, 
unb  bix^  fucceffit),  gefd^ilbert  tverben  mug. 

^äber  ber  Dichter  tann  i^n  nu^en!  er  nu^t  i^n  px^ "  » 

fo  tann  er  bod^  alfo  {formen,  I5rperlid^e  6c^ilberungen  nu^? 
unb  menn  er  fie  nu^en  lann,  finb  fie  il^m  erlaubt?  SBorüber 
ftreiten  mir  benn?  Äann  er  ^äfelic^e  fjormen  nu^en,  iwe 
meit  e^er  fd^öne !  Unb  finb  i^m  jene  erlaubt,  mie  tveit  e^ 
biefe!  60  tann  er  bod^  alfo,  tütnn  er  Energie  in  fie  legt,  «5 
aud^  Krjjerlid^e  Oegcnftänbe  fc^ilbem  —  iDa«  tvoGfen  nrir 
me^r?  Die  Sd^ärfe  be«  SBogeng  ^at  nacbgelaffen;  erfc^tofft 
liegt  er  ba!  5Rit  einer  folc^en  3"flfl^^  ^^^  ^^^  Scffing  ben 
größten  Seil  feined  Suc^ed  miberlegt. 


XVI. 

„3)er  3)ic^ter  nu^t  bie  §äpd^teit,  um  bie  toermifc^ten  emj»«  » 
finbungen   bed   Säc^erUc^en   unb  6c^red(id^en  ^en)i>r)ubrtn> 
gen."  * 

3uerft  bemerfe  ic^,  bafe,  fo  berfc^ieben  an  fit^  biefe  jiwi 
(Gattungen  bermifc^ter  Smpfinbungen,  €(^recRi(^ed  unb 
2ä(^erK(^e«,  fein  mögen,  fo  balb  fbnnen  fie  fic^  ineinanber  as 
bemjanbeln.  2)a3  Sc^recHic^e,  ate  unfc^äbüd^  erfannt,  toirb 
eben,  Weil  ed  und  fc^redflic^  bünfte,  (äc^erlic^;  bad  Sacj^ertid^, 
ate  fc^äblic^  erlannt,  tbtn  koeil  ed  und  nur  läd^ttlüf  hüntU, 

'  l^aot,  p.  140.  '  ^aot.,  p.  140,  f. 
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fc^tedlid^.    SBieDeid^t  roetben  beibe  atfo  bad  ^ä^id^e  aud 
einet  Urfac^e,  il^rer  bettoanbten  3latax  nadf,  nu^en?    9Btr 
moQen  forfc^en. 
3txdft  alled  Säd^erltd^e  barf  l^ä^id^  fein.    Unter  bei 

5  großen  ^enge  unfd^äbltd^er  jtontrafte  jmifc^en  SoOIommen« 
Reiten  unb  UnboDtommen^eiten  0i6t*d  itoav  aud^  einen,  ber  — 
^ä^lic^  f(^5n  l^eigt, unb  ftc^  auf  mancherlei SBeif e äußert, 
a.  6.  f^äfAxd^  fein,  unb  fid^  fd^5n  bünlen,  ^a^id^  fein  unb  für 
fd^ön  ertannt  merben,  ^äfdic^  fein,  unb  burd^  9[ud}ierung 

lo  fc^ön  fein  vuoDen  u.  f.  m.  3(Dein,  biefe  eigne  ©attung  läc^er^ 
lid^er  jtontrafte  mad^t  noc^  nic^t  aDe  Gattungen,  bie  ^anit 
9(rt  aud.  Set  fd^mad^  @tarfe,  ber  Rein  ®ro^e,  ber  unmic^tig 
SSid^tige  in  jeber  9lrt  finb  eben  folc^e  läd^erlic^en  @ef(^5pfe, 
ate  ber  ^ä^tic^  6d^öne. 

15  6o  barf  aud^  nic^t  aDed  Sd^redlic^e  ^ä^id^  fein.  SSenn 
ein  2Befen  feiner  böigem  9latur,  feiner  gröfeem  Übermacht 
toegen  un«  Sd^recfen'  gebietet,  fo  barf  bie«  6c^redfli(^e 
toebcr  in  bem  ©egenftanbe  mit  formen,  nod^  in  unfrer  6ede 
mit  Smpfinbungen  bed  ipä^Iic^en  k)ergefellfd^aftet  fein.    @in 

ao  Ungetoitter  }.  @.  ober  totnn  ic^*d  in  ein  $)ilb  bem)anb(e,  ein 
bonnertüerfenber  3"P'^^^#  ^^^^  fürchterlich,  fc^redflic^  fein, 
aber  ol^ne  SSerjerrung  be«  ©efic^t«,  o^ne  J^ä^ic^e  formen. 
Sin  brüDenber  Sdtoe ).  @.  tann  felbft,  toenn  ic^  mxd}  in  Sic^er^ 
^eit  fü^Ie,  mir  ein  fd^redHid^er,  ein  fd^aubert)oOer,  teinedmeged 

35  aber  belegen  ein  ^ä^Iic^er  9(nbticf  fein. 

e«  folgt  alfo,  ba^,  um  bie  bermifc^ten  @m))finbungen  bed 
Säc^erlid^en  ober  6d^redHid(^en  ^ertoorjubringen,  $a^ic^Ieit 
nic^t  iebedmat,  nic^t  fd^Ied^t^in  atö  ^ngrebien«  gebraucht 
merben  bürfe.    @d  n>irb  ba^er  bem  3Befen  einer  jtunft  anl^eim» 

3ogefteDt  merben  tbnnen,  ob  fie  bad,  mad  fte  nic^t  brauchen 

'  Dtf  metflen  ^omerif(^en  ^^ötter  ftnb  fc^recfüc^ ;  aber  bedroegen  au(^ 


i 
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batf,  bxauiftn  tbnnt,  h>ad  fte  nid^t  fc^tec^terbinsd 
brauchen  barf,  l^ier  unb  bort  brauchen  tooKe.  ^ 
falzte  fort: 

Unter  ben  unfd^ablid^en  Jtontraften,  bu  bad  S&j^erßc^ 
mad^en,  fiibt'd  namentlich  an6)  ben  Acntraft  bed  ^ä^tc^  5 
Sd^önen;  )um  Säc^erlid^en  alfo  tann  ^ä^id^teit  mirBu^  ein 
h)efentlid^ed  ^ngrebiend  fein,  um  ed  ^ertjorjubringcn. 
^n  fc^redtlic^en  (Segenftänben  gehört  bie  $orm  ber  ^^kbiett 
eigentlich  gar  nic^t  mit  }u  ber  ^bee  bed  Sc^äblid^en,  bed  ^^urd^t^ 
euegenben  felbft;  6d^auber  unb  Untuille  am  ^ä^tcben  flnb  10 
jmei  Smpfinbungen,  bie  in  i^rer  Statur  berfc^ieben  finb;  folg^ 
lid^  lann  }um  Sd^rednic^en  bad  ^aglic^e  nie  eigenflic^  afö 
mefentlic^ed  ^ngrebiend  mirlen,  nie  ed  alfo  ^erborbitn? 
gen.  ^n parallelen  lä^t  fid^  bal^er  laum  il^r  beiberfeitiger 
@ebrauc^  be^anbeln.  is 

9Bo  bad  ißä^ic^e  )um  Säc^er(id(^en  jutrifft,  ba  treffe  ed 
koefentlid^  ^u ;  ed  gehöre  mit  jum  jtontraft,  ed  tann  nicbt  toeg^ 
bleiben.  2&o  ed  tpegbleiben  tann,  ift*d  aud^  ein  Aennjetd^n, 
ba^  ed  megbleiben  mu^.  60  ertlärt  $en  Seffing  mit  Slecbt 
ed  für  eine  alberne  ^tönc^dfra^e,  ba^  ber  iDeife  unb  red^t^  x 
fd^affene  tfop  in  ber  ^äfelic^en  ®eftalt  3:^erfite«'  burd^  bie* 
felbe  im  Äontraft  feiner  fc^bnen  6eele  läc^erlid^  toerben  fofle. 

Xräfe  aber  bad  $ä^[ic^e  |um  Sd^redDic^en,  fo  lönnte  ed  Ho| 
ate  9tebenibee  zutreffen;  ed  gehörte  nic^t  in  bie  Sm^finbung 
bed  Sc^auberd.  @d  mu^  alfo  nic^t  anberd  ali  mie  ein  Sltbttu  95 
ingrebiend  }ugemifc^t  merben, bamit  ed  bie  $au^tem))fins 
bung  ja  nic^t  fc^mäc^e, bamit  ber  Sd^auber  ni^t  Untoille 
merbe,  mcnn  er*«  nic^t  toerben  fofl* 

SBo  ein  ©egenftanb  burd^  ba«  3"Ö'f^*>i^n^  *>«*  ^ä^icfeen 
I  ä  c^  e  r  I  i  df?  merben  foH,  ba  tann  er,  folange  er  in  ben  ©renken  30 
ber  SBJa^rfd^einlic^teit  bleibt  unb  ben  Äontraft  abmiegt,  nie 
ju  f)ä%l\d)  fein.    Slber  ba«  §ä|Iic^e  jum  6d^recHid^en  tann 
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aOerbingd,  )u  fel^t  berftätit,  unb  afö  ^aujDtingtebiend  bt» 
f)anhtlt,  bad  Sc^redKd^e  mirflic^  ^inbem.  Sinen  ©egen« 
ftanb  gan)  ^ä^ic^  f^^Ien,  fo  ba^  bie  ^Jbee  bed  UnkDiQend,  bed 
(Steld  iebe  anbete  kjetbunlelt,  ^ei^t  gemi^  nic^t,  i^n  gan) 

5  füTc^tetlid^  emjDfinben.  2)ad  ®efü^I  bed  Sc^redlid^en  ift 
Sd^auber  ber  $urc^t,  bad  "SRUit  tritt  )um  ^eqen  iuxüd,  kläffe 
bebedt  bad  (Seftc^t,  jtalte  läuft  ben  Rbtptx  ^txdb;  bolb  abet 
nimmt  ful^  bie  Statut  )ur  6elbftberteibigung  jufammen,  bad 
9Iut  tritt  berftärtt  in  feinen  borigen  @ang,  bie  9Bangen  röten 

10  ftc^,  bad  f^euer  breitet  fic^  mieber  aui,  bie  e^urc^t  ift  Dorbei, 
ber  Sc^reden  ift  in  3<>^  Dern^anbelt.  6o  erjeugte,  gebar 
unb  tdtete  fic^  bie  Smpfinbung  bed  Sd^recRid^en.  9(ber  bie 
Smpfinbung  bed  ^äpd^en  toie  meit  anberd:  ber  ÜRi^ton,  bie 
h)iberh)ärtige  Srfd^einung,  bie  mir  ^ä^ic^  nennen,  mirlt  aud^ 

X5  in  meinem  ^tertoengebäube  3Ri^ton,  SBibermärtigteit,  ed  bringt 
meine  6atten  ber  Sm^finbung  iDibrig  aneinanber;  ed  tränt 
in  meiner  Statur.  2)ie  Smpfinbung  bed  ^äglic^en  burc^töuft 
alfo  meinen  jtörper  gan}  anberd,  ald  bad  ®efü^t  bed  @c^red^ 
liefen,  fte  gehören  nid^t  in  etnd. 

ao  Unb  aud^  jufammengefc^Iagen  bermifc^en  fte  fic^  taum. 
$er  graufame  Slic^arb  ber  Stritte'  enegtmir  6d^redfen; 
ber  an  6eele  unb  R'6x\>tx  1^  ä  ^  ( i  d^  e  Stid^arb  91  b  f  cb  e  u.  !Cie 
^ä^id^leit  feiner  6eele,  ben  äbfc^eu  meiner  6mj)finbung 
gegen  i^n,  lann  mol^I  bie  ^äfelic^feit  feine«  Ädrjjer«  berftärf en ; 

35  mit  meinem  6<^redten  aber,  mit  feinem  S^aratter  bed  f^ürc^ter« 
Ii<^en,  ^ai  fte  nid^td  )u  tun.  ^tnn  id^  bie  abfc^eutic^e 
6eele  Sbmunbd^  aud einem  mo^Igebitbeten  jtörper  f))rec^en 
l^5re,  fo  lann  ic^  ben  fd^dnen  jtörper  nod^  bellagen,  ber  einer 
fo  fc^marjen  Seele  )ur  SBo^nung  bienen  mu^;  xd}  lann  i^n 

30  lieben,  menn  td^  feinen  Sinmo^ner  ^affe:  ber  Sbfc^eu  an 
ber  Seele  tt)irb  alfo  burc^  ben  Äörj^er  nid^t  berftärlt,  ober 

■  ?aof.,  p.  143.  *  Soot,  p.  143« 
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ic^  tüxü  nod^  mel^r  f a^^en  gef c^mäd^t.  Stber  ber  S  (^  r  e  d  e  n, 
tveld^en  bie  fc^marjen  fürd^terlid^en  S(nfci^(äge  (Sbmunbi 
euegen,  ift  gart}  ettvad  anbete,  er  mitft,  ungead^tet  femce 
fd^önen  Jt5r))etd,  ebenfo  in  boUem  ^a|e.  @bmunb,  bei 
Söfemid^t,  ift  mir  abfd^eutid^;  @bmunb,  ber  fc^abtid^e  9cfe^  5 
mic^t,  fd^redtlic^. 

SBenn  ic^  ed  alfo  ^erm  Sefftng  jugebe,  Jtai  fc^äUic^  ^^ 
Kc^leit  allejeit  [c^redHid^  fei/  ^  f 0  toirb  §err  Sefpnfl  cd  mit  ^ 
geben,  bag  fie  ed  nic^t  megen  il^rer  ^ä^ic^teit,  fonbem  blo$ 
megen  i^rer  Sc^dblid^teit  fei;  ba^  alfo  ber  Z)ic^ter  butd^  boS  » 
^ä^Iic^e  nie  bie  Smpfinbung  bed  B6)xtdl\d)tn  ^erDor= 
bringen,  ba^  er  fie,  eigentlich  gefproc^en,  nie  t>  e  r  ft  ä  r !  e  n 
tonne;  tur),  ba^  Sc^rectlic^ed  unb  ^ä^ic^ed  9n)ei  ganj  ber^ 
fc^iebene  9(rten  ber  @egenftänbe;  e^urd^t  unb  9(bfc^eu  ^tod 
ganj  toerfc^iebene  Srten  ber  ©mpfinbung  feien.  §err  Scffing  15 
f}at  k)ieneid^t  fagen  n)oQen:  „ätbfd^eu  gegen  bie  ^d^ic^e  Seele 
bcd  anbem  mirb  burd^  3tbfd(^eu  an  feinem  i^ö^ic^en  jiorper 
toerftärft;  ber  Dichter  lönne  fid^  alfo  ber  gönnen  be«  §ä|^ 
[ic^en  bebienen,  um  9t  b  f  c^  e  u  ju  berftärten."  Sdöbann  ^at 
er  red^t;  aber  aud^  leine  SSerfc^mifterung  ber  @m)}finbungen  x 
angegeben:  benn  Sbfc^eu  bleibt  Slbfd^eu;  bad  $ä|Iic^e,  ba^ 
äbfc^eulic^e  fei  in  6eele  ober  Äbrper. 

^d}  \)abi  bie  ßmpfinbung  am  §äfelid^en  ber  formen  Stb« 
fc^eu  genannt;  §err  Seffing  glaubt,*  fie  ®lel  nennen  |u 
fönnen,  unb  gel^t  barin  Don  §erm  ?IRenbetefo^n  ab,  ber  Cfd  35 
nur  in  ben  ntebrigen  6innen  ©cfd^macf,  Oeruc^  unb  ®efü^I, 
nic^t  aber  in  (Segenftänben  be«  ©ejtd^t«,  unb  !aum  bc«  ®es 
^5r3  finben  Yoxü.''  Der  Sprachgebrauch,  ber  in  Sachen,  tt» 
e^  auf  nic^td  ald  @efül^I  antommt,  immer  gel^ort  n)erben  lann, 
fd(^eint  auf  ber  Seite  be«  le^tem  ^l^ilofop^en.  p 

^2aot,  p.  142.  *?aof.,  p.  148. 

'  2itt.  53r.,  Z.  5,  @.  101  [»r.  82]. 
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Jtommt  aber  ber  @fel  botgüglic^  bem  ßSefd^macte,  unb  anbem 
Sinnen  nur  fofem  )u,  atö  fie  mit  i^m  kjerbunben  finb,  ober 
fi^  an  feine  6teUe  fe^en  tonnen,  fo  — 

@tlt  erftlic^  auf  bie  S^rage :  äSarum  ift  in  ben  fc^önen  £üm 

5  ften  unb  9Biffenf(^aften  ber  6lel  nic^t  fc^ön?  bie  Urfac^e*  fo 

aügemein  nic^t,  meil  ber  @tel  b(o|  ben  buntein  Sinnen  }u« 

tommt;  benn  bem  buntelften  Sinne  unter  allen,  bem  ®efü^(e, 

tommt  er  nic^t  }u. 

3tod)  minber  ift  ber  3&ibem)iQe,  ben  ^äglic^feit  mirtt,  fo 
10  gänjlic^  bon  ber  9latur  bed  @teld,  ald  ipen  Seffing  meint;' 
benn  ^aglic^teit  äußert  ftd^  bIo|  bem  äluge;  @tel  eigentlid^ 
nur  bem  @efc^macte. 

Stm  minbeften  alfo  tann  fid^  |ur  ^Rad^a^munQ  bad  @tet 
l^afte  toolltommen  fo,  n>ie  bad  i^a^ic^e  beri^alten.^®  £affet 
15  und  iebe  ber  breierlei  ^Rac^ai^mungen  bed  Säd^erlicben,  $ä^ 
liefen,  @te(^aften  burd^fragen* 

XVII. 

^ad  ipä^Kc^e  tann  in  ber  !Cic^ttunft  gebraucht  toerben,  um 
bad  fiäc^erlic^e  ju  ertoecten,  unb,  n)ie  oefagt,  l^at  bie  ^\d)U 
fünft  oWbann  in  Seranftaltung  ber  formen  teine  anbre  ein« 

30  fc^räntung  a(d  SBaJ^rfd^einlic^teit  unb  ©leic^getoic^t  bed  Roxu 
traftd,  nämlic^  bad  fd^einbar  Schöne.  9(ber  hai  $äglid(^e  ein 
Snflrebieng  be«  Säc^erUd^en  bei  bem  ?IRaIer  ?  Kann  ber  9RaIer 
fein  §äyic^«  in  Äontraft  be«  feinmoöenben  Sd^önen  fe^en, 
ba^  bad  Söd^erlic^e  l^ert)orbtidtt,  fo  tool^L    !Ca  bied  aber 

»5  feiten  ift,  ba  felbft  bei  ber  ßeiftreic^ften  ^ogart^fc^en  Äom* 
})ofition  bie  5RaIerei  immer  augenfd^einlic^er  ^äfelic^e  ^o^^^w, 
ate  ben  läd^erlic^en  Äontraft  burd^  l^äfelid^e  formen  fc^Ubert, 

■?itt.  «r.,  X.  6,  eb.  baf.  » 2aol,  p.  148.   • 

*°?aot„  p.  149» 
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fo  bleibt  fte  gleic^fam  ju  Ktpttlid),  um  bem  2)icl^ter  bed  2ad^ 
ticken  fotflen  )u  tdnnen.  2)eT  ^idfUx  trifft  bett  @eift  bed  £ä> 
d^riu^n  butc^  bad  ^A^ic^e;  ber  jtünftlet  bleibt  am  Rbtpn 
bed  ^A^id^en  Heben  —  unb  bie  ipauptfad^e  ift  unmtbai. 
Wiener  ftimmt  meine  Seele,  unb  mein  ^unb  laäft  n)tntg;  biefn  5 
K^t  mic^  ^  ä  ^ I  i  c^,  unb  \df  foD  lad^enl 

S)ad  ^ailic^e  )um  6c^re(Rici^en ?    9Kc^td!  in  ^M^e  unb 
SDtalerei  nic^td.    9BiO  aber  bet  Did^tet  Xbfc^cu  erregen: 
eine  abfc^eulid^e,  bötertige,  grimmige  Seele  an  ftd^  fd^on  tinxb 
[\df  buTc^  l^äf;Iid^e  Ser)eTrungen  äußern.    @oÜ  ber  Xbfd^  k 
Derftfirft  n)erben,  fo  gebe  er  i^r  gan)  einen  ^a^id(^en  ^rptt; 
benn  mie  anberd  lann  h)o^(  bad  äBo^n^aud  fein,  bad  fte  fkb 
gebaut,  in  bem  fte  fo  lange  getoirlt?    60D  ber  Sbfc^  ftdb 
in  3RitIeib  brechen,  koiQ  ber  2)id^ter  in  Entfernung  eine  €eele 
{eigen,  bie  beffer  fein  tbnnU,  fo  milbre  er  i^ren  ä(bfdbeu  toenig«  15 
ftend  burc^  Strahlen  i^rer  guten  Stniage,  burc^  einen  nid^t 
^A^id^en  Aört>er.    ^er  ÜRaler  ^at  l^ier  Sd^ranlen   feiner 
Äunft;  benn  mie  feiten  min  biefe  mo^I  Xbf^eu,  l^&c^ften  Slb« 
fc^eu  euegen!  unb  iDenn  ftc^  mit  bem  ^ä^Iic^en  tein  Sd^reden, 
fonbem  nid^td  aü  Slbfc^eu  eneic^en  lä^t,  toie  frei  ge^t  ber  » 
Attnftler  aud ! 

Da«  ßfeli^afte  enblid^  —  ^ier  bin  ic^  mit  §erm  Seffing  gar 
nid^t  einig.  3)ad  38iefel,  bad  @otrated  unterbra^,  ift  an  ft(b 
!ein  eW^after  Oegenftanb,  unb  bie  elell^aften  3üge,  bie  Sri» 
fto))^aned  fonft  einmifd^t,  ftnb  ein  @ef(^enl  an  ben  gritcbi^  ss 
fcben  $5bet,  bad  mir  bemfelben  aud^  laffen  tonnen.  Xde 
^ottentottifc^en  Sr^ä^Iungen,  fobalb  fte  ben  @(el  }ur  fympu 
mirtung  l^aben,  fo  bünlen  fie  mir  Ausgeburten  bed  brttifcben 
Übermi^ed  unb  b  5  f  e  n  ^umourS.  ^n  ^efiobd  Sbbilbung 
ber  S^raurigfeit  bin  ic^  mit  Songin  Don  einerlei  Sm^finbung;  3^ 
e«  fei,  au«  toeld^er  Urfad^e  e«  fei  —  \d}  mag  bie  fliefeenbe  9lafe 
nid^t  fe^en;  ic^  mag  nid^td  fe^en,  toad  mirflicb  @te(  tttotit 
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iStü,  aü  feieret,  lä^t  ftc^  fc^Ied^tl^in  mit  teineT  anbetn  ge« 
fälligen  ®m))pnbung  berfc^meljen;  unb  toenn  bad  ©rä^id^e 
nic^tö  ald  ein  etel^afted  Sc^tedflic^e  \\t,  \o  ift  in  biefem  &xa^ 
li^en,  mad  ftc^  bom  @te(  barein  ntifd^t,  atlemal  unangenel^m, 

5  nribttg. 

!RuT  mu^  man  auc^  freilid^  nic^td  für  @te(  erregenb  galten, 
Vuad  nur  einen  ^Rebenbegriff  bed  @Iefö,  burd^  meite  Quxüd> 
ertnnerung  l^aben  möchte ;  nic^tö  für  @IeI  enegenb,  toai,  o^ne 
bem  ©efc^made  unb  ®eruc^e  ^ujugel^ören,  B(o^  mibrig  ge« 

lo  nannt  n)erben  tonnte:  nic^t  aOed  enblid^  in  einer  tünftlic^en 

9lac^a^mung  für  etell^aft,  h>ad  taum  in  ber  9latur  felbft,  bie 

feiner  unangenel^men  ßmpfinbung  folc^  eine  enge  Sphäre 

gegeben,  atö  bem  maleren  @fe(. 

2)oc^  id^  bergeffe  aud  meinem  jtritifd^en  3BäIbd^en  beinal^e 

15  gän)Iid^  ben  9tüdftt)eg.  SBie  f^abt  \6)  in  bemfelben  uml^er« 
geirrt!  9Bie  Derfc^iebne  3(udftd^ten  boten  ftc^  mir  bar!  SBie 
manchen  richtigen  unb  irrigen  ©ebanlen  mag  id^  auf  meinem 
traumerifd^en  $fabe  gebac^t  ^aben!  @d  [eil  Seffingd  Sao« 
loon  l^at  mir  5Rateric  jum  Slac^benlen  berfc^afft ;  ipomer,  unb 

90  bie  menfd^Iid^e  Seele  iDaren  bie  Duellen,  aud  benen  ic^  backte. 

,,9Senn  mein  9täfonnement  nic^t  fo  bünbig  ift,  ald  bad  Seffing» 

fc^e,  fo  Serben  bieüeic^t  meine  tritifd^en  Srörterungen  me^r 

nac^  ber  Ouefle  fc^mecfen.''* 

Übrigend  fei  jebed  SBort,  unb  jebe  3Benbung  berbannt,  bie 

25  tt)iber  ^erm  Sefftng  gefc^rieben  fc^iene.  3c^  f^abt  über 
feine  Materien  gebac^t,  unb  too  id^  infonber^eit  nad^  Seitung 
ber  9(Iten  baDon  abgelten  mugte,  fi^rad^  ic^  offen^erjig,  unb 
tooHte  in  fjorm  eine«  6enbfc^reiben«  fprec^en,  h)enn  e«  bie 
Slbmed^felung  unb  ber  ^nf}alt  ber  ÜRaterien  jugelaffen  l^ätte. 

yy  3Benn  meine  3*^^if^I  "'^i>  ffiiberfprüc^e  bie  Sefer  be«  Saoloon 
ba^in  bermögen,  il^n  nod^maU,  i^n  fo  forgfältig  ati  \d)  }u 

» 2tff.  3Jorr.  ju  V'aof.  @.  26. 
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lefen,  unb  i^n  aud  meinen  ^totx^tln,  ober  meine  S^iotx^d  avA 
\i)\n,  )u  berbeffem,  fo  l^abe  ic^  bei  6ad^e  bed  £aofoon  n^it 
mel^r  geborteilt,  ald  burc^  ein  taltcd  £ob,  leintet  n)el(^em  iebex 
fiefer  fo,  toie  fein  Urheber  unb  Seft^et,  gä^nt.  9Reine  ©cbrifi 
felbft,  tüxt  mürbig  mir  Saotoon  gefc^ienen,  um  barüber  )u  5 
beulen,  fei  ein  Opfer  meiner  Sldj^tunö  an  ben  Serfajfet  be«» 
felben.    Sobkoorte  bcrtiubringen  ^abe  ic^  nic^t 


icffings  (Entirürfe  3um  €aofoon, 

No.  1. 

I. 

Sie  ä^nlic^feit  unb  Übereinftimmung  ber  $oefie  unb  Wla^ 
letei  ift  oft  genug  berührt  unb  au^gefü^rt  toorben;  aber  mie 
mi(^  bünft,  nie  mit  betjenigen  ©enauigfeit,  bie  atten  Übeln 
ßinflüffen  auf  bie  eine  ober  auf  bie  anbere  ^ätte  borbauen 

5  fönnen.* 

2)iefe  fibeln  Sinpffe  l^aben  ftc^  in  ber  $oefte  burd^  bie 
@c^i(berungdfud^t^  unb  in  ber  Walerei  burd^  bie  Slllegori« 
fterei  geäußert;  inbem  man  jene  }u  einem  rebenben  @es 
ma(be  machen  tooKen^  o^ne  eigentlid^  ju  loiffen^  load  fie  malen 

10  fönne,  unb  fotte;  unb  biefe  )u  einem  ftummen  ©ebic^te,  o^ne 

überlegt  ju  ^aben,  in  h)eld^em  Tla^t  fie  beutlic^e^  ^Begriffe 

erregen  tonne,  o^ne  ftc^  bon  i^rer  eigentlichen  Seftimmung  3u 

entfernen  unb  }u  einer  toiHfürlic^en  Sd^riftart  ju  toerben. 

9lu|er  biefen  Verleitungen  ber  3)ici^ter  unb  Äünftler  felbft, 

15  ^aben  bie  feilten  ^Parallelen  ber  ^oefie  unb  5KaIerei  aud^  ben 
Äritilu«  öfter«  ju  ungegrünbeten  Urteilen  berfü^rt,  toenn  er 
in  ben  SBerfen  be«  S)id^ter3  unb  3RaIer«  über  einerlei  SSortourf , 
bie  barin  bemerften  Slbtoeid^ungen  bon  einanber  ju  geilem 
mad^en  tooKen,  bie  er  bem  einen  ober  bem  anbern,  nad^bem 

»  er  enttoeber  mel^r  ©efd^mai  an  ber  3)id^tfunft  ober  9KaIerei 
l^at^  )ur  Saft  gelegt. 
Unb  biefen  ungegrünbeten  Urteilen  loenigftend  abju^elfen, 

'allaemeine;  bemi  beutiic^  finb  alte  begriffe  ber  9Ra(erd. 
(aytenbdffo^n.) 
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bürfte  ed  ftd^  tDol^l  ber  S^lü^e  k)erIo^nen^  bie  3RebailIe  anA 
einmal  umjufej^ren,  unb  bic  SSerfc^icbcn^eit  }u  ertoägen,  bie 
fic^  }n)ifd^en  ber  3!)ici^tfunft  unb  SRalerei  finbet,  um  ju  fe^ett, 
06  aud  biefer  33erfc^ieben^eit  nic^t  ©efe^e  folgen^  bie  bet  einen 
unb  ber  anbern  eigentümlid^  ftnb^  unb  bie  eine  öftere  nötigen^  5 
einen  ganj  anbern  SSBeg  ju  betreten,  aö  i^re  ©c^toeftcr  betritt, 
tDenn  jte  tDirllid^  ben  2:ite[  einer  Sc^tvefter  be^au^ten,  unb 
nic^t  in  eine  eiferfüc^tige  nac^äffenbe  92ebenbu^[erin  ausarten 
U)ia. 

Db  ber  SBirtuofe  felbft  au8  biefen  Unterfuc^ungen  einigen  w 
9{u$en  }ie^en  !ann,  bie  i^n  ba$  nur  beutlic^  beulen  lebren, 
Vorauf  i^n  fein  blo^ed  @efü^I  bei  ber  3(rbeit  unbetou^t  fähren 
nmjj:  biefe^  toiH  xd)  nic^t  entfc^eiben.*  ®ir  jinb  barin  einig, 
ba^  bie  Äriti!  für  fic^  eine  SBiffenfd^aft  ift,  bie  alle  Äultur 
Derbient;  gefegt,  ba^  fie  bem  @enie  aud^  }u  gar  nic^td  Reifen  15 
foate. 

II. 

^oefie  unb  SRalerei,*  beibe  fmb  nad^a^menbe  Äünfke,  beiber 
@nb}tt>e(I  ift,  Don  i(;ren  SSortvürfen  bie  leb^afteften  ftnnltc^f^en 
SSorfteHungen  in  und  gu  erU>ec!en.     Sie  f)abtn  folglich  aDe  bie 
Siegeln  gemein^  bie  an^  bem  Segriffe  ber  Slad^a^mung,  oui  » 
biefem  SnbgtDed e  entf))ringen. 

'  !Die  ©renken  ber  j^ttnfte  fSnnen,  o^ne  bem  $euer  bcd  ®entc«  (Sintnig 
au  tun,  bon  ber  beutlic^ften  (Srfenntnid  abftcteiU  merben;  benn  fie  itt%a 
Dem  ^irtuofen  nur  moDon  er  iu  abftraf^teren  fyit  (Sd  fmb  alfo  blog  negativ 
9{eQdn,  bie  Qor  tooU  ein  ^erf  ber  j^unft  fein  fSnnm.    (9){fnbe(^o^.)  35 

dit^U  34  möchte  bie  ^ritif  tüit  bie  vf)94.*^9ie  in  rationalem  et  cm- 
piricam  abteilen;  unb  gerabe  bei  biefer  2)taterie  bte  Q^renjen  gmeier  J^ünfte 
abzuteilen,  mirb  bie  (Srfabrung,  bie  9{tt(fft(^t  auf  bad,  ma«  atte  Mnftfer 

§etan  baben,  unumgänglich  nfitig  fein.    3n  iRorbamerifa  ^tten  bie 
[rangofen  unb  ^g(änber  unter  ber  ^anb  i^re  ® renken  enoeitert;  nun  y> 
erinnern  ®ie  fid^,  mad  für  Unorbnungen  ie^t  barau«  cntftanben  fmb, 
meil  bie  a^inifter  ju  Utrecht  leine  rechten  Sanbfarten  litten,  af9  [it 
abteilten.    (9licolai.) 

•  a.  J07.  X  ff. 
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Sllletn  fte  bebienen  ftc^  Qani  \)erf(i^iebner  3Rtttel  }u  i^rer 
Tlac^a^mung;  unb  an^  ber  Sierfd^ieben^ett  biefer  SDtittel  muffen 
bie  befonbern  Siegeln  für  eine  jjebe  hergeleitet  toerben. 

^ie  ÜRalerei  braucht  Figuren  unb  färben  in  bem 
5  älaume. 

Sie  3)ic^tlun[t  artifulierte  löne  in  ber  S^i*» 

Sener  Qtxd^cn  ftnb  natürlich.  3)iefer  i^re  fmbtoilU 
lürlic^.^ 

III. 

92a^a^menbe ^  3^^^^^  neben  einanber  fönnen  aud^  nur 

10  ©egenftänbe  au^brücfen,  bie  neben  einanber,  ober  beren  Steile 

neben  einanber  ejiftieren.     ©old^e  ©egenftänbe  ^ei^en  Ä  ö  r« 

J>  e  r.     g^^Iglid^  ftnb  Äör})er,  mit  il^ren  fic^tbaren  ßigenfd^aften, 

bie  eigentlid^en  ©egenftänbe  ber  SKalerei.* 

Stad^al^menbe  S^ijtn  auf  ein  an  ber  tonnen  aud^  nur  ©e« 

15  genftänbe  au^brüdfen,  bie  auf  einanber,  ober  beren  Steile  auf 

einanber    folgen.*    @oId^e    @egenftänbe    ^ei^en    über^au))t 

§anblungen.*    S^Ißlic^  P^b  §anblungcn  ber  eigentliche 

©egenfkanb  ber  $  o  e  f  i  e. 

'  !Dicfe  Dppofition  geigt  ftc^  beutltd^er  in  9nfe(unfl  ber  Si^ufir  unb 

2o  aßalerei.    3ene  bebient  fi(^  gleic^falld  natttrli^cr  Beteten,  afjmt  aber 

nur  burcd  bie  Semegung  nac^.    !Dte  ^oefte  ^t  einige  (Sigenfc^aften  mit 

ber  3Jlvi\it,  unb  einige  mit  ber  ä^^alerei  gemein.    3§re  3^<9^  U^b  Don 

»iUttirKc^er  SBebeutung,  ba^er  brücTen  fie  auc^  gumeilen  nebeneinanbcr 

mftierenbe  !Dinge  aud,  o^ne  bedmegen  einen  Eingriff  in  ba«  Gebiet  ber 

25  SKalerel  ju  tun,  icbot^  iittt>on  in  ber  Jolge  ein  me^jrere«.   (3WenbeUfo^)n.) 

« «Ratürlid^e.     (2KenbeI«fo^n.) 

^  ^etnl  fle  brttcfen  aud^  nebcneinanber  e^iftierenbe  ^inge  qu9,  »enn 
fie  ))on  n^ilirttrlid^er  i^ebeutung  finb.    (9)^enbeIdfo^n.) 

*  ^emegungen  feigen  fie  eigentlich,  benn  t»  gibt  .^anblungen,  bie  qu9 
30  nebeneinanber  e^ftierenbcn  teilen  befte^en,  unb  bicfe  finb  malerifA. 
Hber  bie  ^emegung  beftel^t  blog  m^  Ztiitn,  bie  auf  einanber  folgen.  Str 
baben  olfo  ^emegungen  unb  ^anb(ungen.  !£)ie  mvL[if  brücTt  ^anblung 
burc!^  bie  Senegung  unb  bie  9J?a(erei  dcmegung  bur^  bie  ^anblung  au«. 
3enc  Dermittelft  natürlicher  Jone,  biefe  öcrmittclft  ber  iKäume.    !Die 
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^oc^  ade  Körper  e^ftteren  nid^t  aDein  in  bem  Staunte, 
fonbern  au^  in  bcr  3^it-*  ®i^  bauem  fort,  unb  lönnniin 
]ebem  3(ugenbli(f e  i^rer  Sauer  anberd  erfc^einen  unb  in  anbrer 
SBerbinbung  [teilen.  Qth^  biefer  außcnblicHic^ett  ©rfc^cis 
nungen  unb  SBerbtnbungen  i[t  bie  SBirfung  einer  Dor^erge^  5 
^cnben,  unb  fann  bie  Urfac^e  einer  folgenben,  unb  f onac^  9lei(6= 
fant  bad  Sentrum  einer  ^anblung  fein.  f$o(gIic^  tann 
bie  ^Ralereiaud^  ^anblungen  nac^a^men,  abernuram 
beutung^toeife  burd^  Jl5r))er. 

2luf  ber  anbern  ©eite  fönnen  ^anblungen  nic^t  für  ji4  »^ 
felbft  befleißen,  fonbern  müf[en  geh)if[en  SBefen  anhängen. 
Snfofem  nun  biefe  SCBefen  Äörj)er  finb,  f(^ilbert  bie  ?Poefie 
aud^  Jlör^er,  aber  nur  anbeutung^n>eifebur^  ^anb^ 
lungen.l 

IV. 

Sie  ÜRalerei  lann  in  il^ren  foe^ftierenben  ftom))ofitionen  i> 
nur  einen  ein)igen  9(ugenblid(  ber  ^anblung  nu^en, 

^oefte  fyit  Setoegungen  unb  ^anb(ungen  Dcrmittdft  bcr  h)t(Iffltitd^ 
3et^fn.  !Die  ^oefic  ^t  aber  and)  unbemcgltc^e  ^anblungen,  btefe  [iab 
bontommm  matcrirc^.  3*  ®*  ^Q^  ^omerifd^e  ©leic^ni^,  ba  bie  S^iTtm- 
fnaben  ))or  ber  $erbe  fte^en,  unb  bem  grimmigen  $5men  brennenbc  §a(frfn  k 
entgegen^Uen.  T^tx  fterbcnbe  Slbonid,  bie  6ntftt^rung  ber  GurüfM  finb 
Solgen  Don  ^d^ilbcrungen,  ba  ftel^enbc  unb  ben)egti(^e  ^anblungen  mit 
dnanber  abtoed^feln.     (9?^enbeI«fo^n.) 

'  Sie  $oefie  fann  gar  mo^l  Körper  fc^ilbem,  aber  [it  l^t  fotgenbe 
®ren|en  nic^t  ^u  ttberfci^reiten.  SBenn  mir  ein  im  9iaume  bcfinbficM  ^ 
@an)e  und  beutlic^  Dorftedcn  »otlen,  fo  betrachten  mir  (1)  bie  Xetlc  ein^dn, 
(2)  i^re  S3erbinbuna,  (3)  bad  ®anie.  llnfere  (Sinne  öerricibten  biefe«  mit 
einer  fo  erftaunlic^en  ©efci^toinbißfeit,  baft  tolr  alle  biefe  O)>erotionen  ju 
gleicher  3eit  gu  Derrici^ten  fltauben.  ^enn  und  ba^er  aÜt  einufnen  2dU 
eined  im  9{aume  fid^  befinbenben  ^egenftanbed  bun^  miUffiriicbe  S^dtn  50 
angebeutet  mcrben,  fo  mirb  und  bie  britte  Operation,  bad  i^nfammen« 
galten  aller  7ei(e,  all^u  befc^merlic^.  9Bir  muffen  unfere  <5inbi(bungd« 
traft  alljufe^r  anftrengen,  menn  fie  fo  gertrennte  ©tttcTe  in  ein  niumer< 
füTIenbed  ^an;e  jufammenf äffen  foll.t     (SD^enbeldfo^n.) 

•  Cf.  iOi.ao.       tCf.  JOÄ.xflf. 
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unb  muf  ba^er  ben  prägnante ften  tDä^Ien,  aud  iDeld^em 
ba^  äSor^ergel^enbe  unb  ^olgenbe  am  begreiflid^ften  tuirb.* 

@benfo  !ann  auc^  bie  ^oefie  in  i^ren  fottfc^reitenben 
9ta(^a^mungennur  eine  einzige  Sigenfd^aft  ber  jlör))er 

5  nu^en,  unb  mu|  ballet  biejenige  \t>ix\)kn,  tveld^e  ba$  jtnnlic^fte 
Silb  be$  Jlör))etd  bon  ber  6eite  ertvedt,  )Don  tveld^er  fte  il^n 
braucht/ 

ioietau^  fliegt  bie  Siegel  bon  ber  (Sin^eit  ber  malerifc^en 
Seitoörter,  unb  ber  ©j)arfamleit  in  ben  ©d^ilberungen  lörljer* 

lo  Ud^er  ©egenftänbe.f  "^n  biefer  befte^t  bie  gro^e  äßanier  bed 
^omer;  unb  ber  entgegengefe^te  g^e^ler  i[t  bie  Sc^toad^^eit 
toieler  neuern,  befonber«  ber  3^^omf  onf  c^en  ©ici^ter,!  bie  in 
einem  ®tü(fe  mit  bem  ^aler  tpetteifern  tvoUen,  in  tuelc^em  fte 
nottüenbig  k)on  il^m  übem^unben  tverben  muffen. 

15  §omer  l^at  für  ein  3)ing  nur  einen  ßug.  Ein  ©<i&iff  ift 
iffm  halb  bad  f  d^tt>ar3e  ©c^iff,  balb  ba^  ^ol^Ie  ©c^iff,  balb 
bad  fc^nelle  ©c^iff/  l^öd^ftend  iai  tvol^Iberuberte  fc^marje 
©c^iff.  SBeiter  lä^t  er  fic^  in  bie  ©d^ilbcrung  be^©d&iffeS 
nic^tein.    3lberh)ol^Ibad©c^iff  en,  bad  Stbfal^ren,  bad 

20  SCnlanbenbed  ©d^iffed  mad^t  er  gu  einem  au^f ül^rlid^en  ® e^ 

malbe;  )u  einem  @emätbe,  an^  h)eld^em  ber  ^aler  fünf,  fec^$ 

befonbere  ©emalbe  machen  mü^te,  tpenn  er  ed  gang  auf  feine 

Seinlüanb  bringen  UJoHtcJ 

3h>ingen  ben  §omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfere  SSIidfe 

25  auf  einen  einjelnen  för^)erlid^cn  ßJegenftanb  länger  3U  ^eften: 

*  Der  Dtci^ter  fuc^t  ade^eit  $anbtung  unb  iSBemegung  }u  üerbtnbfn, 
haf^  er  [\d)  feiten  bei  einem  HugenMtcfc  ber  ^^^tt  lan^t  Denoeilt.  Da 
t^m  eine  größere  SRanniafaltigfeit  gu  Dienften  ift,  \o  fci^ränft  er  fi^  nic^t 
gern  auf  eine  fteinere  ein.  Da^er  Dermeibet  er  fte^enbe  ^anblungen, 
30  iDenn  er  fie  in  ben)egltc^e  toenoonbeln  fann.  Die  fotgenben  \Doff  audge« 
fuc^ten  !ÖeifpieIe  paffen  auf  biefe  2t^xt  Dodfommen  (Bie  bemeifen  aber 
feine  gttnjlif^e  ^udfc^Hegung  aller  fte^enben  ^anblungen.  (iD^enbele' 
fo^^n.) 

•  Cf.  JOS,  4  ff.       t  Cf.  102,  la.       t  Supra,  p.  xlv.       g  Cf.  103,  7  ff. 
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fo  tDtrb  bemungead^tet  tetn  ©emälbe  barau^,  bem  ber  IRaler 
mit  bem  $infel  folgen  !önnte;  fonbem  er  tDei^  burc^  unja^Iige 
ftunflgriffe  biefen  etn)elnen  ®egenftanb  in  eine  t^olge  Don  ä(u= 
genbliden  gu  fe^en,  in  beren  jebem  er  anberd  erfc^eint,  unb  in 
beren  le^tem  i^n  ber  Wlaltt  ertoarten  mu|,  um  und  ent^  5 
fl a n b e n  3u geigen^  toad  totr  bei  bem  3!)i(i^ter  entfielen  f e^en. 
3*  ®*  äSill  $omer  und  ben  SBagen  ber  ^uno  fe^en  laffoi, 
fo  mu^  i^n  ^ebe  bor  unferen  9(ugen  Stüd  für  @tü(f  guf am» 
menfe^en.  (Iliad.  £,  720.)  SBitt  er  und  jeigen,  toie  Sga^ 
memnon  beKeibet  getoefen^  fo  mu^  ftd^  ber  jtönig  bor  unfern  » 
9(ugen  BiM  für  @tü(f  feine  \)5llige  jlleibung  anlegen  (Iliad. 

Bf  41-46).      (Sein   @ce))ter  ift  xpvo-ctbi?  ^Xoco-i  ireirapfiovir : 

aber  toir  looQen  t^on  biefem  loi^tigen  Sce^ter  eine  umftanb^ 
lid^ere  lebhaftere  3^ee  ^aben:  toad  tut  alfo  $omer?    9RaIt 
er  und;  au^er  ben  golbenen  ^JlaQtln,  nun  auc^  bad  ipolg,  ben  15 
gefd^ni^ten  jtno^f  ?    ^a,  \otnn  bie  Sefd^reibung  in  eine  ^' 
ralbtl  foDte^  bamit  einmal  in  ben  folgenben  3^it^n  ein  onbrer 
genau  barnad^  gemad^t  toerben  !dnnte.    Unb  boc^  bin  ic^  ge- 
toi^^  ba^  mand^er  \)on  unfern  neuem  2)id^tem  eine  folcbe 
SBa^^enlönigdbefd^reibung  baraud  toürbe  gemacht  l^aben,  in  » 
ber  treu^erjigften  Weinung,  ba^  er  n)irlli^  felber  gemalt  babt, 
ft>eil  ber  3Ra(er  i^m  nachmalen  lann.     9Bad  befümmert  ftA 
aber  i^omer^  h)ie  toeit  er  ben  üRaler  hinter  ftc^  (a^t  ?    Statt 
einer  Slbbilbung  gibt  er  und  bie  ©efd^it^te  bed  Sce^jter«;  erft 
ift  eo  unter  ber  9(rbeit  bed  SSulIan;  nun  glänzt  ed  in  ben  25 
$änben  bed  3u))iter;  nun  bemerft  ed  bie  SBürbe  3Rertur^; 
nun  ift  ed  ber  Äommanboftab  bed  friegerifc^en  ^elo^Jd;  nun 
ber  §irtenftab  bed  frieblic^cn  atreu«  (Iliad.  B,  101).     Unb 
fo  fenne  ic^  enblid^  ba«  ©ce^ter  bef[er,  aU  mir  ed  ber  3RaIer 
öor  Stugen  legen,  ober  ber  3)rec^Mer  in  bie  §änbe  geben  lann.*  jo 
§ier^er  gehören  öerfc^iebene  Betrachtungen  über  ben  bome^ 

•a.  103,  x6ff. 
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rifc^en  Sc^Ub  bed  9(c^tae$.*  SSeit  sefe^It,  ba^  ftd^  isomer 
bei  Sefc^reibung  ber  barauf  \)orgefteQten  ^anblungen^  an  ben 
einjigen  9lugenbU(f,  in  meld^em  fte  ber  göttliche  ^ünftler  ge« 
nommen^  gehalten;  er  ^at  ))ie[me^r  btefen  älugenblicf  unter 
aDen  am  n>enigften  berührt,  unb  [\d)  über  i^or^erge^enbe  ober 
folgenbe  ausgebreitet,  bie  ber  Jlünftler  blo^  ntu^te  erraten 
laffen.  @r  unterwarf  ftd^  nid^t  ben  engen  @c^ranlen  einer 
materiellen  Jlunft;  er  bemächtigte  ftd^  ber  ©ebanlen  bed  Rm\U 
Ux^,  o^ne  fid^  baran  }u  lehren,  tote  toeit  i^m  bie  Sebürfniffe 
feiner  Jlunft  folc^e  audjubrücfen  erlauben  tooDen;  er  brüdte  fte 
an^,  toie  fte  SSuIIan  audbrüden  )u  fönnen  getoünfd^t  l^dtte. 

@etci^te  jlunftrid^ter  t  ^aben  i^n  be^n^egen  getabelt;  unb 
toa^  \)erleitete  {ie  )u  biefem  ^'abel  anberd,  aU  i^re  unrichtigen 
Segriffe  üon  ber  Jjoetifc^en  ÜKalerei  ? 


V. 

15  itör))erlici^e  @(^önl^eitt  entf))ringt  aud  ber  übereinftim« 
mcnben  ffiirfung  mannigfaltiger  Steile,  bie  fxd)  auf  einmol  übers 
fe^en  lajfen.  ©ie  erf orbert  alfo,  bafe  bicfe  Steile  nebeneinanbcr 
liegen  muffen,  unb  ba  3)inge,  bercn  Steile  nebeneinanbcr  liegen, 
ber  eigentliche  GJegenftanb  ber  9JJalerei  ftnb,  fo  fann  fie,  unb 

20  nur  fte  allein,  Uxptxlid)^  @c^5n^eit  nac^a^men. 

3)er  3)ic^ter,  ber  bie  Elemente  ber  ©c^ön^eit  nur  nac^fein« 
anber  jeigen  lönnte,  enthält  ftc^  bal^er  ber  ©d^ilberung  för^er« 
lieber  (Schönheiten  gänjlic^.^    6r  fü^lt  e«,  ba^  biefe  Glemente 

'  SE&tnn  »ir  bte  9J{aleret  D5(Iig  aud  ber  $oefte  t)erbannen,  fo  Derbam« 
25  men  mir  manche  trefftic^e  2>ttüt  aud  alten  Dichtern.  !Dad  ?ieb  fina* 
freond  an  feinen  Wlidtt  ift  eine  pittoredfe  Sefc^rcibung  ber  (Ed^ttn^eit. 
^Jinbor  fogar  ^t  SWalereien  im  eiflentlitjen  SBerftanbe.  ©ein  SBoflel  3u- 
piter«,  ber  auf  bem  ©cepter  be«  ©ettbc^errfci^er«  f(ftlöft,  ift  eine  au«fü^r- 
(i(!be  SD^alerei.  ^omer  fc^cint  ber^Ieic^en  ©iilberunflen  nic^t  (geliebt  gu 
30  ^aben,  ba«  ift  »a^r.    «nein  [»ie  ^at  er  bie  ^ttfilictifcit  be«  Xf)tx\iM 
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nac^einanbcr  georbnet,  unmöglich  bie  SBirfung  1)ahta  lonncn, 
bie  fte  nebeneinanber  georbnet  ^aben;  unb  ba^  ber  fon^entricr 
tenbe  93U(f,  ben  ic^  nad)  il^rer  (Enumeration  auf  fte  )uglei6 
3urü(Ifenben  \o\ti,  mir  boc^  !ein  übereinftimmenbed  93Ub  gc^ 
toQi)vt,  unb  ed  über  bie  menfd^Iid^e  (Sinbilbung  ge^t,  fic^  looi-  5 
jufteDen^  tvad  biefer  S^lunb,  unb  biefe  92afe^  unb  biefe  Sugea 
jufammen  für  einen  Sffelt  ^aben,  tpenn  man  fxdf  niä^t  auS  bcr 
Statur  ober  Jlunft  einer  a^nlic^en  jtom^ofttion  folt^er  Steile 
erinnern  f ann. 

3)ie  $rai:i$  bed  $omet  ftimmt  l^iermit  böDig  überetn.  Gr  k 
fagt:  !Rireud  tpar  fd^dn^  älc^illed  tpar  nod^  fc^oner,  He- 
lena befa^  eine  göttlid^e  @c^önl^eit;  aber  nirgenbd  I&|t  er 
fid^  in  eine  umftänblid^ere  ©d^ilberung  biefer  S^on^etten  ein. 
Unb  boc^  ift  bad  ganje  ©ebid^t  auf  bie  Sd^ön^eit  ber  ipelena 
gebaut.  3Bie  fel^r  tpürbe  ein  neuerer  2)i(l^ter  barüber  lutu^  25 
riert  l^aben!* 

bleibt  aber  barum  $omer  in  biefem  Btüit  l^inter  bem 
3Raler ?  Jleine^toegd.  @r  tDei^  einen  bo))))e[ten  38eg  i^n 
aud^  ^ier  tvieber  einju^olen. 

@tnmal^  burc^  bie  33erh)anblung  ber  ©d^on^eit  in  Slei^.^  a> 
Steig  ift  bie  @(^5n^eit  in  SetDegung^  unb  tbtn  barum  bem 
3RaIer  U>eniger  bequem^  atö  bem  2)i(^ter.    2)er  3Raler  tann 
bie  ^etpegung  nur  erraten  laffen;  in  ber  3:at  ftnb  feine  %i* 
guren  o^ne  Setoegung.    ^olglic^  koirb  ber  9lei}  bei  i^m  gur 

mcUtn  fönnen,  o^ne  nebeneinanber  f cienbe  Jcile  feben  gu  loffcn,  bte  nitbi  g 
übereinftimmcn.    Äonnte  biefe«  in  «nfe^ung  ber  ^6Kcftfeit  {icfdbriKn, 
toarum  ntc^t  an^  in  9lnf«iunö  ^«  ©c^ön^jeit?]     (üKenbel^fobn.) 

*rau«  ganj  anbem  ©rünben  fönnte  flci  begreifen  loff en,  loanim  ^mec 
bergletc^en  audfü^rUd^e  (B^ilberungen  bi^r  ntc^t  mad^en  mugte,  06  [it 
g(ei4  aucb  bei  ibm  unb  anbem  ^Did^tent  in  ftnben  ftnb.  !X)a«  ®ebi<&t  3° 
toat  auf  bie  <B(^5n^ett  ber  ^elena  gebaut,  bedmegen  fotlte  man  brn 
(^  r  u  n  b  nic^t  feben.j  3cb  bin  bier  mit  Dtelem  (Sinjelnen  nt(^t  gufnrben, 
aber  iDeil  tdd  mi^  nicbt  beutlt(^  audbrttcfen  fann,  fo  f(^retbe  id^  nur  UNid 
^nd)M  nteber.    (91tcoIai.) 

•a.  i33,  aaflf. 
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(Srimaffc.  Unb  baö  ift  bic  \oal)xt  Urfac^c,  Ujarum  bie 
2tlten  für  i^re  fc^önften  ©tatuen  ben  ©tanb  bcr  SRu^e  mahlten. 
^^xt  3)i(i^tcr,  aber  nic^t  i^rc  93ilb^aucr,  laffen  bic  3Senu^ 
läd^cln.*  Sine  marmorne  SSenuö,  bie  ba  läd^clt,  lächelt  immer;* 
unb  tpa^  ift  anftö^iger^  aU  bad  2^ranfitorifd;e  bcr  9!atur  in 
ein  ^ortbauernbed  ber  5lunft  ju  bertoanbelu? 

3h>eiten«,  er  fci(|ilbert  bie  ©d^önljieit  burd^  i^re  SBir^ 
lung.  3Kan  erinnere  jtc^  ber  bortrefflic^en  ©teile  beim  ^omer, 
ti>o  Helena  in  bie  SSerfammlung  ber  Sitten  tritt.  3Bad  em^« 
fanben  bie  e^rtoürbigen  @reife!  Unb  toa^  lann  eine  leb:: 
^aftere  3bee  üon  ©c^ön^eit  gertäl^ren,  al^  ba«  !alte  3llter  fie 
be«  Äriege«  too^I  hjert  erlennen  laffen,  bcr  fo  biel  S3Iut  unb  fo 
öicl  2^ränen  fi>ftet.t 

VI. 

6in  eingiger,  unfc^idtlic^er  3^cil  lann  bic  übercinftimmenbc 

15  SBirlung  toiclcr  jur  ©(^ön^eit,  ftören.  t    S)od^  toirb  bcr  Oegens 

ftanb  barum  noc^  nid^t  ^ä^Iic^.     älud^  bic  iQä^Iic^feit  erforbert 

mehrere  unfc^idlic^c  2^eilc^  bie  \ä)  ebenfalls  auf  einmal  mu^ 

überfe^cn  fonnen,  )n>tnn  lüir  baö  ©cgcntcil  babei  öon  bem 

em^finben  foffen,  \oa^  un8  bie  ©d^önl^eit  cm^finben  lä^t. 

20       S«>lflli^  fönnte  bie  §ä^Iic^Ieit  too^I,  in  Stnfc^ung  il^rcS 

SBSefen«,  unter  bie  ©cgcnftänbc  ber  3WaIcrei  ßcl^örcn;  ba  aber 

i^re  SBirfung  eine  unangcnel^mc  (Sm^finbung  ift,  unb  ba«  SJer« 

*  d^rc  ^ic^ter  laffen  bic  ^enu«,  foDiel  t((  m\6)  erinnere,  nic^t  lächeln, 
fonbem  bad  S tt (^ e l  n  li  e b  c n,  bad  ^cigt,  freunbHc^  fein,  unb  btefc« 

35  tun  auc^  bie  ^aUt  unb  ^ilb^auer.  ^enn  fie  aber  bie  $enu«  malten, 
tote  fte  au«  bem  ^nv  fommt,  ^aben  fie  fie  nic^t  bie  äugen  fc^am^aft  nie« 
berfd^laflen  (äffen?  ®ar  benn  biefe«  aucfi  ^rimaffe?  ^omo^l  !X)i4tcr  a(« 
3Jloltt  fd^einen  fic^  oielme^r  biefe  9{e0e(  üorgcf daneben  gu  ^ben:  eine 
^etfon  aäein  unb  in  SRu^e  muß  einen  fortbauernben  Snftanb,  in  SBer« 

30  binbung  ober  ^anbtung  aber,  eine  tranfitorifc^e  Httitübe  l^aben.  !Die 
Senu«  in  9{u6e  Hebt  ba«  ^öc^eln;  menn  fie  aber  tf^ren  Slmor  liebfoft, 
ober  bie  9i(bfttu(c  be«  $i)fima(ion  belebt,  fo  lächelt  fte  tDixtli^.  (Tltn* 
beldfof^n.) 
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gnügen  bcr  erfke  3toe(f  aller  fd^önen  Äünfte  fein  foff,*  fo  mx^ 
fxt  flänjKc^^  ha\>on  auggefd^Iojfen  bleiben.* 

hingegen  mürbe  bie  ipä^Iid^teit^  in  Slnfe^ung  i^ed  SBefens, 
lein  eigentlid^er  ©egenftanb  bei  $oefte  fein,  menn  bie  unange^ 
nel^me  ®m^finbung,  tpeld^e  fu  erregt,  i^r  @nb}n)e(f  fein  fämttc  i 
ober  foDte.  3)a  aber  burd^  bie  aufeinanber  folgenbe  &amu 
ration  ber  (SIemente  ber  ipa^lic^Ieit,  i^re  SSiirfung  ebcnfotDobl 
gel^inbert  n>irb,  aU  bie  SSirhtng  ber  @d^ön^eit  burc^  bie  aijn^ 
Ixdft  Enumeration  il^rer  Elemente  \)ereiteU  toirb;  ba  alfo  bie 
ißä^Kd^feit  in  ber  Sd^ilberung  be^  3)ic^terd  $a^Ii^Ieit  gu  fein  s 
aufhört:  fo  bürfte  (eid^t  eben  baburc^  bie  ^ä^lic^feit  bem 
S)ic^ter  bennod^  nü^Iid^  toerben  lönnen. 

Unb  loirb  e«  loirllic^ —  5B3enn  er  fie  nämlic^  Don  ber  Seite 
i^rer  e^olgen  jeigt. 

Unfd^äblid^e    §äfelid^leit   ift   läc^erlic^.     erflä- 15 
rung  be«  9lriftoteIe«.t 

©d&äbli(^e  $ä^Iid^feit  ift  fd^redfli^*  foIöK*  tx 
^aben.' 

Seibe  üRittel,  bad  $ä^Iid^e  fonad^  gleic^fam  §u  aboucieren, 
fehlen  bem  SBaler.     3:^erfite§  ift  auf  ber  Seintoanb  nur  « 
l^ä^Iic^;  bei  bem  $  omer  ift  er  (öd^erlid^.     Sa^  lud  ^at  folg» 
lid^  rec^t,  i^n  aud  ber  ^olge  feiner  l^omerif^en  @emölbe 

'  Sbermold  nt4t  aQgemein.  0te  fann  burc^  ben  j^ontraft  bte  ^äßn» 
^eit  er^tt^n.  ^te  <Sat^m,  ^ilenm,  Raunen,  bie  ben  SBagen  be«  ^acd^na 
unb  ber  Hrtabne  gießen.  $(uto  ber  bie  ^roferptna  entfahrt,  ^er  ®nmb,  33 
ben  Bit  anfahren,  bemeift  ni^td.  !Dad  SBergnttgen  ift  ber  l^öc^fte  jnwf 
ber  fronen  j^llnfte,  aber  ntc^t  bie  reinen  angenel^men  (SinpflnbuiiseR. 
!Dtc  bermtfc^ten  ftnb  baüon  ni(^t  audgcfc^loffen.!    (3)2enbeIefo^,) 

'  ©c^redlic^e  <Bc^8n(ett  ift  er^ben.  9)^ebufa  ift  erhabener  oU  fLUfto, 
la  biefe  Derbient  ben  Flamen  beS  (Sr^abenen  bieQei^t  fo  n>enig  al«  ber  £ob  5^ 
unb  bie  ©ttnbe  be«  SnUton.  iRic^t  aVit»  ©((redliche  erregt  bte  d^mpfirf 
bung  ber  (Sr^ben^eit.  !Der  ®(anj,  ber  au«  ben  Sugen  ber  @0tter  Ituäf* 
Ui,  ift  nid^t  fo  fd^rccflicl^,  aber  toeit  er^bener  oI«  bie  brennenbe  ^add  ha 
guricn.    (9Renbe(dfo^nO 
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l^eroud  }u  laffen.    Stloii  aber  f^at  \xnxtift,  totnn  er  i^n  aud^ 
aud  bem  $omer  tpegtoünfd^t.^ 

9(u(i^  bad  ^ö^Iid^fe  ald  Sd^redlid^  tann  ber  ÜRaler  nid^t 
btauc^en^  U>enn  er  und  nid^t  jtoei  unangenel^me  (Sm^finbungen 
5  für  eine  enegen  toiH;  inbem  beibed  und  in  feiner  jlom^ofition 
t)iel  gu  lebhaft  rü^rt,  aU  ba^  ed  erl^aben  fein  fönnte. 

VII. 

®Ieid^1oo^l^  toirb  man  eintoenben,  ^aben  ed  leine  bon  ben 
geringften  ^id^tern  getDagt,  Iör))erlid^e  Sc^önl^eiten  nac^  i^ren 
leilen  ju  f(^ilbem.*  GJIeid^tool^I  finben  fxdf  9WaIer,  bie  toibrige 

10  ^ö^lic^e  ©egenftänbe  unter  i^ren  ^infel  genommen.!  Unb 
beibe  ^aben  SeifaS  unb  Setpunberung  ertDorben. 

^c^  gebe  ed  in,  3Benn  aber  bergleic^en  SBerle  gefallen^  fo 
gefällt  blo^  bad  ©enie,  bie  ®efd^ic!lid^Ieit  bed  3)i(^terd  unb 
üRalerd  in  i^nen;  bie  glüdlid^e  Stad^a^mung  gef adt,  aber 

IS  nid^t  bad  !Rad^gea]^mte.t 

Unb  biefed  ift  bie  allgemeine  SSeränberung^  tpelc^e  bie  fc^ö« 
nen  Jlünfte  unb  3Bi{fenf(^aften  indgefamt^  mit  bem  Fortgänge 
ber  Qüt,  erlitten :  3flad^  i^rem  Urf})runge  toaren  fie  beftimmt, 
ben  Schönheiten  ber  V6vptxl\ä)tn  unb  geiftigen  92atur  eine  neue 

ao  S^ö^fung  }u  geben^  burd^  bie  fte  und  beftänbig  )ur  $anb 
bleiben^  um  und  nad^  Selieben  an  il^nen  ju  ergoßen;  if)r 
größter  9tu^m  tDar^  biefe  Schönheiten  erreicht  )u  l^aben. 

'  Unfi^bltAe  ^agltc^fett  ift  au4  fttr  ben  WlcXet  eine  Oucae  be« 
?fi((er(idben.    Örinnem  Sie  fic^  be«  ^ogart^fc^en  Zan\t»,    fi\lt  l^g- 

25  (id^cn  gifiuren  in  bemfelben  finb  lä^erticb.  !Dr.  @bp.  ^ndbo,  ä)on 
Cutpte  tt.  f.  ID.  Xberflted  mürbe  au4  m  ber  Si^alerel  lääerlic^  fein. 
t>a  er  aber  mit  bem  (mftj^aften  ber  ttbriaen  ^erfonen  beftfinoig  fontra« 
[tieren  ftflrbe,  inbem  ber  Maltthit  bemegit^e^anblung  be^fetben  in  eine 
fte^be  Dermonbeln  mttgte;  fo  fann  i^n  ber  mdtx  in  feinem  emft^aften 

50  @uiet  anbringen,  o^ne  einen  SBiberfpruc^  ber  (Smpftnbungen  |u  erregen, 
unb  bie  (Sin^eit  ber  SSirfmtg  gu  unterbrechen.  3n  bem  tranfttorifc^en 
^emfilbe  ber  ÜMc^tfunft  tut  er  feine  fo  fc^Iimme  JQ$trhin3.§  (a^enbeld« 
foftn.) 
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Salb  aber  tuarb  ber  SSirtuofe  mübe^  nur  immer  einerlei  ^ 
erreid^en ;  unb  gteic^f am  nur  burd^  bie  Sc^on^eit  feinet  Set^ 
tpurfed  }u  gefallen.  @r  glaubte^  ed  muffe  il^m  rü^mlicbn 
fein,  Blo^  burd^  bie  @rreid^ung  ju  gefaden^  o^ne  ba|  bie 
@d^5n]^eit  bed  93om)urfd  babei  in  Sled^nung  töme.  2)a^er  bie  s 
n^a^Dofen  9{a^a^mungen  ber  erften  ber  beften  @egenftanbe; 
fd^ön  ober  ^ä^Uc^,  ebel  ober  niebrig ;  aUed  ift  gleid^  t>iel,  toenn 
ber  3ufd^Auer  nur  iUubiert  toirb.* 

VIIL 

®ie  3^i*f<>l8^  if*  ^^^  ®ebiet  be«  ajic^ter«,  ber  Slaum  ba4 
®ebiet  be«  aJlalerd.t  " 

3tDei  nottoenbig  entfernte  3«i^wwfte  in  ein  unb  eben  ba^^ 
felbe  ©emdibe  bringen,  fo  toie  ber  ^armifano  ben  9lau6  bei 
fabinifd^en  Jungfrauen  unb  bie  9(udfö^nung  berfelben  jtoifAen 
i^ren  9ln\)ertoanbten  unb  neuen  ÜRännem,  l^ei^t  ein  (Sin  griff 
be$  ^alerd  in  bad  ®ebiet  beiS  3)id^terd,  ben  ber  gute  n 
@efc^madE  nie  biQigen  toirb. 

S^lel^rere  2^ei(e  ober  ^inge,  bie  ic^  nottuenbig  in  ber  9Iatur 
auf  einmal  überfe^en  mu^,  \otnn  fte  ein  getoiffed  fc&ond 
@an)e  hervorbringen  f oHen,  bem  Sefer  nac^  unb  nac^  juja^Ien, 
l^ei^t  ein  Singriff  bed  ^ic^terd  in  bad  @ebiet  beS  SRa-  » 
lerd,  iDobei  ber  2)id^ter  t>\tl  Imagination  o^ne  aQen  9hi(cn 
öerfd^loenbet. 

^odf  fo  U>ie  }n)ei  billige,  freunbfc^aftlic^e  ^lad^bam  jtoar 
nid^t  )9erftatten,  ba^  ftc^  einer  in  bed  anbeten  innerftem  Steige 
ungegiemenbe  ^^rei^eiten  l^erau^ne^me ;  mo^l  aber  auf  ben  du^  75 
^erften  ©renjen  eine  toet^felfeitige  Slad^fic^t  ^errfc^en  lajfen, 
toeld^e  bie  fleinen  ßingriffe,  bie  ber  eine  in  be«  anberen  0e^ 
rec^tfame  in  ber  @efc^n)inbigfeit  fi^  burd^  feine  Umftänbe  }u 
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tun  genötigt  fic^t,  fricblic^  öon  beibcn  Seilen  fom^enfiert :  fo 
aud}  bie  Malerei  unb  3)ic^tlun[t. 

3tt>ci/  brei  2:eile,  ober  fid^tbare  ©ißenfd^aften  eine«  ®inge«, 
burd^  S3eth)örter,  Slböerbia,  ^artici^io,  fo  flefc^idt  jafammen* 

5  ^>rcffcn,  ba|  man  fie  faft  ebenfo  auf  einmal  ju  ^ören  glaubt, 
atd  man  fie  in  ber  Statut  auf  einmal  fte^t:  ift  ein  betglei^ 
d)cn  Heiner  Dergönnter  ©ingriff  be«  SJid^ter« in  bie  9RaIe= 
tei,  beffen  öftrer  ©ebraud^  il^n  ^btn  baju  mad^t,  toad  man 
gemeiniglich  einen  malerifc^en  ^ic^ter  nennt,  unb  in 

lo  ^Detc^em  SBerftanbe  3:^omf on  mel^r  9RaIer  ift,  afö  §omer. 

3)afür  ift  bem  3D?aler  öergönnt,  in  großen  l^iftorifd^en  ©e? 

malben  feinen  einjigen  9lugenbli(f  auc^  um  ettoa«  }u  ertoeitem; 

eine  greil^eit  beren  fid^  bie  größten  SWeifter  bebient  Ijiaben.^ 

3^/  i^  glaube  nic^t,  ba|  ftc^  ein  einzige«  an  f^guren  fel^r 

15  reid^ed  Btüd  finbet,  in  loelc^em  jebe  ^igur  v^oDfommen  bie 
ä3etoegung  unb  Stellung  l^at,  bie  fte  in  bem  Stugenblide  ber 
^au^t^anblung  ^aben  foQte ;  ber  eine  f)at  eine  ettoad  frül^ere, 
ber  anbere  eine  etn)ad  f^ätere.  Unb  biefed  lä^t  man  fo  toidig 
gelten,  ba^  k)ielme^r  thcti  baburd^  öfter«  ein  @emälbe  fo  Diel 

ao  rebenber,  fo  biel  bi^terifc^er  ^ei^t,* 

SBie  aber  ber  loeifere  5Kaler  bergleid^en  Singriffe  in  bie 

'  !Die  SD^aferd  unb  IDic^tfunft  beftnbm  ftc^  nid^t  DöaiQ  in  eben  ben 

Umftftnben.    Set  bem  ^akv  ift  bte  genngfte  Seränberung  be«  9ugen« 

bitcfd  eine  Übertretung  ber  C^renjen,  bie  man  fi4  nic^t  o^ne  9{ot  erlauben 

35  barf.     hingegen  ^t  ber  !3)t4lter  au4  einige«  iRtdft  auf  ba«  9{ebenein« 

onbcrcfiftierenbe,  toenn  nur  bie  3ei4cn,  beren  er  fi^l  bebient,  nit^t  t)on 

grSgerm  Umfange  finb,  a(«  bie  begriffe,  bie  gum  fi^ltbaren  ^anjen  ge« 

^5ren,  in  melc^em  %aUt  bie  ^Imagination  gu  fe^r  arbeiten  mug,  au«  ben 

teilen  ein  @anje«  sufommenjufetjen.    !Die  SWuflf  ift  hierin  ber  SWalerei, 

30  toic  oben  erinnert  morben,  fcfenurftrod«  entgegengefe^t.     allein  fie  er* 

laubt  nic^t  ben  geringften  (Singriff  in  bad  (Gebiet  be«  9{aume«,  man  mflgte 

bcnn  bie  Harmonie  einen  folgen  (Singriff  nennen.     (SWenbeföfo^n.) 

?[uc6  bie  Harmonie  gielfte  id^  ni^t  ^ierber!     (9{ico(ai.) 

'  ©e^r  richtig  unb  ein  fe^r  frudjtbarer  <Sa|j  in  ber  SWaleret,  melc^er 

as  (im  ^orbeigel^)  burc^  ba«  8atteu|rf((e  @i)ftem  nic^t  fann  erflört  mer« 

ben.    (^licoloi.; 
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benachbarten  Stugenblirfe,  toenn  fie  ettoa«  nxerfli(^  entfernt 
fmb,  burc^  einen  Äunftgriff  bor  allem  9lnftö^igeu  gu  retten 
\oü\i,  h>eld^er  barin  befte^t^  ba^  er  biejenigen  ^^iguren,  g.  (!. 
bie  eine  f))ätere  Setoegung  machen,  a(d  ber  äCugenblid  ber 
$au))t^anblung  erforbert,  bon  ber  ^au^t^anblung  toegtoenbct,  < 
ober  fte  fo  fteQt^  ba^  fte  bie  je^ige  i^au))t^anblung  ntc^t  feben 
fönnen,  folglich  fie  in  ber  Stü^rung  lä^t,  loeld^e  ber  toor^^ 
ge^enbe  2lugenblic!,  ben  fie  mit  angefe^en,  ouf  fie  getan :  f o 
mu^  aud^  ber  tt> eifere  3)i(l^ter  einen  ä^nlid^en  ^unftgriff  bei 
feinen  ßingriffen  in  bie  benad^barten  foejiftierenben  ©rfc^ei-  la 
nungen  antoenben.    Unb  hjeld^er  ift  biefe«? 

2)er  9RaIer  bei  feinem  Äunftgriffe  nimmt  gleid^fam  mel^rere 
9laume,  mehrere  ^lac^ten  an ;  toir  feigen  feine  Figuren  {toor 
aQe  auf  einer  ^läc^e^  aber  fie  fte^en  nid^t  alle  auf  einer 
JJIäcbe;  mit  einem  SBorte  fein  Äunftgriff  liegt  in  ber  ^er=  15 
f})eltiüe.^ 

aßa3  ift  alfo  bie  5ßerf  jjeftiöe  be«  S)id^ter«?  <Sie  be^ 
fte^t  barin,  ba^  er  bie  S^i^f^'O^^  in  tDelc^er  feine  Ütad^o^mung 
fortfd^reitet,  bann  unb  tuann  unterbricht^  unb  in  anbere  3^^- 
folgen  übergel^t,  in  tpeld^en  fid^  bie  ©egenftönbe,  bie  er  fc^iU  » 
bern  toid,  e^ebem  befunben,  bi$  er  ben  $aben  feiner  eigenen 
Seitfolge  toieber  ergreift 

Unb  in  biefem  Äunftgriffe  ift  $omer  ÜJleifter.  äße  feine 
©infd^altungen  fmb  ^erf^eltibifd^,  unb  befonber«  finb  feine 
©leid^niffe  aQe  ^erf))ettit)ifc^  audgefül^rt,  toelc^eS  il^neneben  25 

'  !Der  9Raler  fonn  ben  Äunftgriff,  bafe  üerfcSifbene  gtflurcn  ©ödc« 
gungen  mad^en,  bie  \i^  auf  ben  vorigen  unb  folgenben  Hugenbticf  be}te^, 
auci^  o^ne  SBet^ilfe  ber  ^erfpelttDc  brausen.  —  (Sd  fönnen  auf  ber  anbern 
©eite  ^etfonen,  bie  in  ^etfpeftioc  fte^en,  ^emegungen  machen,  bie  in  eben 
ben  SugenbUcf  gehören.  SIu^  $eifonen  bie  auf  eben  bentfelben  ^runbe  30 
fte^en  fttnnen  immer  bie  ^aujpt^anblung  f e^en  unb  bie  anberen  nic^t  — 
infofem  fie  aber  auf  einem  C^runbe  fte^en,  fte^  fie  nid^t  in  ^etfpeftioe 
— ).  (S.  auf  einem  antifen  SBodrelief.  —  Silfo  fe^t  mir  an  ber  fliüDca* 
bimg  immer  etmad.    (9{ico(ai.) 
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ba«  geben  gibt,  ba«  fo  fe^r  rü^rt,  unb  ben  Äunftrid^tem  fo 
fc^toer  2u  erflären  ift.^ 

IX. 

^a  jjebe  nac^a^menbe  Jtunft  )Doxm^ml\d)  burd^  bte  eigene 
2:reffli(^feit  bed  nac^geal^mten  ©egenftanbed  gefaQen   unb 

5  rühren  fott ;  ba  Röxptx  ber  eiflentli^e  SSortourf  ber  3KoIerei 
ftnb  unb  ber  malerifc^e  38ert  ber  StiSxptt  in  i^rer  @(^ön^eit 
beliebt':  fo  ift  ed  offenbar^  ba^  bie  Malerei  il^re  Rbxptt  nic^t 
fc^on  Qtnn^  tDä^Ien  lann.*  ^al^er  bä$  ibealif  d^e  ©d^öne. 
Unb  ba  bad  ibealifc^e  @d^öne  fid^  mit  feinem  getualtfamen 

w  ©tanbe  be«  äff eltd  Derträgt :  f o  mu^  ber  SRaler  bief en  ©tanb 
bermeiben.  2)al^er  bie  9lul^e,  bie  ftille  ®rö^e,  in  @tels 
lung  unb  Slu^brudt.f  ^ie  ro^e  unt)erftänbi0e  Übertragung 
biefed  malerifd^en  ©runbfa^ed  in  bie  3)ic^ttunft,  \)ennute  id^, 
^at  bie  falfd^e  Siegel  )oon  ben  bolllommnen  moralifc^en 

15  *  Diefe  fianae  ^etrad^tung  ttber  bie  $erfpeftit>e  roifi  mir  nit^t  [o  rc^t 
in  ben  €inn.  !Die  ^enpeftiüe  ift  eine  9lac^a^munQ  ber  iRatur  in  firi' 
fecund  ber  !Diftamen.  !£)ie  9latur  brttcft  bte  IDiftanun  aud  burc^  bie  re« 
(attoe  (1)  @r0ge,  (2)  !DeutIi4feit  unb  Sauterfett  ber  garben.  !Der  ^aUx 
malt  feine  Q^egenftttnbe  Keiner,  unbeutItAer  unb  mit  gcfc^ma^ten  Starben, 

20  nnb  n>ir  glauben  fie  feien  entfernter.  Qntblic^  bebient  er  fi(9  bicfcr  (Snt« 
femunacn,  um  feine  fte^enben  !!Bt(ber  ettoad  beiuegfic^er  }u  ma^en.  !Diefed 
ift  ein  v{u^,  ben  ber  ^irtuofe  Don  ber  ^erfpeftioe  }ic^t,  fie  mac^t  aber 
feine«n>eg«  ba«  JQ^efen  ber  ^erfpeftiDe  au«.  ^luc^  in  ber  Di(!btrunft 
gibt  e«  einen  ^nbeoriff  finnlic^er  ^orftedun^en,  bie  vermöge  i^rer  (^itua« 

25  tion  ben  ftftrfften  isinbrucr  machen  foOen,  btefe  machen,  menn  i(^  micb  fo 
audbrfldfen  fann,  ben  ^auptgrunb  aud.  9nbere  Segriffe Jinb  mit  biefem 
teil«  mittelbar,  teil«  unmittelbar  üerbunben,  unb  mflffen  ba^er  na^ 
^aggebung  i^rer  (Sntfemungen  auA  befto  f^mfi^er  mirfen.  ^iefe« 
entfpra(i^e  alfo  ber  f^erfpeftiDe  ber  Ttaltt.    Cb  aber  biefe«  ft^mfic^ere 

30  Sic^t  nac^  äffafigebung  ber  (2httfemung,  bem  ^Did^ter  fo  nU^Iit^  fein  mao, 
aU  bem  3)}aler  feine  ^eifpeftiüe,  »age  i^  nic^t  ju  entfd^etben.    (2)tcn« 
beC«fobn.) 
3(6  au((  nidbt,  aber  id^  neige  ftarf  gum  9legatiDen.    (9lico(ai.) 
"  5)iefer  ©d^ritt  ift  mir  gu  fübn.    5)ie  ©(Jön^eit  ber  formen  mac^t 

SS  Die(Ifid(t  ni^t  ben  ganaen  malerifci^en  ^ert  ber  j^flrper  au«,  benn,  mie  e« 
f^eint,  ge^rt  bie  9{U$rung  mit  bagu.    (90^enbe(«fo^n.) 

*Ci.  Sl,  19  £f.       fSuprOt  p.  czzxvL 
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Sl^arafteren^  tDO  ntc^t  t)eranla^t^  bod^  beftärft.  3^^^^ 
ge^t  auäf  ber  2)i(i^ter  einem  ibealifc^en  @(^önen  na^;  aber 
fein  ibealifd^e«  ©c^öne  erf orbert  feine  Slu^e ;  f onbem  gerabe 
bad  @egenteil  t)on  Stulpe.  3)enn  er  malt  ^anblungen  unb 
nid^t  Aör))er ;  unb  $anb(ungen  ftnb  um  fo  t>iel  t>olIfi>mmnct,  5 
je  mehrere  je  toerfc^iebnere,  unb  toibcr  einanber  felb^  arbeis 
tenbe  3:riebfebern  barin  mirffam  fmb.  * 

^er  t9oII!ommene  moralifc^e  S^aralter  lann  ba^er  ^o^ften^ 
nur  eine  jn^eite  SloIIe  in  biefen  §anblungen  fjjielen;  fo  ba^ 
toenn  i^n  ber  ^ic^ter  unglü(!tic^ern)eif e  aud^  )ur  erften  befttmmt  k> 
^at,  ber  fc^limmere  G^aralter,  hjeld^er  me^r  STnteil  an  ber 
i^anblung  nimmt^  aU  bem  DoDtommnen  feine  Seelenruhe  unb 
feften  ®runbfä^e  }u  nehmen  erlauben,  il^n  aUejeit  auöftec^en 
toirb.     S)a^er  ber  SSom^urf,  ben  man  bem  3K  i  1 1 0  n  gemacht 
^at,  ba^  ber  leufcl  fein  $elb  fei.^    Unb  bad  lommt  iri<^t  15 
ba^er,  tDeil  er  ben  Teufel  ju  gro^,  )u  mäd^tig,  ju  fytttot^tn 
gefd^ilbert;  ber  ^el^Ier  liegt  tiefer.     (Sd  !ommt  ba^er,  tocil 
ber  30Imä(^tige  bie  Änftrengung  nid^t  braud^t,  bie  ber  Steufel 
ju  ßrreid^ung  feiner  9lbfid^t  antoenben  mufe,  unb  er  mitten 
unter  ben  gertaltigften  Seloegungen  unb  Sfnftaltcn  feine«  « 
^einbe^  ru^ig  bleibt,  tpeld^e  9{u^e  }h)ar  feiner  ^o^eit  9enia|, 
aber  leine^tueg«  J)oetifd^  ift. 

X. 

3)ie  5Poefte  jeigt  un«  bie  Äörjjer  nur  bon  einer  ©exte, 
nur  in  einer  Stellung,  nur  nac^  einer  ©genfd^aft,  unb  15^ 
aUe^  übrige  berfelben  unbeftimmt.*  «5 

2)ie  5Dlalerei  lann  biefe«  nid^t.  Sei  i^r  jiel^t  ein  2:eil  ben 
anberen,  eine  (Sigenfc^aft  bie  anbere  nac^;  jte  mu|  aUeS 
beftimmen. 

'  eo  tt)ie  tm  „(Sanuf  lUfo  ber  ^elb  ift.     (9WcnbcI«fo^.) 
•  Cf.  102, 8. 
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ba«  Seben  gibt,  ba«  fo  fel^r  rü^rt,  unb  ben  Äunftrid^tetn  fo 
fc^toer  ju  erflären  ift.* 

IX. 

!X)a  ]ebe  nad^al^menbe  jtunft  i9ome^mIi(^  burd^  bie  eigene 
Xrefflic^teit  bed  nad^gea^mten  ©egenftanbed  gefallen   unb 

5  rühren  foQ ;  ba  Rbxptx  ber  eigentli^e  93om)urf  ber  Maleret 
fmb  unb  ber  malerifd^e  SBert  ber  R'oxptx  in  i^rer  ©d^ön^eit 
bej'te^t*:  fo  ift  e«  offenbar,  ba^  bie  3RaIetei  i^re  St'dxp^  ni(^t 
f  c^ön  genug  toä^Ien  tann."^  3)a^erbädibea[ifd^e@d^öne. 
Unb  ba  bad  ibealifd^e  ®d^5ne  ftd^  mit  feinem  getoaltfamen 

lo  Stanbe  bed  9lff ettd  Derttägt :  f o  mu^  ber  Waler  bief en  @tanb 
toermeiben.  S)a^er  bie  SRu^e,  bie  ftille  ®rö^e,  in  ©teU 
lung  unb  älu^brudt.t  S)ie  ro^e  uni^erftänbige  Übertragung 
biefed  malerifc^en  ©runbfa^ed  in  bie  3)i(^tlunft,  Dermute  ic^, 
^at  bie  falfc^e  Siegel  k)on  ben  boHIommnen  moralifd^en 

15  '  ^(ff  0an|e  Betrachtung  über  bie  ^etfpeftitte  mtll  mir  nid^t  (0  rec^t 
in  ben  ^inn.  !Die  ^enpeftioe  ift  eine  92a(^a4mung  ber  iRatur  tn  S[n^ 
fe^ung  ber  !Diftanien.  )i>\t  9latur  brttdt  bie  ^Diftan^en  aud  burc^  bie  re* 
latioe  (1)  &x6it,  (2)  ^Deutlid^fett  unb  Sauterfett  ber  färben.  !2)er  ^Jloitx 
malt  feine  ©egenftttnbe  fleiner,  unbeutlid^er  unb  mit  gefc^mttc^tm  färben, 

ao  unb  n)ir  glauben  fte  feien  entfernter,  (sublicb  bebient  er  ftc^  biefer  (Snt« 
femungen,  um  feine  ftel(^enben  Silber  etmad  bemegU^er  ju  machen.  !Dtefed 
tft  ein  ^uijim,  ben  ber  l^irtuofe  Don  ber  ^etfpcftiDe  jie^t,  fle  mad^t  aoer 
feine^meg«  ba«  Sefen  ber  ^erfpeftiDe  au«.  $[u(^  in  ber  ^Dici^tfunft 
gibt  e«  einen  Inbegriff  finnü^er  Borfteltungen,  bie  Dermöge  t^rer  ^itua< 

25  tion  ben  ftftrfften  iSinbrud  machen  foUen,  biefe  machen,  loenn  ic^  micb  fo 
audbrttden  fann,  ben  $auptgrunb  au«.  Hnbere  !Q3egriffe  finb  mit  biefem 
teil«  mittelbar,  teil«  unmittelbar  Derbunben.  unb  mttffen  ba^er  na4 
9Raggebung  i^rer  (Entfernungen  amb  befto  fc^mfic^er  mirfen.  !Diefe« 
entfprfic^e  alfo  ber  ^erfpefttDe  ber  SDeafer.    Oh  aber  biefe«  fc^mftc^ere 

3P  2i(lit  na4  9)?a|^gebung  ber  (Entfernung,  bem  !^tc^ter  fo  ntt^ic^  fein  mag, 
oI«  bem  9){aler  feine  ^etfpeftiDe,  mage  tc^  nic^t  gu  entfc^etben.  (Wien' 
be(«fo^n.) 

9(6  aud^  ni4t.  aber  i(b  neige  ftarf  gum  9^egatiDen.    (9ltcoIai.) 
■  !Diefer  ©cftntt  ift  mir  ju  fü^n.    i)ie  ©c^ön^eit  ber  gormen  mod^t 

3S  t)ie(Iet(^t  nic^t  ben  gamen  malerif^en  ^ert  ber  Körper  au«,  benn,  mie  e« 
fc^eint,  gehört  bie  dtU^rung  mit  baju.    (9)lenbeI«fo(n.) 

•Cf.  31, 19  ff.       fSupta,  p.  cnovL 
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toenbig  anbete  3üge  banttt  toerbinben  ttm^it,  toon  totli^tn  ba# 
3(u9e  nic^t  abftra^ieren  iann,  ^on  tüelc^en  aber  mo^I  bie  (Sin- 
bilbung^traft  bei  bem  3)i(^ter  abftra^ieren  fonnte. 


XI. 

Unb  eben  ba^er,  n)eir  ber  3)ic^ter  feine  S83efen  nur  mit 
einem  ^uQt  fc^ilbert,  fann  et  2Befen  fc^ilbcm,  bic  nic^t  be=  ^ 
[timmt  fmb,  blo^e  SBefcn  bet  ßinbilbung.*    3)utc^  biefen  rin^ 
jigen  3^9  ^'^^^^^  fi^  w«^  jinnlic^  toetbcn;  abet  ber  SRaler 
braucht  me^t  3üge  fie  unö  fmnlic^  gu  machen. 

^olglic^  ift  e^  aud^  fein  ßintoutf  n)iber  ba$  3Ra(erif(^e  einc^ 
3)i^ter^,  ba^  feine  Sffiefen  lauter  unförperlic^e  geiftige  äöcfcn  k 
ftnb;  unb  3RiIton  ift  feinem  geiftigen  S33efen  ungeachtet  einer 
ber  größten  3SlaUx  nac^  bem  $omer.^ 

2)a^  aber  ber  üJlaler  bei  bem  isomer. ungleich  me^r  5U  tun 
ftnbet^  ate  bei  bem  Wl'xlton,  rü^rt  nic^t  aud  bem  minber 
malerifc^en  ©enie  beS  ©nglänber«,  fonbem  aug  bcn  engen  15 
©c^ranfen  ber  materiellen  Äunft  ^er. 

Die  Serec^nung  be^  ßa^Iu«  ber  ©emälbe  in  bcn  ejjifcben 
3)i(^tem,  ift  ber  3Ra^ftab  ber  93rau(^barfeit  eine«  jeben 

■  &\it\  Mbcr  ber  X^icfttcr  ift  befto  oottfontmcner,  je  beftimmtcr  fönt 
SBtIber  ftnb,  {e  tetc^ter  e^  ber  dma^ination  kvirb,  bie  audgelafftnen  ^^t  x 
^inju)ubenfen,  unb  [\^  Don  ben  erbic^teten  S)efen  nette  unb  au^ffi^die 
^^tiffe  gu  machen,  t    $omer  unb  ^'irgit  l^aben  fic^  nur  loentge  foh^ 
SBilber  erlaubt,  bie  ftc6  ber  Imagination  nid^t  audfü^rlic^  barfteßen. 
«ber  alte  erbi^tcten  SSefen  be«  aWilton  finb  öon  biefer  »efc^ffen^ieit. 
i>\t  abmalt,  btc  njir  anmenbcn,  fie  un«  in  i^rcr  SBoUftflubigfeit  iwrjii«  « 
fteticn,  fc&eint  unferc  (Sinbilbunööfraft  ju  ermüben.    3f)i  crftcr  Hnblirf 
frappiert  ungemein,  unb  erregt  eine  ?(rt  öon  (Srftaunen,  bie  bem  (grbcbcnen 
eigen  ift.    ?lber  ifjre  Sßirfung  ift  fo  anMtenb  niddt;  benn  fobafb  imr 
un«  erl)oIen,  unb  mit  unf erer  (5inbiIbuno«fraft  gefc^äftigt  ^u  fein  onfangen, 
0  fll^Ien  n)ir  bad  UnbermSgen  fie  au^gubitben  nur  gar  i;u  beutlic^,  unb  r 
le  fangen  an,  unangenehm  ju  merbcn.    iOHlton  toirb  ba«  erfte  SWal  meftr 
rappieren,  ^omer  aber  bcfto  öfter  gelefcn  »erben.    (9)2enbeidfo4n.) 

♦a.iW.4.aa.        i  ct.  114,3, 
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für  ben  3Raltx,  aber  !em üRa^ftab  bed  äSorjugd  ber  3)i(^ter 
fclbft.* 

SSenigftend  ni(^t  i^red  SSorjuged  in  bem  malerischen 
Xeile.     ©onbem  totnn  ja  biefe  ßrö^ere  9lü^Ii(^feit  für  ben 

5  5)JaIer  ein  SSorjug  fein  fott,  fo  entf^ringt  biefer  SBorjug  blo^ 
aud  bem  Steic^tume  unb  ber  ÜRannigfaltigleit  ber  ^anblung^ 
bie  ber  ^n^alt  bed  ©ebid^ted  ift ;  tüelc^en  Sorjug  ber  S)i(^ter 
aber  fe^r  oft  mit  bem  elenbeften  ©efc^id^tfd^reiber  gemein 
^ben  fann.^ 

10  3-  S.  2)ie  Seiben^gefc^ic^te  ß^rifti  ift  in  bem  9leuen  lefta* 
mente  fe^r  armfelig  unb  elenb  befc^rieben.f  Demungeac^tet 
I;at  fie  Stoff  genug  )u  ben  bortrefflic^ften  ©emälben  gehabt. 
3)a«  mac^t,  fie  ift  fe^r  mannigfaltig.  ^Ifxt  ©fribenten  aber 
Ovaren  barum  nic^td  toeniger  aU  !DlaIer.     Sie  erjagten  bie 

15  ftm))eln  e^alta^  unb  biefe  ^alta  toei^  ber  !DlaIer  )u  nu^en, 
o^ne  ba^  fie  i^reö  S^eile^  ben  geringften  Jyunfen  bon  maleri« 
feiern  @enie  babei  gejeigt  l^abin.  'ibtnn  biefe  ^^alta  finb  ent« 
toeber  h?a^r,  ober  bon  il^nen  erfunben.  ©inb  fie  toa^r,  fo 
^aben  fie  gar  lein  SSerbienft  barum ;  fmb  fie  aber  erfunben,  fo 

3o  ift  gafta  }u  erfinben,  ein  gan)  anbered  2:a[ent,  aU  ^afta 
malen,  t 

ätber  isomer,  toirb  man  fagen,  ^at  feine  g^afta  nic^t  allein 
erfunben,  er  Ifat  fie  au(^  felbft  gefc^ilbert,  unb  in  feiner  fort« 
fc^reitenben  ©c^ilberung  lioerben  immer  ein  ober  mehrere  3üge 

^^  fein,  toelc^e  für  bie  materieSe  3)lalerei  audbrüdtlic^  gemacht  )u 
fein  fc^einen. 

^  !Der  Sa^  laftt  fid^  freiließ  ntd^t  umfc^ren.  (Sine  iebe  (Sratt^luno, 
bie  bem  iD^aler  reichen  Stoff  barbietet,  ift  nic^t  be^megen  poctifc^  f40n. 
?(ber  fooiel  ift  riititig.  3ebe  Gegebenheit,  bie  fnicfttboren  (Stoff  für  ben 
30  ^infel  ent?)äit,  tütrb  aucft  für  ben  'X)id)Uv  fein  unfllütflicfte«  Sujet  fein, 
tuirb  bem  T^icbter  meit  bequemer  fein,  a(d  eine  Gegebenheit,  Don  metd^er 
ber  WHaUx  gar  feinen  C^ebrauc^  machen  fann.    (SOtenbeldfo^n.) 

•  a.  pr,  1 1  ff.      t  Cf .  98, 9  ff.      X  Cf .  w,  xa  ff. 
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SBJenn  c«  fo  ift,  befto  beffer.  aber  e«  ift  nur  3ufättigettD«fe 
fo;  unb  bieienigen  i9on  feinen  @c^Uberungen^  in  loelc^en  ficb 
bergleid^en  für  bie  materieSe  3RaIerei  braud^bare  Qü^t  goi 
nid^t  befinben^  finb  barum  nic^t  fd^Ied^ter,  fonbem  nic^t  feiten 
in  i^rer  9lrt  aud^  too^I  nod^  ))o01ommener.  5 

3.  e.  ba«  öierte  Suc^  ber  SRa«  liefert  bem  ®raf  6otjIu$ 
nur  ein  einjifled  ©emälbe.*  Unb  nod^  baju^  toa^  für  ctne§! 
3)ie  SSerfammlung  ber  ratfc^lagenben  unb  jec^enben  ®ötter, 
bie  ber  3)id^ter  in  ben  erftcn  QM^n  biefe«  Su^eS  bef<!^reibt: 
@in  golbener  ^alaft^  toiSIürlic^e  @ru))f)en  fc^öner  unb  maje-  is 
ftötif(^er  ©Otter,  toon  ipebe  bebient  unb  ftc^  jum  3:runfc  er* 
munternb:  lauter  ©egenftänbe,  bie  auf  ber  Seintoanb  eine  febr 
bortrefflic^e  Sßirlung  ^aben  !5nnen ;  ob  ic^^  gleid^  gern  Ipiffen 
möchte,  iüie  ber  TOaler  bie  ©ötter,  toie  fte  einanber  2utrin!en, 
unb  2^roia  bod^  ni^t  aud  ben  3(ugen  i^erlieren,  au^brüden  13 
tüottte.  3)enn  lä^t  er  fie  blo^  trinfen,  fo  bcratfd^Iagcn  fie 
fid^  ni^t;  lä^t  er  fie  fid^  blo^  beratfc^Iagen,  fo  trinfcn  fie 
nic^t:  bei  bem  ipomer  aber  tun  fte  beibe^.  SBiH  er  au<^  einen 
3:eil  trinfen,  einen  S^eil  fid^  beratfc^Iagen  laffen,  fo  ift  es 
lüieber  nic^t,  toa^  §omer  fagt,  nad^  bem  fie  äffe  jugleic^  rat=  » 
f erlagen  unb  trinlen  f ollen,  ^icart,  ber  biefe^  ©emdlbc 
gejeic^net,  nod^  e^e  e«  ßa^Iu^  öorgefc^lagen,  jeigt  bie  ®ötter 
atte  in  ber  tiefften  unb  leb^afteften  SBeratfd^Iagung ;  unb  §ebc 
Iniet  blo^  auf  ber  ©eite  unb  gie^t  ben  $Reftar  au«  einer  Urne 
in  ein  2^rinfgefd;irr.  aber  gerabe  fo  öiel  ^dtte  ^icart  tun  25 
muffen,  toenn  e«  blo^  barauf  angcfel^en  getoefen  toärc,  bie 
$ebe  )u  d^aralterifieren. 

35oc^  äffe«  biefe«  beifeite  gefegt  unb  angenommen,  ber 
3Raler  fönne  ben  ganjen  ©inn  be«  2)ic^ter«  auSbrüdfen,  unb 
ein  3Reifterftüd(  feiner  Äunft  au«  bief cm  ©ujet  mad^en :  ift  e«  30 
barum  auc^  ein  j)oetifc^e«  ©emälbe?  3ft  e«  eine«,  fo  ift  e« 

♦Cf.  95,  «5. 
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0etDi^  eine^  k)on  ben  ta^lften^  unb  ein  n)eU  fc^Ied^terer  3)ic^ter 
l^ätte  ed  ebenfo  gut  machen  iönnen. 

!0lan  ^alte  bagcöen  bie  ©teOe  (Iliad.  A,  105—126),  too 
^anbaruS,*  ouf  Slnreijen  ber  3Jlinerba  ben  SBaffenftittftanb 

5  bricht,  unb  feinen  5PfeiI  ouf  ben  ÜJlenelaug  lo^brüdtt.  ©d^toer« 
Ii(^  tpirb  man  bei  einem  3)ic^tec  in  ber  SBelt  ein  bortrefflic^ere^ 
au^gefü^ttereä  ßJemälbe  finben.  35on  bem  ©rgreifen  bed 
Wogend  bid  }u  bem  ^^luge  bed  ^feile^  ift  jjeber  9(ugenblict  ge« 
malt,  unb  aEe  biefe  älugenblidte  ftnb  fo  na^e  unb  bod^  fo 

lo  unterfd^ieben  angenommen,  ba^,  tDenn  man  nic^t  Wü^U,  toie 
mit  bem  93ogen  umjuge^en  h)äre,  man  e^  aud  biefem  @emälbe 
aQein  lernen  lönnte. 

Unb  biefeS  (Semälbe — h)a§  foll  man  l^ierju  fagen?  —  ift  in 
bem  nämlid^en  S3ud^e,  toelc^ed  Ga^Iud  an  aUtn  @emälben  fo 

15  unfruchtbar  finbet.  Überfe^en  ^at  er  e«  fc^toerlic^,  aber  o^ne 
3^t>eifel  ben  Sebürfniffen  ber  l^eutigen  ^nft  nic^t  angemeffen 
genug  gefunben.  ©ott  toei^,  \üa^  für  ©c^toierigleiten  in  ber 
Crbonnanj,  in  ber  Verteilung  Sic^t«  unb  Schattend,  H)n  betoo« 
gen  l)aitn,  ba«  malerif^fte  ©tüdf  be«  2)ic^terö  für  unmaU 

2o  bar  ju  ^alten.^ 

3ft  bem  fo:  fo,  bünit  mid^,  ift  unfere  l^eutige  SKalerei 
gerabe  auf  bem  fünfte,  auf  toelc^em  unfere  heutige  9JlufiI  ift, 
unb  e^  ge^t  bem  5Jlalerifc^en  beö  35ic^terö,  toie  feinem  SBo^l* 
Hange.    6r  fei  nur  red^t  malerifc^,  fo  toirb  man  feine  ©emälbe 

25  getüi^  ungemalt  laffen;  er  fei  nur  rec^t  tool^lflingenb,  unb 
man  h>irb  i^n  geh)i^  nid^t  fomj)onieren.    3)a$  3Reifterftüdf  be« 

•  (Sin  poetif Ac«  ©emttlbe,  bcffcn  ^c^bn^cit  blofe  in  einer  golge  oon 
^crftttbcrungcn  bcfte^t,  fann  nur  getankt,  nic^t  ö«molt  »erben.  !Dic 
alte  3J?aIerei  fann  f)ierin  feinen  33orju9  öor  ber  neueren  gehabt  ^aben. 
30  T)enn  fobotb  in  biefer  Jolge  öon  ^erönberungcn  fein  mit^äger  ?(ugenbticf 
gu  finben,  ber  ba«  JBor^ergc^enbe  unb  golgenbe  erraten  Iä§t,  fo  ift  bo« 
Q'uict  an  unb  für  fi(§  fclbft  unmalbar.    (ÜWenbeUfo^n.) 

*  CU  99,  16  tt. 
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bic^terifd^en  SBJol^Iflangc«,  ber  §cjametcr,  bic  I^rifd^cn  Sü- 
benma^e  bed  ^oraj^  ftnb  i^iel  )u  muft!alif(^^  um  bem  Stoiii}>D^ 
niften  brauchbar  )u  fein;  er  h)tS  nid^td,  aU  o^ne  Hnftc^ 
flie^enbe  ^Jolgen  Rebltc^er  ®orte,  biet  a  unb  e,  h>aö  btübcr 
ift^  ift  bom  Übel.  @o  aud^  ber  ^aler ;  erjäl^(e  toad  bu  tDtDft,  5 
er}ä^(e  loie  bu  \ü\ti\t,  gib  i^m  aber  nur  ©elegen^eit  )u  reichen 
SSerjierungen^  ju  gelehrten  Serteilungen  bed  @(^atten#,  |iu 
jtontraften^  )u  äJerlürjungen ;  gib  iE^m  (Gelegenheit  nur  feine 
jlunft  rec^t  ju  jeigen,  unb  jje  me^r  bu  beine  jtunft,  aU  pa^ 
tifd^er  Wlaltx,  \pax\i,  befto  me^r  toirft  bu  fein  SRann  fein.*     » 


XII. 

3n  biefem  ©efc^madte,  nad^  biefen  äbjtc^ten  f}at  Gat^lu« 
offenbar  feine  @emälbe  bed  ipomer  gemö^U.  9S>ad  isomer 
felbft  malt  ift  faft  immer  übergangen ;  imb  er  \üai}lt  bIo|  bie 
atugenblidte,  in  bie  ber  3Kakr  bie  meiften  fic^tbaren  (Segen? 
ftänbe  jufammenbringen^  über  bie  er  bie  meifte  mec^anifc^ 

*  3)icfen  ^unft  gu  entf (Reiben,  toollen  »tr  im«  bie  Äunft  in  i^rcr  ^a« 
btiibung  Dorftcdcn.  T)xt  992ufir  fann  ocrabeiu  mit  ber  ^ocfte  bcrbunben 
ipcrhcn,  ja  iorer  erften  Scfttmmung  nac^  folf  fic  eigentUd^  nur  ber  ^^e 
^ur  UitterftU|}ung  btenen.  Da^er  mug  bie  l^unft  ber  SRufif  niemaf«  fo 
fc^r  übertrieben  merben,  ba^  fie  ber  ^oefle  jum  9cnt^tcil  gereicbe,  unb  n»tr  x 
tabeln  bie  neuere  il>2ufif  mit  dlt^t,  bag  tgre  ,1^flnfte(eten  fi(^  mit  feiner 
mo()(f(inaenben  ^oefie  ))ertra6en.  ä)ie  SDtoIeret  aber  fann  mit  ber  ^oer» 
nicf)t  unmittelbar  oerbunben  toerben,  toof/L  aber  öermittclft  ber  Xanjfimft, 
benn  biefe  üerbinbet  bie  ^(^Snl^eit  ber  i^ormen  unb  ber  ^norbnung  mit 
ber  ©c^ön^clt  ber  SBefteflungcn  unb  ^anbtungen.  3ebc  ^ocfie  fonn  gc»  25 
tan^t  loerben.  t^inbet  [i6)  nun  in  biefer  golge  Don  ^emegungen  eine 
Snorbnung  unb  Stellung,  bie  einjetn  genommen,  fc^fln  unb  bebeutenb  ift, 
fo  fann  fte  gematt  merben.  Stile  SBemegungen  be«  ^anbanid  fönnen  nac^ 
ber  Angabe  be«  !Di(^ter«  getane  toerben;  ba  aber  fein  einziger  augenWirf 
in  ber  ganzen  {^ofge  einzeln  betrachtet,  »icbtig  unb  bebeutenb  genug  ift,  p 
fo  enthält  ber  ganije  lang  feine  materifcfte  Situation.  T'cr  &Bttcz' 
fc^mau«  mufe  auclft  getankt  »erben  fönnen,  unb  er  cnt^tt  öcrfcbiebene 
^ugenblicfe,  bie  axiä^  einigeln  betrachtet,  fcbön  ftnb,  aber  feinen,  ber  bod 
ÜU?annigfa(tige  be«  S^^^^^  unb  ^eratfc^lagend  Derbinbet;  benn  bicf: 
muffen  in  oerfc^i ebenen  ^lugenbUcIen  auf  einanber  folgen,  ba«  ^gt,  g^  55 
tanjt  loerben.     (SJtenbeUfo^n.) 


1; 
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5lunft  t>erbreiten  lann ;  ob  fie  f d^on  bei  bem  3)i(l^ter  gerabe  bie 
Icerftcn,  bie  unmalerifd^ften  ftnb,  in  h>elc^en  er  blo^  ©efc^ic^t» 
fc^rciber  ift,  unb  bergleid^en,  toie  flefagt,  auc^  bei  bem  elen* 
bcften  ©efd^id^tfc^reiber  in  SRenge  gu  finben. 

5  Unb  tüie  toiel  ©etoalt  tut  er  öftere  bem  Sid^ter  an,  bem 
3WaIer  biefe  Stugenblide  augjufj)aren!  ©nblid^,  toenn  er  fte 
il^m  nun  au^gefjjart  l^at,  fo  trifft  e^  fid^  nic^t  feiten,  ba^  bie, 
n>elc^e  ben  ^omer  nic^t  gelefen  f^abtn,  auS  bem  @emälbe  ettoa^ 
fc^Iie^en,  ba^  ber  3Keinung  be^  2)i(i^ter^  fc^nurftradd  jutoiber 
lo  ift. 

3.  ®.  SBenn  ein  öorjüglic^er  §elb  im  ©etümmel  ber  ©c^Iac^t 
in  ©efal^r  gerät,  au$  ber  il^n  feine  anbere  ald  göttliche  3Rati)t 
retten  lann,  fo  l'd^t  ber  SJid^ter  i^n  bon  ber  fc^ü^enben  ©otts 
!^eit  in  einen  bidfen  9lebel,  ober  in  5laci^t  ber^üllen,  unb  bas 

15  t)on  führen.*  ©0  "ß^nu^  ben  $arig,  Iliad.  r,  381;  fo  SSuI* 
fan  ben  3bäu«,  Iliad.  E,  23;  fo  3t»)oHo  ben  ipeltor,  Y, 
444.  gn  aUtn  biefen  Stetten  ift  biefe^  (Sin^üIIen  in 
9lebel  unb  9lad;t  nic^tö  ate  eine  j)oetifd;e  SReben^art  für  un« 
fid^tbar  machen.     Slßein  biefen  j)oetifd(ien  äu^brud  reali« 

20  fiercn,  unb  auf  bem  Öemälbe  eine  toirf  lic^e  Sßolfe  anbringen, 
hinter  toelc^er  nunmcl^r  ber  §clb,  h)ie  If^inter  einer  f^anifc^en 
SBanb,  bor  feinem  ^einbe  »erborgen  ftcl^t,  ift  toiber  bie  SDleis 
nung  beö  2)ic^terö,  unb  ^ei^t  au^  ben  ©renken  ber  SKalerei 
^erauSfc^reiten,  inbem  biefe  2öoIfe  eine  toabre  §ierogI^;j)^e, 

25  ein  f^mbolifd^eö  ^tid^tn  ift,  unb  ben  befreiten  Reiben  nic^t 
unf  ic^tbar  mac^t,  fonbern  ben  3ufci^auern  juruft,  il^r  mü^t 
i^n  eu^  aU  unfid^tbar  borftcllen.^  Äurj,  biefe  SBoIfc  ift 

*  ÜBenn  öom  förpcrlid^en  (©e^cn  bie  $Rcbe  ift,  fann  bie  Söolfe,  too  i^ 
ntc^t  irre,  gar  looftt  ein  natürlic^ic«  3"t5cn  fein.    3)cr  ^id^ter  öermonbclt 

30  bad  metap^t)ftf(^e  Unfic^tbarmac^en  in  eine  p^t)firc^e  ^anbtung.  ^a,  eö 
Wdnt,  al«  toenn  bie  Unterßötter  niemals  bie  ^i)la^t  gehabt  l^ätten,  för» 
pcrli(^|C  !Dinge,  o^ne  p^tjfift^c  SWittd,  unfi(^|tbar  3U  machen.    0ic§  fclbft 

•  a.  91, 26  flf. 
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^ier  nic^t^  beffer  ate  bie  befc^riebnen  3^^^!^^",  ^^^  ^f  ^^ 
gottfc^en  @emälben  ben  Figuren  oud  bem  3Runbe  ge^en. 
@Ieic^n>o^l  bürften  ftc^  bie  ^aler  biefe  3Bolte  fe^r  ungecn 
nehmen  laf[en.  ®ie  gibt  )u  fo  fc^önen  Serecj^nungen  be§ 
£i(^td  ©eUgen^eit^  ju  fo  fe^r  gelehrten  SBeleud^tungen  bcr  ran  5 
fte  geftedten  ®ru))))en^  jte  tann  mit  ben  angebrad^ten  großen 
3Jlaffett  bon  ©(Ratten  fo  trefflic^  fontraftieren. 

@d  ift  tDa^r,  $omer  la^t  ben  Slc^illed^  inbem  t^m  ^poi 
ben  $e!tor  entrüdtt,  noc^  breimal  nac^  bem  bieten  Üftebel  imt 
ber  Sanje  fto^en  (Iliad.  Y,  446);  adein  auc^  bad  ^et^  in  ber  ^ 
&pxa(f)t  bed  3)i(^terd  toeiter  nid^td^  a(d  ba^  äCd^ided  fo  ta>ütcnb 
0en)efen^  ba^  er  nod^  breimal  gefto^en^  e^e  er  ed  gemerlt,  ba^ 
er  feinen  geinb  nic^t  me^r  öor  fic^  ^abe. 

Stid^td  ift  malerifc^er  aU  biefe  ©teile  bei  bem  ^ic^ter;  aber 
fte  toirb  tinbifd^  unb  toiberf))red^enb  in  ber  Sludfu^rung  beä  15 
3Kaler§. 

3lu(^  bei  bem  3ome  be«  »d^itte^  (Tabl.  V.  Iliad.  1)  rät 
Sa^lud  eine  bergleid^en  SBolfe  an,  um  bie  !IRinett)a,  toeld^e 
allein  bon  bem  Sld^iSed  gefe^en  tourbe,  t>or  ber  übrigen  3>et: 
fammlung  unftc^tbar  )u  ma^en.  9[ber  l^ei^t  biefed  malen?  » 
Unb  ift  ed  erlaubt  unter  bie  natürlid^en  3^^^  ber  Jtunfl  ein 
fo  toiSIürlic^ed  }u  mifc^en,  bad  bem,  toeld^er  ba^  ©e^etmniS 
nid^t  bak)on  toei^,  unb  ed  gleic^faEd  für  ein  natürlid^ed  3^^" 
l^ält,  ba«  gange  ©emälbe  ju  einem  Slätfel  machen  mu^?— 

bingegen  fonnten  fie  gar  toofjf,  btefem  fic^tbar,  ienem  unfic^tbar  mad^.  33 
i)af^tx  i&it  $omer  bie  ü/^inerüa,  totan  fie  nur  bem  SlÄtUe«  aQdn  n» 
d^etnen  Xüiü,  fid^  in  frine  ^olfe  etn^ttaen.    SBAre  biefe  SBoIfe  ein  blo| 
pmboltfc^e«  3et((enJ[o  ^tte  ed  $omer  au^  hd  biefer  ^elegen^t  9^ 
yxau^t    !Daj|  ber  analer  bie  eingebttQte  $erfon  bem  3uf(^ouer  grigen 
mug,  tut  jur  <^ad^e  nic^t«.    !Der  .3uf4auer  befinbet  fic^  aufier  ber  ^cenr,  3° 
unb  man  fann  ibm  gar  rno^l  ^d^ta,  toa^  bie  fpielenben  $erfonai  ni^t 
fe^en  foUen;  fomie  etroa  bie  ^erfonen  auf  ber  ^ü^ne  aßdn  fdn  Ülnnen, 
ob  fie  gtdcb  Don  dnem  ganzen  ^olfe  Don  ^uf^^uem  beobachtet  n>erben. 
97ur  muf)  ber  Jlttnftler  bie  SBoffe  fo  anbringen,  bag  t»  begrdfli(6  mtrb, 
n>ie  bie  dnge^ttHten  j^örpcr  auf  ber  <Scene  unfid^tbar,  Dom  3ufc^urr  33 
ober  bennod^  bemerft  merben.    (SO'^enbddfo^n.) 
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Stber  iDeim  man  nun  bie  Unftc^tbarleit  in  ber  Walerei  nic^t 
anbete  anbeuten  tann,  aH  burd^  eine  3BoIfe?  —  ®o  foH  ntan^ 
toa^  man  nic^t  fe^en  foH^  auc^  nic^t  malen.  Unb  toenn^  tDte 
Sa^lud  felbft  anführt,  ein  neuer  franjdftfc^er  Jtünftler  in  ber 

5  einzelnen  SBilbfauIe  bed  9(c^iIIed,  ben  S^vn  bed  gelben  aU 
tyon  einer  @5ttin  gemä^igt^  o^ne  Sei^ilfe  ber  ^gur  biefcr 
@öttin,  audbrüden  lonnte;  loarum  rät  er  nic^t  lieber  bem 
ÜRaler  auc^  a\x^  feiner  Jtom))o{ttion  bie  ®5ttin  ganj  toeggus 
laffen?  SBarum  nid^t?  SBeil  bie  Jtomf)ofttion  atöbann  fo  reid; 

lo  nic^t  fein  h>ürbe.    35er  3RaIer  mu^  me^r  Äunft  jeigen  lönnen ; 

tütnn  aud^  fc^on  bad  ganje  ©ujet  barüber  üerftümmelt  tuürbe. 

3)er  Einfall  ühtxijanpt,  aud  ben  SBerfett  bed  ^omer  eine 

gufammen^angenbe  f^olge  k)on  ©emälben  machen  )u  tooKen^ 

h>ar  ber  feltfamfte  bon  ber  SBelt.     Sa^Iud  überlegte  nic^t^ 

15  ba^  ber  3)i(^ter  eine  bo)>)>e[te  ®attung  \>on  Sßefen  unb  ^anb- 
langen  bearbeitet :  fic^tbare  unb  unftc^tbare.*  3)iefen  Untere 
fc^ieb  lann  bie  Walerei  nic^t  angeben ;  bei  il^r  ift  aSeS  fid^tbar 
unb  auf  einerlei  3(rt  fid^tbar.  @^  mu^  aber  nottoenbig  bie 
äu^erfte  SSertoirrung  entf^jringen,  toenn  biefer  Unterfc^ieb  aufs 

3o  gel^oben  tDirb^  burd^  beffen  äluf^ebung  jugleid^  aQe  bie  c^aral^ 
teriftifd^en  3^g^  berloren  ge^en^  burc^  tDelc^e  ftc^  jene  ^öbere 
©attung  über  bie  niebrige  ergebt. 

SBenn  enblic^  bie  @5tter  felbft  mit  einanber  ^anbgemein 
toerben  (Iliad.  *,  v.  385  u.  f.)  fo  gel^t  bei  bem  S)ic^ter  biefer 

25  gan3e  Aam)}f  unfic^tbar  \)ox,  unb  biefe  Unftc^tbar!eit  erlaubt 
ber  ginbilbungölraft  bie  ©cene  ju  erweitern,  unb  lä^t  i^r 
freiem  Bpxü,  pd^  bie  ^erfonen  ber  ©ötter  unb  i^re  i&anblung 
fo  gro^^  unb  über  bad  gemeine  Wenfc^Iic^e  fo  toeit  ergaben  ju 
beulen,  afe  fie  nur  immer  toiff.     3)ie  Walerei  aber  mu^  eine 

3ß  fi(^tbare  ©cene  annehmen,  beren  bcrfd^iebne  nottoenbige  Seile 
ber  Wa^ftab,  für  bie  barauf  ^anbelnben  $erfonen  toerben;  ein 
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SWa^ftab,  ben  ba«  atuge  gleich  bamcben  ^at,  unb  bcffen  Un- 
^)ro})ortü)n  flegen  bic  ^ö^cren  SBefen^  biefe  ^ö^ercn  aScfen,  bic 
bei  bem  3)i(^ter  gro^  toax^n,  auf  ber  e^löd^e  bed  Aünftler« 
ungeheuer  mad)t 

3«  €•  üRtnerba  fc^leubert  einen  großen  Stein  gegen  ben  5 
?IRar^.*  Um  fic^  bie  ®rö^e  biefeö  Steine«  rec^t  gu  benfen,  er- 
innere man  ftd^^  ba^  isomer  bie  trojanifc^en  ^elDen  no(^  ein^ 
mal  fo  ftarl  mac^t,  aU  bie  ftäriften  ÜRänner  feiner  S^xi  (IHad 
E,  303),  unb  ba^  9{eftor  me^r  ald  einmal  }u  k)etfte^en  gibt, 
ba^  bie  ipelben  bor  feiner  3^it  nod^  ftörter  getoefen,  aU  fte.  10 
Unb  ein  ÜJlann,  nic^t  ein  TOann,  ÜJl anner  au«  biefer  Q6i, 
toaxtn  t^,  bie  biefen  Stein  }u  einem  ©renjfteine  aufgerichtet 
Ratten.     9iun  frage  ic^,  h>enn  Winerba  biefen  Stein  fc^Ieu= 
bert,  t)on  toeld^er  Statur  fott  bie  (Sbttin  fein?     Sott  ibre 
Statur  ber  ®rö^e  biefe«  Stein«  j}roj)ortioniert  fein,  fo  fallt  15 
ba«  SBunberbare  toeg.   (Sin  3)tann,  ber  breimal  größer  ift,  aU 
\<i),  mu^  natürli(^erh)eife  auc^  einen  breimal  größeren  Stein 
f j^leubem  fönnen,  al«  id^.     SoQ  aber  bie  Statut  ber  @dttin 
ber  ©rö^e  be«  Steine«  nid^t  angemeffen  fein,  fo  entfte^t  eine 
anfd^ anliefe  Untoa^rfc^einlid^teit  in  bem  @emälbc,  beren  » 
9(n[tö^igleit  burc^  ben  fi^mbolifc^en  S(^(u^,  ba^  eine  ©ottin 
übermenfc^Iic^e  Starte  ^abzn  muffe,  nic^t  gehoben  toirb.    9So 
ic^  eine  größere  SBirlung  fel^e,  toid  ic^  auc^  größere  SBertjeuge 
toa^me^men. 

Kurj,  toa«  bie  materieKe  Aunft  ^ierDon  malen  tann,  tüirb  35 
DieSeid^t  ein  fc^öne«  ©emälbe  toerben  lönnen,  aber  boc^  nie 
ben  ©eift  be«  S)i(^ter«  ^aben;  unb  man  ift  febr  gut^er^ig, 
bcmungead^tet  bergleic^en  ©emälbe  für  ^omerifc^e  ©emälbe 
gelten  ju  laffen. 
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^ie  a(ten  Tlakx,  finbe  iö),  bxandfUn  unb  ftubierten  ben 
$omer  ganj  anberS^  ald  Sa^lud  ed  unfern  ^Ralent  jutun 
anrät.* 

@ie  brauchten  i^n;  nic^t  ba^  fte  bie  ^anblungen  aud  il^m 
5  gemalt  Ratten,  bie  eine  reiche  Jtom)}ofttion^  i^orjüglic^e  Aon^ 
trafte^  lünftlic^e  93eleu(^tungen  barbieten;  fte  nu^ten  blo^ 
feinen  ^i^Ö^i^Ä^ifl  ^uf  bcfonbere  !ör^)erH(^e  Schönheiten;  biefe 
malten  fie;  unb  in  biefen  ©egenftänben,  füllten  fie  too^l, 
toar  e«  i^nen  allein  bergönnt,  mit  bem  Dichter  Wetteifern  ju 
lo  tuollen. 

(So  malte  j.  6.  2t })  e  1 1  e  «,  nac^  bem  $liniu«,  libr.  35,  sect. 
36.  Dianam  sacrificantium  virginum  choro  mixtam, 
quibus  vicisse  Homeri  versus  (Odyss.  ^,  102.)  videtur,  id 
ipsum describentis. — (Slnftatt  sacrificantium mu^ man 
'5  ^ier  lefen  saltantium,  ober  venantium  ober  sylvis  vagantium  ; 
bcnn  ^omer  lä^t  bie  @efj)iclinnen  ber  2)iana  nid(|t  opfern, 
fonbem  Serfle  unb  SDJälber  mit  i^r  burc^ftreifen,  jagen,  fj)ielen 
unb  Rupfen.) 

©0  malte  ^tuTcxi  bie  Helena,  unb  toar  lü^n  flenug,  bie  bcs 
2o  rühmten  Seilen  bed§om er  (Iliad.r,  156.)  barunter  gufe^en.f 
(Valerius  Maximus,  lib.  III.  cap.  7.)  2a^t  il^n  aber  aud^ 
ba^  ^öc^fte  ^beal  ber  n)etblic^en  @c^5n^ett  gemalt  f)aUn:  fo 
tft  ed  bo(^  getoi^,  ba|  fein  @emälbe  bie  aSgemeine  SBirlung 
nic^t  fann  gehabt  l)aitn,  bie  man  ber  93ef d^reibung  be^  !Di(^ter^ 
25  }ugefte^en  mug. 

Site  9liIomac^u^  (Aelian.  lib.  14.  47.)  tooller  ©rftauncn 
bor  biefem  Silbe  bed  3^wji*  ftanb,  ftanb  neben  i^m  ein  ans 
berer,  ber  ganj  falt  blieb,  unb  gar  nicl;t  begreifen  fonnte,  toa« 
benn  9liIoma(^uö  eigentlid^  fo  SBunberbareg  barin  entbecfte. 
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SBenn  bu  meine  9(ueen  ^atteft!  fagte  btefer.  SBa 
Stitomad^ud  Wax  fe(bft  ein  Sflaler;  unb  ift  benn  bte  @c^oiu 
^eit  nur  für  bie  jlun[tt>ern)anbten  ?  3)o(l^  e^  lag  nic^t  an  ber 
jtunft;  benn  bie  jlunft  lann  nid^t  me^r  tun,  aU  bie  9latitr 
felbft,  unb  ba«  fd^önfte  ©efic^t  in  ber  «Ratur  felbft,  toirb  ni^t  5 
aller  3Jlenfd^en  Seifad  in  einerlei  ®rabe  ^aben.  $omer$ 
Helena  ift  unb  bleibt  bie  einzige,  an  ber  niemanb  ettoad  ou^ 
jufe^en  finbet,  bie  ade  3Renfc^en  gleich  ftarf  ent}ü(ft. 

Unb  tpie  bie  alten  jlünftler  ben  isomer  ftubtert,  Iä|t 
jtc^  unter  anbem  aud  bem  Stempel  bed  $^ibiad  lernen.*  10 
Sie  nährten  fic^  mit  bem  @eifte  bed  3)id^terd,  fte  füllten  i^re 
Sinbilbungdlraft  mit  feinen  er^abenften  3^9^^/  ^^^  ^euer 
feinet  @nt^ufiadmud  entflammte  ben  irrigen,  fte  fa^en  unb 
cm^fanben  mie  er,  unb  fo  tvurben  i^re  9Berfe  Sbbrüde  ber 
^omerifc^en,  nic^t  in  bem  SSer^ältniffe  eined  ^orträtd  ju  feinem  15 
Originale,  fonbem  in  bem  93er^Itnif[e  eined  ©o^ned  )u  feinem 
SSater;  ä^nlic^  aber  t>erf (Rieben.     3)ie  ^^nlic^teit  liegt  dfterd 
nur  in  einem  einzigen  3uge;  bie  übrigen  ade  ^aben  unter  ft(^ 
nic^td  ©leic^ed,  aU  ba^  fte  mit  bem  äl^nlid^en  3^0^/  ^^  ^>^^ 
einen  fotoo^I,  aH  in  bem  anbem,  harmonieren.     $^tbiai  » 
geftanb,  ba^  er  burd^  bie  3^^^^^  (Iliad.  A,  528.  Valerius 
Maximus,  lib.  III.  cap.  7) : 

^H  Kai  Kvavitfdiv  cir'  Stf^pwi  vevcrc  KponW  ' 

^ AfJißpoa-ULi  3*  äpa  ^alrai  imppwravro  avoKTCf^y 

Kparos  dir'  aOavdroio  *  fniyav  8'  ^Xc\i{cv  *OXv/Avoy  25 

bei  93ilbung  feine«  oli^mpifc^en  3uj}iter  begeiftert  h)orben,  unb 
ba^  nur  bur^  i^re  §ilfe  er  feinem  Silbe  ein  ®efi<^t  gegeben 
propemodum  ex  ipso  coelo  petitum.  ga^luö  fagt  tyon  biefen 
3et[en:  cette  grande  id^e  est  impossible  ä  rendre  en  pein- 
ture;   mais  un   artiste   ne   peut  Pavoir   trop   präsente  k  30 
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Pesprit ;  c'est  un  moyen  de  crottre  son  ouvrage  etc.  6r 
fd^ränlt  ben  Stufen,  ben  jte  bem  Jtünftler  geleiftet,  unb  noc^ 
leiften  tonnen,  auf  bie  f^mf)at^etifd^e  @r^ö^ung  unfrer  Sin» 
bilbungdtraft  ein.  ^nU^,  glaube  id^,  ift  ^ter  noc^  ettoad 
5  @)>e)iellered  )u  fagen.    Stämlid^: 

5t  l  o))fto  dt  d  Seilen  (@rfter  @efang,  141),  too  er  @ott  fagen 
lä^t:* 

,, 34  breite  mein  <pou<)t  burcö  bie  ^immel, 

3)>^einen  9(rm  burc^  bie  Unenblic^feit  au$,  unb  fag':  3d^  bin  emig ! 
lo       Sag'  unb  fc^roöre  bir,  <Bo1fn:  S^  toiQ  bie  ©ünbe  hergeben  l"" 

ftnb  unftreitig  ebeofo  ergaben,  aU  jene  3^il^n  be^^omer, 
unb  bem  ^dc^ften  äBefen  geh)i^  anftänbiger.  @leid^n>o^l 
glaube  id^  fc^tüerlic^,  ba^  fte  auf  einen  jtünftler  einen  großen 
@inbrud(  mad^en  toerben,  toenigftend  leinen,  ber  i^n  bei  feiner 

15  9{rbeit  leiten  unb  unterftü^en  tonnte.  Unb  h)arum  nic^t? 
@ie  fmb  aud  teinent  malerifc^en  @eftd^tdf)untte  genommen;  eS 
ift  nic^t  ber  geringfte  3ug  barin,  ben  ber  SDtaler  ebenfotoo^l 
brauchen  tonnte,  aH  i^n  ber  2)id^ter  gebraucht  ^at  3)ers 
gleichen  3ug  aber  ift  in  $omer$  ©emälbe^;  unb  o^ne  3^^if^I 

30  lernte  ^^ibiad  juerft  ani  i^m,  ba^  bie  Slugenbrauen  berjenige 
Seil  bed  ©eftc^ted  ftnb,  in  n)eld^em  ftc^  ber  ftärtfte  äluöbrudt 
ber  ^Rajeftät  äußert.  Einteilung,  toelc^e  bie  nad^^erigen 
Jtunftle^rer  bon  bem  menfc^lid^en  @eftc^te  gegeben  ^aben. 

'  !Der  Untetf^irb  ift  bier  offenbar  biefcr.  ^omer  f^at  ein  nette«  $i(b, 
35  ein  audfflMic^e«  ©emttibe  in  C^ebanfen  ge^bt,  aU  er  biefe  3^l(n  ge« 
bietet.  «Sie  er  aber  (ol(^ne  ben  (Sinbrud  ju  fc^ioä^en)  m^t  aUe  einjef nen 
SHt  bcfc^reiben  fonnte,  fo  mttl^lte  er  biejenigen,  bie  auf  feinen  ©cgenftanb 
bad  erbabenfte  Siebt  merfen.  !Der  üT^aler  fann,  burc^  biefe  fc^dpferifc^en 
3U0e  begeiftert,  hd)  bad  nftmli^e  nette  unb  ))oQftänbi8e  ^emttlbe  Dor* 
30  fteden,  ba«  bem  !4)i4ter  ))or  Slugen  gef^ioebt,  unb  e«  nac^  bem  ^ebürf« 
niffe  feiner  ftunft  audftt^ren.  I^lopftodf  (at  bei  feiner  ^efc^reibung 
gar  fein  nette«  C^emttlbe  \>üx  Sugen  gehabt,  ^ie  ^eile  be«  ^i(be«,  bie 
er  nic^t  bef treibt,  finb  fo  vague,  f 0  bunfcl,  bag  fie  gar  nit^it  ^injugeba^t 
iDcrben  fönnen.    Unb  fo  \>tttfiit  e«  fic^  faft  mit  aden  SOttltontf^en  unb 
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raopftocTifc^tn  maimtn.  SBa«  fte  ni^t  f Silbern,  mug  fa|l  aHneit  bi 
ocr  tÄinbitbuu0«fraft  be«  ?efer«  fo  unbefttmmt  bleiben,  ol«  e«  bcr  iidjjtcr 
iit  feiner  ©efc^reibung  gelaffen,  ba^^er  flnb  fie  nicbt  malerif^.  SS^n  ober 
oec  l'efer  in  ben  <Btanb  gefe|}t  morben,  bad  O^emtttbe  in  ber  (Sinbilbtmg«^ 
fraft  3u  ooQenben,  fo  Iftgt  ed  ficb  auc^  maCen.  s 

X)te  ^igur  be«  Abpfüxf  beliebt  fi^  auf  bie  ^teHe  im  5.  Biu(  9?ofe: 
3(b  b^oe  meine  $anb  in  ben  ßimmci  unb  fogc,  i(6(cbe 
e  10  i  g  U  (b  obet^  f  o  m  a  ^  r  i^  en)igfi(^  lebe,  ivenn  iq  mein  ^toert 
metje  zc.  !l)a6  Suf^eben  ber  $anb  ift  ein  3^4en  be«  (Sibe«.  StleipfMi 
Sufa^  »in  mir  nid^t  fonberti^  flefallen.  (Sr  fc^eint  bie  3bee  eüoa«  gi<  i^ 
gante^f  )u  ntadben.  34  breite  mein  $aupt  bur<6  bie 
^  i  m  m  e  L  S5ir  muffen  bie[^  ^i(b  ja  nic^t  nfi^  betrauten,  fmjt 
üerUert  e«  feinen  ^ert.  (Sin  ^aupt,  bad  bunb  bie  ^immel  au«|gebmtet 
merben  fann,  ift  fein  $aupt,  unb  kooiu  mirb  ed  ausgebreitet?  &a%  fyit 
biefe«  S^^^  ju  bebeuten?  —  ober  ton  wirb  fo  3ergliebcrn?  Q^utl  i4  15 
jergliebere  ntc^td,  unb  fage,  bie  BteDe  ift  ergaben.  SBergletc^en  ^te  mir 
nur  ni^t  biefe  n>  i  l  b  e  unb  unbeftimmte  3bee,  mit  ber  »o^gebod^ten, 
unb  ber  gefunben  Vernunft  gemftften  3bee  be«  ^omer.  ©ie  fagen,  iene 
liBorfteUung  ift  ber  SRaieftät  O^otted  angemeffener.  (S«  fann  fein.  $ie(« 
(eic^t  be^megen,  h>ei(  fie  ade«  ^Srpedi^c  fogleid^  burc^  einen  iS^iberfpnid)  20 
aufgebt,  unb  gletc^fam  oerfc^rainben  lägt.  (Stn  ^aupt,  ba«  buitb  bte 
^tmmd;  ein  tlrm,  ber  bun^  bie  Unenblicbfeit  gebt,  ^innliciber  lomite 
ber  T)\^ttx  bad  ungereimte  Dina,  eine  unenblic^e  t^igur,  nic^t  befcbreiben, 
M  menn  er  bie  äJ^^erfmafe  felbjt  fi^  etnanber  »iberfpre^en  lö^t.  fB&oUca 
mir  aber  biefe  begriffe  malerifd^  nennen?  ^ac^en  äie  nicbt,  icb  finbe  ffia  25 
nichts,  ald  eine  S[ntitl(^efe,  fo  mie  »enn  ^oung  oom  3)2enf(ben  fagt,  (S  i  n 
)Eß  u  r  m,  e  i  n  @  0 1 1  u.  f. ».,  ober  tote  i^ope  ben  (Stier  befd^reibt,  ber 
^ier  mit  ©taub  unb  <S((n>ei§  bebecft,  mtt^am  guri^en  ziebt,  unb  bort 
mit  Blumen  befröngt,  Golfer  üor  fic^  fnieen  (fif^t.  SOeS  biefe«  finb  9n« 
tit^efen,  unb  Slntitbefen  fttnnen  nic^t  ma(erif((  fein.  y 

34  berufe  micb  obermafd  auf  bie  ^anjfunft.  !Die  Sef^rctbung  M 
^orner  fann  getan^^t  merben.  7>xt  Wxtnt,  bie  ber  majeftfitif<!be  Soltator 
annimmt,  inbem  er  ber  fc^ttnen  ^^ti«  bad  gi)tt(i(be  3^4^  9^^U  niug 
malerifcb  fein,  unb  fann  burc^  bad  3bea(  erbost,  ba«  erbabenfte  9Ub 
»erben,  bad  bie  ^unft  bert)orgebra4t.  flbtx  bie  ^ef^reibung  be«  Sitp*  3S 
ftodP  mug  oom  !2)enamator  notmenbig  ge(efen  »erben,  »ie  eine  ©enteng, 
ba«  ^eigt,  fie  (ögt  ficb  fo  »enig  tarnen,  aU  malen. 

Waffen  ©ie  mi^  ^ter  eine  9{eflqn[ou  ^erfe^^n,  bie  oieHeicbt  nirgenb 
anber«  ^la^  finben  »irb.  ^Die  orientalif^e  $oe[ie  unterfcbeibet  ^4 
Dome^mlic^,  »0  i^  nic^t  irre,  bur4  folgenbe  ^enniet^en:  (1)  fie  ift  un*  40 
regelmäßig  im  gangen,  unb  (2)  füf)n  aber  unmalerif^  tn  ber  9[u«bi(bung. 
(Sine  tt^nUcbe  ®ef(baffen^eit  bot  e«  mit  ben  {Berfen  affer  großen  Oieifter, 
bie  in  ungebilbeten  unb  mufentofen  3«*«"  gelebt.  34  Jtelle  mir  oor, 
bag  bie  9{egelmagigfeit  unb  ©4bn^^t  bed  fangen  3been  ftnb,  auf  »el^e 
man  in  ber  ^ocfie  nicbt  geraten  fann,  »enn  »ir  fie  nit^t  Pon  ber  93'2alerei  45 
unb  ^ilbbauerfunft  entlebnen,  unb  auf  bie  !Di(btfuuft  an»fnben  ;*  benn  ha 
bie  begriffe  in  ber  ^i^tfunft  auf  einanber  folgen;  fo  feben  »ir  fo  Id^t 
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bie  iRottDenbigrett  nic^t  ein,  birfe  manntgfaltmen  Ztxlt  giifammen  ald 
ein  f(^5ned  Qdanit  }u  betrachten,  unb  in  i^rer  ^erbinbung  gu  Uberfeben. 
hingegen  ift  bei  ber  'ißlaltxd  unb  9i(b^uer fünft,  bie  bie  begriffe  gufam» 
men  d«  ein  O^anged  barfteUen,  bad  (^ange  au(^  immer  ba9  erfte,  morauf 
5  n>ir  feigen.  SQ^ier  fiaben  alfo  bie  9{ege(n  üon  ber  (Sc^Bn^eit  bed  Longen 
aar  leicht  er^nben  unb  f^txnad^  per  principium  reductionis  auf  ^oefie  unb 
SBerebfamfett  angemanbt  »erben  fönnen.  (S«  folgt  ^ierau«,  bag  Golfer 
unb  S^^^^f  ^^i  unb  in  meieren  bie  SD?aIerri  unb  ^ilb^auerfunft  ni^t  in 
2[ufna^me  ift,  au4  in  ber  ^oefie  unb  ^erebfamfeit  oon  ber  (S^ön^eit  bed 

lo  Q^anjen  fe^r  fc^ioac^e  begriffe  ^aben  muffen.  Die  $ebrtter  fonnten, 
DenniJge  t^rer  9{eligion,  meber  ^altxti  noc^  ^ilbbauerfunft  ^aben.  2Iud^ 
^ben  i^re  ^oeten  unb  92ebner  feine  richtigen  begriffe  oon  ^(an,  ^n« 
orbnung,  Verteilung  be«  Sic^td  unb  (^^attend,  u.  f.  n).,  aber  bie  Q^ric* 
c^en  — . 

15  (Sine  ö^nlic^e  8ef(^affen(eit  ^at  ed  mit  bem  9)?alerif(i^en  in  ber  9ud« 
fil^rung.  93er  an  feine  Verbinbung  ber  fünfte  benft,  unb  bie  f|oefie 
goni  allein  öor  ?lugen  ^t,  »uirb  in  einer  <S(öilberung  3üge  oereinigen, 
bie  ficft  einanber  fe^r  frcmb  finb.*  (Sr  »irb  ben  ^feil  trunfen  oon  ^iutt 
fein  (offen,  er  »irb  ba«  <S(bh)ert  ®otte«  anreben,  febre  in  bie  ©d^eibc 

2o  ijurllcf!  rafte  aßba!  (Sr  mirb  baburc^  fU^n,  aber  unmalerifc^  merben. 
'Seine  «Seele  ^at  bie  Jertigfeit  ni(t»t,  i^re  (grbit^tungen  p*  in  netten  unb 
au«fll]^rli(6en  SSitbem  öorjuftctfen,  benn  biefe  gertigfeit  erlangt  man  nur 
burc^  bie  «efanntftftaft  mit  ben  SWeifterftürfen  ber  «ilb^auerfunft  unb 
äWalerei,  rto  jcbe  (SrbiÄtung  oon  ollen  ©eiten  beftimmt  fein  mufe.    9Wi(^ 

25  bünft,  bie  neuem  Dichter  ftaben  bo«  Ätil^ne  unb  Unbeftimmte  in  i^ren 
(Srbiti&tiingen  Don  ben  Crientoliern  entlehnt.  Unfere  JäWt,  ©llb^auer 
unb  T)i4ter  be^onbeln  öerf(^iebene  ©ujet«.  (g«  ift  fein  XBetteifer  unter 
i^nen,  bie  nömtid^e  $onblung  burc^  berfd^iebene  SSlxtttl  na^juobmen. 
3)o^er  bie  Äimfte  fi(^  einanber  fein  Sit^t  mitteilen,     (gnblit^  Derlieren 

30  Vidi  unfere  t)\^ttx  aonj  unb  gor  in  bo«  Unfic^tbore,  in  bo«  Äeid^  ber 
Spefulotion,  toobtn  tl^nen  feine  onbere  ^unft  folgen  fann,  mo  nur  2>^t* 
tenbilber  öor  unfern  ^ugen  fcfierjen  unb  öerfdbwinben,  beöor  mir  t^re 
mobre  @eftolt  erfennen,  mo  mir  un«  alfo  begnügen  muffen,  nur  einige 
i^üqe  ju  berühren,  unb  otte«  übrige  rtie  in  einem  Ätber  jerfliefjen,  unb 

55  unfenntbor  »erben  ju  loffen.  —  ©ollen  toir  eine  folc^e  ^oefie  malerifcj 
nennen? 

I. 

(5inem  leben  xthü^m  Dinge  fommt  eine  breifoc^e  gorm  ju.  (Sine  in 
bem  ©eifte  bc«  Äünftler«,  ber  e«  f)ert)orbringcn  miH,  bie  jtoeite  in  ber 
'»Jiatur  ber  Dinge,  olltoo  fie  mit  ber  SWoterie  oerbunben  ift,  unb  bie  le^te 
40  in  bem  ®eifte  be«  ©etrac^tenben.  —  Die  e  r  ft  e  R  0  r  m  ift  otlejeit  bie 
ooHfommenfte,  unb  fie  mo^t  bo«  3beol  be«  Äünftler«,  ober  bo«  fubieftiöe 
3beol  aud. 

Da«  obieftiüe  3beal  ift  ba«  Maximum  ber  Sd^ön^cit.  Die  9?otur 
^t  e«  im  gongen  Sßeltall  erreid^t  unb  eben  bedmegen  in  ollen  i^ren  Xeilen 
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ni^t  errdd^en  tSmnm»  9[u4  toor  bie  ®  4  5  n  ^  e  i  t  ni(^t  i(re  $an|it« 
abfi^t,  unb  fle  ^t  febr  oft  bcr  SoKfontmen^t,  ober  bent  &utm  unb 
9{tt^id^en  »ei^en  mflHen. 

i)t9  StVmmn^  9bfi4t  ge^t  blog  auf  bie  e^Bn^eit,  irab  gtoor  ni^t 
metter  al«  auf  bie  2>40n]^t  eine«  ifoliertm  Xeil«.  !Da^  mug  er  bem  5 
3beo(  nfi^  fommen  aU  felbft  bie  iRatur.  (Sr  ntugj.  Cr.  bie  gi^ur  etiler 
iuoenblid^en  ^erfon  fo  barfteOen,  ftie  fle  bon  ber  9catur  (crMrgebnutt 
morben  toäxt,  h>enn  bie  ^ttn^t  biefer  eingelnen  ^txfon  ifjtn  ^ouptab* 
fid^t  gemrfen  Mxt. 

3e  sujommengefetter  eine  ^ttn^t  ift,  befto  menigec  fann  febe«  tum  » 
ibren  !£etlen  bad  (tbeal  erteid^en,  bad  il^nen  |u(bmmen  mürbe,  loenn  fte 
ifoUert  toäxtn.  dine  eingige  Sinie  erreichte  ba6  3beQ(,  menn  fie  bie 
SBinbung  ber  SBeUenlinie  \^t;  in  gufammengefetten  giguren  ^ngegen 
niug  bie  Slnorbnung  M  fangen  eine  fold^e  tS^eÖenlinie  audmad^,  aber 
iebe  eingelne  9inie  enttoeber  me(r,  ober  weniger  getounben  fein.  Xü4  15 
3bea(  fommt,  mie  bie  ^Bä^l^nf^t  ttber^upt,  )»orgüg(i(&  nur  ben  Sonnen 
fttrperlid^er  !l)infle  gu,  transscendentaliter  I^ingegen  ^oen  au4  ®ebanfen, 
(färben,  Zünt,  ^eftcgung  unb  {eber  91udbru<f  innerli^er  (SmpfinbungeQ 
if^vt  e^ön^eit,  unb  folglich  i^r  3bea(. 


% 


IL 

(S«  fommt  in  ben  f40nen  IMhiften  nic^t  menia  barauf  an,  ob  bie  ( c  t^  t  e  30 
0  r  nt  fold^e  Silber  finb,  bie  (eici^t  in  ba0  ©ebfic^tni«  gurflcffommen. 
ie  ^^ntadmata  fd^einen  in  folgenber  Orbmtng  an  !Deut(id^fett  abgn« 
nehmen.  (1)  Untriffe  ber  S^gii^^  unb  l^ttrper,  ober  über^upt  tttpetixdtt 
formen.  (2)  ©ebanfen.  (3)  ^emcgung.  (4)  garbe.  (5)  ^dtati.  (6) 
Crnergie  unferer  inneren  j^rttfte  (®4men,  ä^oQuft,  8egierbe,  Setben*  35 
f^aft  u.  f.  U).).     (7)  ftnnitcbe«  Q^eftt^.     (8)  C^erud^.     (9)  (S^ef^nuuf. 

Tie  ^  4  0  n  ^  e  i  t  fomntt,  ber  erften  unb  urfprttngti^cn  ä^eutnng 
nac^,  nur  ben  förperlic^en  formen  gu.    Xa  bie  Setvegung  ber  i^arper 
bunfi  Linien  gefdjie^t,  fo  mar  t9  natürlich,  au((  ber  ^emegung  ^dßnidt 
guiufd^reiben.    SDtan  lägt  inbeffen  au^  ben  C^ebanfen,  ben  färben  trab  3° 
enolid^  auc^  bem  ^(^alle,  menn  er  einen  %on  angibt,  ^(^Anpcit  gutbm« 
men.    hingegen  ift  bie  ®4(in^eit  be«  Zont^  fd^on  etma«  Ungemö^i^e«. 
8on  ber  (Snergie  unferer  inneren  j^rttfte  fagen  mir  nur,  bag  fie  nuwalif<6 
f(^0n  ober  ^gUd^  ftnb;  7.  8.  9.  aber  fdnnen  anaene^m  unb  mibng  [7 
fanft  unb  tauL8.  9.  aber  angenehm  unb  mibrigj,  aber  nicbt  fcbön  unb  35 
bttglicb  fein.    uRit  bent  9teiae  ift  man  fo  betf^menberifd^  nid^t  genwfen. 
U^eigenb  ift  nur  bie  <B(40noeit  ber  g  ornt  in  9em  egung,  bintn 
biefe  erregt  in  un«  bad  Verlangen  fie  mieberbolt  gu  feigen,  r  e  i  1 1  ma 
gur  Siufnterffamfeit.    (Sd  gibt  au^  einen  ftnnlic^en  Stet},  ber 
nid^t  aud  ber  ^d^dn^eit  entfpringt,  unb  biefer  fommt  fogar  bem  ®e*  4P 
f(^matt  gu. 

III. 

Ziit  <S4Bn]^eit,  in  fomeit  \\t  tran^fcenbentot  ift,  l^t  oHgcnteine  S^egdn, 
in  melden  gomt,  (^ebanfen,  lOemegung,  Xttne  unb  garbcn  Obereinbm' 
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men.  !Dtcfc  finb  SRannigfoItigfeit,  (Sin^cit,  SBottgtreimtl^ett,  Orbnunc^, 
92tubeit,  ^ebboftigfctt  u.T.  U).  ^icfe  oagemeinm  92fgeln  laffen  fi^  auf 
alle  fd^önen  jcflnfte  unb  l&tffenfc^aften  anmenbcn,  unb  tJänntn  aud  einer 
in  bte  anbete  übertragen  »erben. 

hingegen  finb  fie  unterfd^ieben  (1)  Dermittelft  ber  bejeic^neten  ©ad^en, 
(2)  Dermittelft  ber  3^4cn.  !Die  bejetc^neten  <^d^en  finb  entmeber  ^ov* 
men,  bte  tei^t  ind  ©ebfic^tnid  gurttttfomnten,  ald  ©ebanfe,  ^i^ut  unb 


^emegung,  ober  ni6t  (etd^t,  aU  $arbe  unb  ©(^aß; 
gleid^feienb  ober  aufeinonberfolgenb.    !Die  S^^^ 


ie  finb  entn)eber  lu* 
ino  natttrlid^,  ooer 


lo  iDiafttrltd^,  3uglei(4[eienb,  ober  aufeinanberfotgenb,  tfiuf^enb  (inbent  fie 
und  ben(3d^ein  altfetne  SSirRtcfifett  DorfteUen)*  ober  ni^t  tauf(^enb,brü<fen 
au4  ^anblungen,  äJHenen  unb  Odebfirben,  ober  nur  (Smpfinbungen  au«, 
unb  btefe  ^mpfinbungen  finb  entn)eber  92eigungen  unb  Seibenf (Ruften, 
ober  blog  finnli^e  ^orftellungen;  enblid^  finb  bie  3^4^  <tuc^  ^^br 

15  ober  mentger  (eb^ft. 

X>ie  1)i(^tfunft  bebient  fi(i^  aufeinanber[oIgenber  S^^^^f  ^^  P<  ^^^ 
miflfürlid^  unb  mit  (Gebauten  t^erbunben  fmb,  fo  fommen  tbre  formen 
(et^t  in  bad  ^ebfi^^^^  gurttcf,  unb  fie  )»erbinbet  ade  guten  (Sigenfc^ften 
beö  <^40nen.    8ie  fann  Ittrperli(^e  formen  unb  ^eftegung  audbrttcfen, 

20  ift  ber  3ttufion  ffibig,  brütft  ^onblungen,  9J{ienen,  ©fbtfrben  unb  ade 
arten  üon  (^mpfinbungen  au«.  !Ote  Sebboftigfeit  ber  (Sinbrücfe  er()ä(t 
fie  burd^  3)?ufil  unb  Xangfunft. 

!£)ie  Sy^alerei  ^t  I9rper(i(6e  formen  unb  einen  gemiffen  $(nf(^ein  ber 
SBeftegung  ju  i^rem  Segenftanbe.    3hre  3^4^  f^iw  gugleid^feienb, 

25  notttrltc^,  täuf^enb,  brücfen  au4  ^^anblungen,  SDlienen  unb  C^ebttrben, 
unb  Dermittelft  biefer  ^eibenf^aften  ou«. 

!S)ie  ^aufunft  bat  nur  ffirperlic^c  t^ormen  )um  (äegenftanbe.  !!)ie 
S^d^  finb  natürli^,  gugleic^feienb,  m((t  tfiufd^enb,  brfltfen  nur  finn« 
(t(^e  begriffe,  o^ne  9{eigung  unb  (Sntpfinbung  au«. 

3P  9Jhifif.  ^er  O^egenftanb  ift  Mrflberge^enb  unb  lagt  feine  beut(i4en 
^^ntadmata  gurttcf.  ^ie  3^4tn  finb  natürti^,  aufeinanber  folgenb, 
feiner  Xttuf^ung  ffil^ig,  fönnen  aber  bie  Sdufion  ber  !Di(9tfunft  unb  ^anj« 
fünft,  bur((  bie  Derme^rte  Sebbaftigfeit  ber  (Sntpfinbung  unterftüfeen; 
brücfen  meber  ^anblungen,  no(^  3Rienen  unb  C^ebfirben,  fonbem  olog 

35  ämpfinbungen,  unb  amar  fomol^t  finnlic^e  ^egrige,  aU  Steigungen  unb 
^eibenf^aften  au«,  befi^en  ben  ^bd^ften  O^rab  ber  ^eb^aftigfnt. 

!Die  Sangfunft  l^t  bte  gönnen  in  9en)egung  )um  ^egenftanbe.  3(re 
^ei^en  finb  natürlid^,  gugleic^feienb  unb  aufetnanberfolgenb,  ftie  i^r 
@egenftanb,  fbnnen  tfluf^en,  brücfen  ^anbtungen,  SO'ttenen,  ©ebfirben 

40  unb  bermittetft  biefer  Steigungen  unb  i^eibenfd^aften  au«.  !Da  i^re  )f or« 
men  aber  t)orüberge^b  unb  ibre  ^nä^m  natürli^  finb,  fo  (ttgt  fie  feine 
fo  beutlid^en  $banta«mata  gurütf,  al«  Tlaltvti  unb  !Di(btfunft,  ftebt  aucb 
an  ^ebbaftigfeit  ber  (Smpfinbung  ber  SJtuftf  nac^,  unb  bebient  fi(^  ibrer 
$Ufe. 

45  Xit  ifarbenfunft  fommt  mit  ber  SO^ufif  überein,  nur  bag  ibr  6^eaen« 
ftonb  fortbauemb  ift,  unb  fie  feine  (Smpfinbungen,  fonbem  nur  finnlic^e 

•  a.  SS,  4. 
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begriffe  erreoeti.    Oh  fie  gleid^  felbft  nic^t  tttuff^en,  fo  unterfttt^  fie  btf 
aauflon  bfr  SWoIer«. 

i)\t  ^ilb^uerfunft  l^at  mit  ber  9)?a(ern  üieled  gemrtn,  nur  muft  fu 
o^ne  ^tlfe  ber  Sarben  tfiuf(^n,  unb  ben  genngften  ^ein  oon  ^kiDegiam 
üermctben.    (SRenbeC^o^n.) 


No.  2. 

Srfter  Stbfd^nitt. 

SBinielmonn«  Stejt,*  p.  22. 

Sfnmerfung  über  bed  Sojj^ofled  ^ß^iloftet.f  — 

1.  2)iefed  (Sefd^rei  ift  eine  l(^iftorifd^e  SBa^r^eit.  Sagen, 
ba^  clamor  Fhilocteteus  ju  einem  f^ric^todrtlic^en 
äudbrudfe  fletüorben.    v.  Eust.  T.  II,  p.  706.  u 

2.  Bopi^ollt^  (ä^t  i^n  audf  in  feiner  S^ragbbte  fo  fd^reien. 
9tnmetlung  über  bie  ftür}e  bed  britten  9[(td. 

3.  Sd^reien  t  tDar  bei  ben  ätlten  ber  Sludbruct  ber  leibenbrn 
Statur,  unb  lein  3^^^^"  ^i"^^  n>eibli(^en  Unleiblic^fett. 
äSeim  $omer  fd^reien  bie  größten  gelben,  Senu^  unb  15 
felbft  maxi  fd^reien. 

Sin  ®Iei(^e^  bom  SBeinen.    ^eine  SSermutung,  ioaxum  , 
$riamu$  ben  ©einigen  bei  bem  Segräbniffe  }u  n>einen 
verbietet.  § 

4.  S)iefe  Unterbrütfung  ber  9latur  ift  ein  j{enn3ei<!^en  ber  » 
Barbaren,  ein  3^^^^^  ^^^  ^elbenmutd  ber  norbifc^ 
SBölIer;  |  (Sttmptl  aud  bem  Sorrid^iud. 

SRettung  be«  Sirgil.ir 

$o(glid^  ^atte  SSirgil  bie  9Iatur  unb  ben  ^omer  Dor  fi(B, 
toenn  er  feinen  fiaoloon  jene«  erfd^rerflic^e  @ef(brei  er^  j? 
^eben  lä^t. 

^er  93i(b^auer  tnbed  (ä^t  i^n  lein^  ergeben;  ba$  ifl  roaffi. 

•  Supra,  p.  cxxxüi.       f  a.  «7,  n  ff.        ja.  f«,  13  ff.        l a.  f9,  99. 

ia.f».4.     fa.«7,  AI. 
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Unb  nun  entfielet  bie  ^rage,  toeld^er  ^at  bie  fd^5nete  9latut 

gejeid^net  ? 

93eibe;  unb  man  l^at  nid^t  aud  ber  Seobad^tung  bed  Silb« 

l)avitx^  ben  ^xd^ttt,  ober  aud  ber  Beobachtung  bed  ZHd^terd 
5  ben  SUbl(^auer  2u  berbammen. 

&i  ift  toaf^x,  betbe  unb  beiber  Jtünfte  l^aben  biel  ^l^nlid^Iett. 

älber  auc^  biel  Unö^nlid^Ieit;  unb  tt)eil  man  biefed  nid^t  ge« 

^örig  ertDägt  \)at,  toeil  man  jene  allgemein  mad^en  n>oIIen^ 

finb  Diel  ungefunbe  ftritilen  entftanben.     ^thtx  l^at  feine  be« 
lo  fonbem  ^ö^em  Siegeln,  bie  er  nie  aud  ben  9lugen  fe^en  mu^, 

unb  bie  il^m  in  bem  Sefonbem  gan)  berfd^iebne  SBege  bereiten. 

ütegeln  bed  Silb^auerd: 

1 .  3)ie  Sneid^ung  bed  ©id^tbar^Sd^önen  unb  (Sr^abenen.  — 

@r(öuterung  burd^  bie  0))ferung  ber  ^l^l^igenia  bed 
15  S^imantl^ed.* 

2.  3)ie  äSeobad^tung  eined  $unlted,  über  toeld^en  bie  @ins 
bilbung  nod^  l^inaudge^en  lann. 

Srläuterung  biefed  $unlted  aui  ben  @emälben  bed 
S^imomad^ud.t 
2o  Vermutung,  in  tt>e(d^em  fünfte  Saoloon  genommen  tDorben. 
^a  SSirgil  biefen  $unlt  ni(^t  beobachten  bürfen,  ba  ev  auf 
leine  @rrei(^üng  bed  ft(^tbaren  @d^5nen  mit  feigen  bürfen,  fo 
burfte  er  unb  mu^te  er  jene  clamores  horrendos  mit  aud^ 
btüdten. 

8h>eiter  Slbfd^nitt. 

25  93on  ben  5Dleiftem  biefed  SBerld.t 

®ie  3^*/  i«  toelc^er  fie  gelebt,  ift  unbelannt.    . 
^eine  SSermutung,  bag  fte  ben  SSirgil  na(^geal^mt  ^aben 
fönnen,  unb  alfo  unter  ben  erften  Äaifem  gearbeitet. 

♦  a.  54,  i8.       t  Cf .  58,  i8.        X  Cf  50,  jo  ff. 
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1.  ^liniud  fe^t  fte  mit  fold^en  neuem  jtünftlem  in  eine 
Älaffe. 

2.  Sie  fteden  ben  Saoloon  bor  anber^  atö  i^n  bie  griecbi: 
f(^en  Sid^ter  f(^ilbem;  anbete  atö  St^Iof>^ron,  anbete 
afö  Duintud  Salaber.  5 

3.  @ie  folgen  einem  Umftanbe^  toeld^er  eine  eigne  Srftnbun^ 
bed  SSitgil  )u  fein  f(^eint. 

Sd^  abftral^iere  bon  ber  ^iftorifd^en  SBa^^eit  biefer  $ct« 
mutung,  bie  SB.  in  f.  ®.  b.  jlunft  Dermutlid^  aufflären  toirb. 
^d)  tüiü  fte  b(o^  aud  einer  SSorau^fe^ung  beleud^ten,  unb  um  rs 
ben  Dichter  unb  Silb^auer  in  einerlei  ßJegenftanbe  t)erglei(b<n 
2U  lönnen. 

1.  2Borin  ber  Silbl^auer  bem  SSirgil  gefolgt. 

2.  3Borin  er  bon  il^m  abgegangen. 

3.  @rläuterung  aud  neuern  ftu)}fem,  bie  bei  bem  Sirgil  rs 
genau  geblieben. 

4.  ©ebanlen,  toie  über^au^t  bergleid^en  jlupfer  einjuric^ten. 

3)ritter  abfd^nitt. 

I.    iperr  SBindE.  felbft  ^at  eS  in  f.  @.  b.  Aunft  eingefe^,* 
ba^  ber  Silbl^auer  in  biefer  9lul^e  ioegen  ber  bei^ube^ 
^altenben  Sd^önl^eit  berbunben  getoefen,  unb  ba^  biefe  » 
fein  ®efeft  für  ben  Dichter;  p.  167,  befonber«  169. 
Sei  Gelegenheit  feine  93ermutung  bom  $^ilo!tet,  p.  170. 
SWeine  SJerbefferung  bed  ^piiniu«. 

IL    hierin  ftnb  toir  einig,  aber  befto  Weniger  toegen  ber 
Seit  ber  Äünftler  be«  Saoloon.  35 

©rörterung  meiner  ^Meinung.     35ie  feine  grünbet  jiib 
toeiter  auf  n\ä)H  atö  auf  bie  Siortrefflic^teit  be^  SBerf^. 
Vermutung  au^  bem  IvoCtjfTt. 

*8vpra,  p.  olUi. 
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SSierter  unb  fünfter  2lbf(^nitt. 

3Beitere  @r&rtening^  ba^  bem  Siebter  tDett  me^r  erlaubt  fei 
a(d  bem  ÜJlaler : 

4.  in  9(nfe^ung   ber  $ä^li(^Ieit  unb   bed   £äd^er(i(^en. 
gjemjjel  be«  Stl^erftte«.* 
5        5.  in  Stnfe^ung  be«  eiete.f    Qimptl  be«  ?P^iIoItet,  nebft 
ber  ©cene  ber  ^unörigen  beim  Seaumont. 

3:abe(  ber  ^ar^t^ien  bed  SSirgil. 

©ed^fter  2lbf(^nitt. 

aSöttige  Oerec^tiflfeit  fc^eint  3B.  inbeä  bod^  nid^t  bem  SJic^s 
tcr  toiberfa^ren  ju  lajfen.     SBenn  er  j.  6.  170  fagt:  fte 
lo  Vüerben  i^n  mel^r  na(^  ben  ©runbfä^en  ber  SBei^^cit,  ate  nad) 
bem  Silbe  ber  Siebter  öorgeftettt  ^aben. 

S(udlegung :  ed  mu^  ^ier  ioenigfiend  nur  bie  bilb^auerif (^e 
5EBeig^eit  ju  berfte^en  fein. 

p.  25.  28  fd^eint  er  auf  ber  Seite  be§  ßa^Iu«  }u  fein,  ba^ 
15  ber  ®ert  ber  3)id^ter  nac^   ber  3^^!  i^^^^  ©emälbe  ju 
beftimmen. 

SBiberlegung  biefer  SJleinung: 

®a^  3)inge  in  ber  ^P^antafie  einen  bortrefflid^en  Gffeft 
machen,  bie  auf  ber  Seintoanb  ober  im  ©tein  einen  iüibrigen 
2o  ^aben.t 

3n  toelc^em  Serftanbe  §omer  ber  größte  SKaler  fei ;  unb 
ba^  ÜJJilton  nad^  i^m  ber  größte.  § 

•a.  lU),  13  £f.       t  Cf.  1U7,  X  ff.       t  ct.  nO,  x8  ff.       g  Cf.  97,  19  ff. 


^.Jift^nin. 


1.  $liniua  fe^t  fif 

2.  @it  {lta<n  b 

als  Quin*  I. 

3.  ©ie  folf  ^  (Kr  3Qini!t[mannif(^en  Snmtrfung. 
be«  SB-       ^^  ^^Sffefte  b«  ©i^Ön^U.    Setoei«,  bafe 

^äf  abft      J'^^WP'  ®*f*l>  *•«  alten- Äunft  gtmtfen.* 
mutung,  '      'i.^' 

fa  >4<;  ""*  ber  3JenoanbIunfl  beä  Iranjitorift^tn, 

t  ■'Ij^ifl'-    ®ef  öufeetft«  StugenbliÄ  ift  bn  unfnu^t  j 


^  /jiituc  tcttb  mit  bem  @entälbe  beS  ^t<^tei$  lonltt  Vei' 
^    Sorin  unb  toatunt  beibe  tion  einanber  ab^t^-X 


IV. 
fliff  übneinftimmung.     SSJaH*^"""*^'  Seimutung  au« 
Qtttreinftimmung,  bag  ber  eine  ben  anbeten  t>or  Xugcn  tu 
1.     Slit  @nti^(n  eijä^Ien  biefe  Segebcn^eil  ganj  an: 
Wciaud  tpa^ifi^einlif^  triib,  ba|  bei  Jtünfller  ben  ^iigil 
la^mtj 

V. 
1  @))ence  büifte  ft^Wttlic^  meiner  Meinung  fein.  |    Seiir 
ne3  ©vft™.  6ei  Welt^em  aUti  Sßetbienft  beä  S^if^terl  is 
en  ge^I.     Setoeife,  toie  hjenig  er  Don  bem  befonbetm 
le  ber  Süaterei  unb  3)i(^tfunp  berftanben,  1.  an  ber  toü' 
;  SßenuS,  2,  an  ben  aUegprifi^en  ÜBefen. 
26,na.    tct.ss.^a.     tcrw.pa.     ici.sf.sti.    ja.ss,ti. 
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y 
►^    ^ 


VI. 

j  ^at  ben  3)i(^tem  tne^r  ©erec^tigleit  n>ibetfa]^ren 

jr  belennt  ed^  ba^  bie  ^ünftler  ben  3)id^tetn  Diel 

a  ^aben,  unb  nod^  me^r  )u  banlen  l^aben  lönnen. 

©emälbe  bed  §omer.     ©intourf  toiber  bie  jufammens 

^enbe  ^^olge  berfelben^  aud  ben  unft(^tbaren  ®cenen  bed 

jic^ter«. 

VII. 

^i^beutung,  tDÜä)tx  bie  9{angorbnung  untertDotfen,  bie 
(Sa^Iud  unter  ben  2)i(^tetn  nad^  ber  üRenge  i^rev  @emälbe 
machen  toiH.f  @r  ^at  ni(^t  unterfc^ieben,  toa^  bei  bem  ^i(^ter 
lo  ein  ©emälbe,  unb  tt)a$  für  ben  ^aler  brauchbar  ift.  @r 
nimmt  nur  immer  bief  cd ;  unb  jened  bleibt  immer  tt)eg,  Woxnad} 
bie  Slangorbnung  \>oi)  nur  einjig  gef(^e^en  mü^te.  93eh>eife 
aud  bem  vierten  93u(^e  ber  ^iliabe. 

VIII. 

Urfad^e,  toarum  bad  @emälbe  bed  3!)ici^terd  nur  feiten  ein 

15  ®emälbe  bed  ?lJlalerd   toerben  lann.J      ^ener  malt  forts 

fc^reitenbe  §anblungen,  unb  biefer  für  fi(^  befte^enbe  SBefen. 

Gjemjjel,  toie  $omcr  biefe  SBefen  in  §onblungen  ju  ber« 

toanbeln  tt)ei^. 

IX. 

SeanttDortung  ber  (Siniüürfe  toiber  ben  l^omerif(^en  ©c^ilb, 
20  au§  biefem  ©efic^tspunftc.  §    3)cr  Dichter  malt  ba«  au«,  tood 
ber  Äünftler  intenbicrt  ^at,  unb  lä^t  fid^  nic^t  in  bie  ©(^ron? 
fen  ber  materiellen  Äunft  einfc^lie^en. 

•a. «,  I  flf.     t  a.  w,  s  ff.     t  a.  97,  XX  ff.     §  a.  117, 37  ff. 
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No.  3. 

Srftcr  ä6f(^nitt. 

I. 

Saoloon :  Sßiberlegung  ber  2Bin(f elmannifc^en  3[nmerlung. 
SBa^re  Uvfa(^e,  aud  beut  ©efe^e  ber  ©(^ön^eit.  Seto>et^,  ba^ 
bie  Sd^önl^eit  bad  l^öd^fte  ® ef e$  ber  alten*  Jtunft  getoefen.* 

II. 

3tDeite  Urfad^e ;  aud  ber  93ertt)anblung  bed  ^^ranfttorifc^en, 
in  bad  Seftänbige.    2)er  äu^erfte  SKugenbKcI  ift  ber  unfru^t^  s 

barfte.f 

III. 

2)ie  Statue  ioirb  mit  bem  @emälbe  bed  2)i(^tetd  h>eitet  ber« 
glichen.    SBorin  unb  tt)arum  beibe  bon  einanber  abge^.en4 

IV. 

äSeiber  Übereinftimmung.    9Ba^rf(^einIi(^e  SSermutung  au^ 
biefer  Übereinftimmung^  ba^  ber  eine  ben  anberen  bor  Slugen  lo 
gehabt.     Sie  @rie(^en  er}ä^Ien  biefe  Gegebenheit  ganj  an- 
berd ;  tooraud  n?al^rf (^einlid^  toirb,  ba^  ber  jtünftler  ben  Birgit 
na(^gea^mt.§ 

V. 

Sin  ©J)ence  bürfte  f d^U)erIi(^  meiner  SJleinung  fein.  |     Seiir 
feltfame«  ©^ftem,  bei  toelc^cm  atted  SSerbienft  be«  2)ic^tcr«  15 
berloren  gel^t.    Setoeife,  toie  h>enig  er  bon  bem  befonberen 
®ebiete  ber  3JlaIerei  unb  3!)i(^tlunft  berflanben,  1.  an  ber  tou^ 
tenben  SSenud^  2.  an  ben  aKegorifd^en  SBefen. 

•a.26,i7B,      tCf.5(?,9flf.       |Cf.Ä>.9ff.      JCf.W.jff.       |Cf.ff5.«ff. 
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VI. 

6tn  Sa)^Iud  ffat  ben  3)td^tem  me^r  ©etec^tiglett  toiberfal^ren 
laffen.*  @r  belennt  ti,  ba^  bie  jtünftler  ben  Sid^tern  bie( 
)u  banlen  l^aben,  unb  nod^  me^r  ju  banfen  f^abtn  lönnen. 
<Seine  ©ernalbe  bed  ^omer.  @inn)urf  tüiber  bie  {ufammen« 
5  ^angenbe  ^^olge  berfelben^  a\x^  ben  unft(^t6aren  (Scenen  bed 
a)ic^ter«. 

VII. 

Wi^beutung,  tDÜä)tx  bie  Slangorbnung  unterworfen,  bie 
Sa^Iud  unter  ben  2)i(^tem  nad^  ber  3Jlenge  i^rer  @emälbe 
machen  toiH.f  @r  ^at  n\d)t  unterfd|ieben,  toa^  bei  bem  ^ic^ter 
lo  ein  ©emälbe,  unb  toad  für  ben  3SlaUx  braud^bar  ift.  @r 
nimmt  nur  immer  biefed ;  unb  jened  bleibt  immer  U)eg,  toornad^ 
bie  Slangorbnung  boc^  nur  einjig  gef(^e^en  mü^te.  93etoeife 
aud  bem  bierten  Su(^e  ber  ^(iabe. 

VIII. 

Urfac^e,  Warum  ba$  @emälbe  bed  2)ici^ter$  nur  feiten  ein 

15  ©emälbe  be«  SKaler«   toerben  lann.J      ^tmx  malt  forts 

fc^reitenbe  §anblungen,  unb  biefer  für  ft(^  befte^enbe  SBefen. 

6sem))el,  tt)ie  $omer  biefe  3Befen  in  ^anblungen  }u  Der« 

toanbeln  toei^. 

IX. 

Seantlüortung  ber  ®inU)ürfe  toiber  ben  l^omerif(^en  ©(^ilb, 
20  au«  biefem  ®eric^t«punltc.§    3)cr  3)i(^ter  malt  ba«  au«,  toa« 
ber  Äünftler  intenbiert  l^at,  unb  lä^t  fid^  nic^t  in  bie  ©(^ran» 
fen  ber  materiellen  Äunft  einfc^lie^en. 

•a.  85, 1  fif.     t  cf.  »4. 5  ff.     t  a.  97,  XI  ff.     §  a.  m,  «7  ff. 
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Stociter  abfd^nitt. 

I. 

9Bin(fe(mannd  @efd^i(^te  ber  jtunft  ift  inbed  erfc^tenen.* 
Sob  berf elben.  SQie  er  bad  9(lter  bed  Saoloon  angegeben.  Sr 
l^at  nid^t  ben  geringften  l(^tftorifc^en  ®runb  f üv  ftd^ ;  er  urteilt 
b(o^  aud  ber  Äunft.  ^liniud  fc^eint  ba,  too  er  bed  fiaofoon 
gebenit,  Don  (auter  neuem  jtünftlem  )u  reben.  Sßtberlegung  5 
ber  ^affeif(^en  ÜReinung,  bie  SBindfelmann  nic^t  gan}  ju 
f  c^anben  mad^en  tooEen ;  unb  tüarum. 

IL 

Setoeid  aud  bem  iwoia  unb  intMi/o'c,  ba^  ber  Saofoon  lein 
fo  alted  3BerI  ift.  UmftänbUc^e  Srflarung  biefer  ©teOe  be4 
^(tniud.  10 

III. 

3ft  er  tnbeS  nic^t  au«  ber  S^xt,  in  toelc^e  il^n  SBindelmann 
f e^t ;  f 0  Derbient  er  ti  bod^  baraud  ju  fein^  unb  bad  ift  genug 
für  eine  Jtunftgefd^id^te^  bie  unfern  @efd^mad(  bilben  foK. 
Übrigen«  ^at  ftc^  SQincfelmann  toegen  ber  %xift  be«  2ao!ocn 
nö^er  erflärt,  unb  er  ift  meiner  ÜReinung^  ba^  bie  @c^önbeit  15 
biefe  Slu^e  beranla^t  l^abe.f 

IV. 

Sein  9lu«f))ru(^,  ba^  bie  neueren  2)id^ter  jjenfett  ber  Sdpen 
me^r  Silber  l^aben^  unb  tveniger  Silber  geben.  Kommentar 
über  biefe  SBorte  ju  toünfd^en.  3Bo^er  ber  Unterfc^ieb  ber 
j)oetif(^en  unb  materictten  Silber  entfpringe.  9lu«  ber  Ser*  » 
f(^ieben^eit  ber  3^'^^"/  ^^^^^  fi«^  bie  SJlalerei  unb  ^oefie  be= 
bicnen.  3^"^  ^^  Staunte  unb  natürlid^;  biefe  tn  ber  ^Äi  unb 
n>iafürli(^.t 

•  Stt/ra,  p.  cxlv,  notc.        t  Su/ra,  p.  cxliv.        J  Cf .  101,  i  ff. 


lO 
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V. 

5n  bem  Slautnc  unb  in  ber  3^t.  t?«>lflK<^  jene  St'öxptv, 
unb  biefe  93ett)egungen.  2|ene  äSetoegungen  anbeutung^toeife 
burd^  jtör))er.  Siefe  Stbxptv  anbeutungdtüeife  burd^  S3e« 
ivegungen.  3(udbrü(f(i(^e  ®(^i(berungen  Don  jtöt)}em  ftnb 
ba^er  ber  ^oefie  k)etfagt.  Unb  roenn  fte  ed  tut^  fo  tut  fte  ed 
nid^t  a(d  na(^a^menbe  Jtunft^  fonbem  ald  ÜJltttel  ber  Srllä« 
Tung.  @o  tote  bie  3)la(erei  ni(^t  na(^al^menbe  jlunft,  fonbem 
ein  blo^ed  ÜRittel  ber  Srflärung  ift^  toenn  fte  berfc^iebne 
3«ten  ouf  einem  Slaume  üorftettt.* 

VI. 

Sd^önl^eit  indbefonbere  ift  lein  SSortourf  ber  ^oefte^  fonbem 
ber  eigentlid^e  aQer  bilbenben  jtünfte.f  ^omer  \)ai  bie  ^elena 
nid^t  gefd^ilbert.  9(ber  bie  alten  3Jlaler  l^aben  ftd^  jeben  feiner 
e^ngerjeige  auf  bie  ® d^ön^eit  ju  nu^e  gemacht,  t  Sed  QtuT^i 
$elena.§ 

VIL 

15  93on  ber  ^ä^lid^Ieit.  ||  äSerteibigung  bed  Xl^erftted ;  in  einem 
©ebic^te.  Serloerfung  beöfelben  in  ber  SKoIerei.  ßat^lu« 
l^atte  xt6)i  \f)n  aud}ulaffen ;  la  WloiU  nid^t.  (Sinfü^mng  bed 
5£^erfited  in  bie  @^igoniabe.  9tireud  toar  n\ä)t  ber  @(^önfte 
unter  ben  @rie(^en.     5Da^er  ift  Slarfed  9(nmerlung  falf(^,  in 

20  ben  ©riefen  ber  fiitterotur. 

^    N.B.  SBom  eiel.    Die  SDi^corbia  beim  ^ßetron. 

VIII. 

©(^önl^eit  ber  malerifd^e  SBert  ber  Äörj^er.lT  golglic^  lom* 
men  toir  ^ier  ^on  felbft  ouf  bie  Siegel  ber  3Hten,  ba^  ber  3lu«s 

•a.  in,  xo  ff.     tcf.  J2.';,  6.     j  a.  iss,  la.     g  a.  isb,  17. 
lci.j4o,ja.       ifcf.  55, 27. 
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brud  ber  Sd^ön^eit  untergeovbnet  fein  muffe,  ^htal  bcr 
@d^ön^eit  in  ber  Malerei  l^at  üieQeid^t  bad  S^^^I  ^^  moral^ 
fd^en  SSoDIommen^eit  in  ber  $oefte  beranla^t.  3>a  man  bafür 
auf  ein  ^beal  in  ben  ipanblungen  benlen  foEen.  ^ad  ^bcol 
ber  ipanblungen  befte^t  1 .  in  ber  Serfürjung  ber  Qtit,  2.  m 
ber  @r^5l^ung  ber  Xriebfebern,  unb  3(u$f(^Iiegung  bed  ^faS^, 
3.  in  ber  Erregung  ber  Seibenf(^aften. 


IX. 

Seblofe  @(^önl^eiten  um  fo  me^r  bem  Dichter  Derfagt  ju 
fc^ilbem.*  SSerbammung  ber  I^omfonf(^en  SRalerei.  3Son 
ben  Sanbfd^aftdmalem;  ob  ed  ein  ^beal  in  ber  @(^ön^eit  ber  w 
£anbf(^aften  gebe.  SBirb  üemeint.f  Sa^er  ber  geringere 
2Bert  ber  Sanbfc^aftdmaler.  2)ie  ©ried^en  unb  ^^aliener 
l^aben  leine.  9eft)eid  aud  bem  umgele^rten  ^ferbe  bed  $au3 
faniad^  ba^  ftt  aud)  ni(^t  einmal  untergeorbnete  Sanbfd^ften 
gemalt.  SSermutung^  ba|  bie  ganje  ^erft)eItiDifc^e  üRaleret  15 
aud  ber  @cenenma(erei  entftanben. 


X. 

^ie  ^oefte  fc^ilbert  Stötptx  nur  anbeutung^eife  burc^  Se« 
tDegungen.t  Aunftftütf  ber  Siebter,  fic^tlic^e  Sigenfc^aften  in 
93eh)egungen  aufjulöfen.  Stempel  Don  ber  i^d^e  eined 
93aume$.  93on  ber  &x'6^t  einer  ©erlange.  33on  ber  Setpe^  » 
gung  in  ber  3Ra(erei.  SBarum  fte  3Renf(^en  unb  leine  Xtere 
barin  empfinben. 

SSon  ber  @(^neEigIeit. 

•a.  109,  a6ff.       iSupn,  p.  ItUL       ja.  131,  soff. 


(EnttDflrfe  5um  CaoFoon.  323 

XI. 

^olglid^  fc^Ubett  bie  $oefte  bie  Jl5r))er  auc^  nur  mit  einem 
ober  jh>et  3^8^"-*  ©d^toierigfeit  in  ber  fid^  oft  bie  SJlalerei 
beftnbet,  biefe  3^0^  audjumalen.  Unterfd^ieb  ber  ))oetifd^en 
@ema(be,  n>o  ftd^  biefe  3^0^  I^i<^i  unb  gut  ausmalen  laffen, 
5  unb  too  n\ä)U  ^tnt^  ftnb  bie  l^omerif(^en  ®emä(be,  biefed 
bie  ^iltonfd^en  unb  Jtlo)}ftodEfd^en. 

XII. 

Vermutung,  ba|  bie  SHnb^eit  bed  ^ilton  auf  feine  %xt  }u 
fd^ilbem  einen  Sinflu^  gel^abt.  93ett>eid  ).  @.  aui  ber  ftc^t« 
baren  2)unle(^eit. 

XIII. 

lo  S)te  erfte  SSeranlaffung  toar  inbed  ber  orienta(if(^e  @ti(. 
^ofed'  93ermutun0;t  aud  bem  ÜJlangel  ber  ÜRalerei.  7>a^ 
bad  nxä)i  fd^ön  fein  mu|,  Wai  biblif(^  ift.  SBenn  ber  ©ram« 
matiler  eine  fc^Ied^te  Bpxaä)^  in  ber  S3ibel  finben  lann,  fo 
barf  ber  jlunftric^ter  aud^  f(^Ie(^te  äSilber  barin  finben.    Ser 

15  ^eilige  ®eift  l^at  fxä)  in  beiben  %äUtn  nac^  bem  leibenbcn 
Subjelte  gerid^tet;  unb  toenn  bie  Offenbarung  in  ben  norbifc^en 
Sänbern  gefd^e^en  to'dxt,  fo  tDürbe  fte  in  einem  ganj  anbem 
Stile  unb  unter  gan)  anbem  93ilbern  gef(^el(^en  fein. 

XIV. 

ipomer  ffai  nur  n)enig :  ^iltonf d^e  ä3i(ber.  t    @ie  fra))))ieren, 

2o  aber  fte  attad^ieren  n\ä)t  •  Unb  eben  bedtoegen  bleibt  ^omer 

ber  größte  3Jla(er.    @r  ^at  ftc^  ]ebed  99ilb  ganj  unb  nett  ge« 

bac^t.    Unb  felbft  auc^  in  ber  Drbnung  ein  ma(erif(^e$  9tuge 

•  a.  lOS,  7.       t  Cf .  310,  38.        X  cf .  98,  4. 
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gejeiflt.    Slnmcrfung  über  bie  (Sruppen,  bie  fic^  bei  i^m  nie 
über  brei  ^erfonen  erftreden. 

XV. 

aSon  ben  foUeltiben  §anblungen,  ate  toclc^c  ber  ^ßocfic 
unb  ÜRalerei  gemein  ftnb. 

S)ritter  9(bf(^nitt. 

I. 

Slu«  bem  Unterfd^iebe  ber  natürfid^en  unb  toinfürlic^n  5 
Seid^en.  SJie  Qüiftn  ber  ^Malerei  ftnb  nid^t  alle  natürlich; 
unb  bie  natürlichen  Äennjeid^en  toifffürlic^er  2)inge  lönnen 
ni(^t  fo  natürlich  fein,  aH  bie  natürlid^en  Äennjeid^en  natür= 
lid^er  35inge.  ßd  ift  aud^  noc^  fonft  biel  Äonbention  barunter. 
@jem})el  bon  ber  SBoIIe.*  xc 

IL 

©ie  ^örcn  ouf,  natürlid^e  ju  fein,  burc^  SSeränberung  ber 
Dimenftonen.  SRottoenbigfeit  be«  3Rahx^,  [xd)  ber  £eben^= 
grö^e  ju  bebienen.  2(bfaH  ber  Äunft  in  ben  erhabnen  Sanb^ 
fd^aften.  ©d^toinbel  lann  bie  ^oefie,  aber  nid^t  bie  3KaIerci 
ertoedten.  15 

III. 

Die  3^i<^«n  ber  5ßoefte  nid^t  lebiglid^  toittfürlid^.  S^re 
SBorte  atö  X5ne  betrachtet,  lönnen  ^örbare  @egenftänbe  na« 
türlid^  nac^a^men.  SBelc^ed  belannt.  Slber  i^re  SBortc  aU 
unter  fic^  berfd^iebner  ©teHen  f a^ig,  lönnen  baburc^  bxe  toer* 
fc^iebne  Steil^e  ber  2)inge  oufeinanber  unb  neben  einanbcr  » 
fc^ilbem.     Gjemj)el  ^iertoon.     2lud^  fogar  bie  Setoegung  ber 

*a.  91, 21, 
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Organe  fann  bic  SBetocgung  bet  ©ingc  au^brüdEen.    SjenH)eI 
babon. 

IV. 

©nfü^rung  mehrerer  toilßürli^cr  S^i)tn  burd^  bic  Stte* 
florie.    Sittiflung  ber  Stttegoric  infofem  bie  Äunft  baburd^  auf 
5  bcn  ®cfc^macf  ber  ©d^önl^eit  jurücfflcfül^rt,  unb  bon  bem  toiU 
ben  Su^brucfe  abgcl^alten  toerben  lann.* 

V. 

Mißbilligung  aSju  toeitläuftiger  9(Degorien,  n)eld^e  aUejett 
bunfel  ftnb.  Erläuterung  au$  9la))l^ael$  @d^ule  bon  Sltl^en; 
unb  befonber^  axx^  ber  SSergötterung  $omer$. 

VI. 

lo  9lü|Iid^Ieit  ber  toilllürüd^en  S^ä^tn  in  ber  3^anjlunft. 
3)a|  eben  baburd^  bie  2:anj!unft  ber  9llten  bie  ^teuerer  fo  n)eit 
übertroffen. 

VII. 

3)er  @ebraud^  ber  n)iI[IürK(i^en  S^xä^tn  in  ber  Mufti. 
Serfud^,  ba§  SSJunberbare  unb  ben  SBert  ber  alten  Mufil 
15  barau^  }u  erllären.    SSon  ber  SRad^t,  bie  fid^  bal^er  ber  ®e« 
fe|geber  barüber  anmaßte. 

VIII. 

SRottoenbigfeit,  alle  fd^önen  Äünfte  einjufd^ränlen,  unb  i^nen 
nid^t  äße  möglid^en  Srtoeiterungen  unb  3Scrbefferungen  ju 
toerftatten.  SBäeil  burd^  biefe  ©rtoeiterungen  fie  tjon  i^rem 
3toecfe  abgelenit  h)erben,  unb  il^ren  ©inbrud  verlieren,  guter« 
Sntbecfung  in  ber  Mufti. 
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IX. 

38on  bcr  ®rtt)eitctunfl  in  bcr  SKalerci  ber  neuem  S^^* 
äSoburd^  bie  Jtunft  unenblic^  fd^tDer  getoorben;  unb  eö  fe^r 
tval^^rfd^einlid^  toxxi,  ba|  aUe  unfere  jtünftler  mittelmäßig 
bleiben  muffen.  6influ|^  ben  ^Jel^Ier  in  Siebenteilen,  j.  g. 
in  Stc^t  unb  Schatten  unb  $er[))eltit)e,  auf  bad  ®an}e  ^aben.  5 
2)a  und  l^tngegen  bie  gänjlic^e  SCBeglaffung  adet  biefer  2:eile 
nid^t  an[tögig  fein  h)ätbe. 

X. 

Srmunterung,  bie  bilbenben  Jtünftlet  aud  ben  alten  3^^^ 
}urücf)urufen,  unb  fte  mit  Segebenl^eiten  unferer  je^igen  3^^ 
)u  befc^äftigen.    9(riftoteIed*  9lat,  bie  2:aten  3(Ie£anberd  3U  » 
malen,  t 

Xnl^ang. 

I. 

3etftreute  9(nmerlungen  über  einige  Stellen  in  ^mdtU 
mannd  ®ef d^ic^te ;  tDO  et  nic^t  genau  genug  getoefen.  Stnti^ 
gone  bed  ©o^l^oIUd.  S)ie  Xeder  bed  ^artl^eniud.  S>er 
ÜReifter  bed  Sd^ilbed  bom  älja^  k.  15 

II. 

Son  bem  Sorg^efifc^en  S^ed^ter. 

III. 
SSon  bem  6u))tbo  bed  ^ra^iteled. 
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IV. 

S8on  ber  Äunft  in  6rj  ju  gielen.     S)a^  fie  ju  ben  S^ten 
be«  9lero  nic^t  betloren  getoefen. 

V. 

aSermutung  über  ba«  $Refte,  p.  203. 

VI. 

aSon  ben  Sd^ulen  bet  alten  3RaIerei^  unb  bon  ben  aftati« 
5  fc^en  ßünfllern. 
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Über  Caofoon. 

3*  8.  The  group  had  beencamed  to  Paris  by  Napoleon  in  1796,  and 
remained  there  until  18 1 5.  Goethe  seems  not  to  have  heard  that  it  was  set 
11p  in  the  Louvre  in  1797. — 14.  Cf.  2)a9  SUgetneine  nnb  Oefonbere  fafleti 
iufammen,  bad  ^fonbere  ift  ba«  ungemeine;  unter  berf(^iebenen  $kbin* 
gungen  erf (^einenb.  —  S^ad  ifl  bad  fUIgentetae  ?  'Skr  einselne  gall.  Sad 
ifl  ba9  9efonbere?  iD'^imonen  gfiHe  (W.  A.,  II.  Abt.,  XI.  p.  127).— 
17.  ^te  1liettfd|Iid|e  9laha.  Man's  cnriosity  and  knowledge  begin  with 
his  own  nature;  knowledge  of  the  outerworld  comes  through  thesenses 
and  is  conditioned  by  their  capacity.  Men  Interpret  the  things  of  the 
outer  World  in  human  terms  because  they  have  no  others.  A  work  of 
art,  therefore,  even  though  it  may  contain  no  human  figure,  represents 
human  nature;  1^.,  a  human  conception  of  extemal  nature.  — 18.  bte 
bUbfttbeit  Mn^ti /orrnaüv^  arts,  plastic  and  graphic,  in  contradistinction 
to  rebenbe  ftünfte  or  9{ebe!flnfie,  rhetorical  arts^  eloquence  and  poetry. 
The  human  body  is  the  special  subject  of  the  formative  arts,  but  more 
particularly  of  sculpture.  Painting  represents  scenes  as  well  as  people, 
animals,  f  ruits,  flowers  and  the  like.  Since  very  little  is  known  of  Greek 
painting,  and  the  perfection  of  Greek  statues  is  so  convindng,  artists 
and  writers  on  art  from  the  days  of  the  Renaissance  down  to  the  time 
of  Goethe  were  more  or  less  under  the  spell  of  this  perfection,  and  more 
or  less  inclined  to  assume  that  there  was  no  other  comparable  to  it. 
Winckelmann  above  all  fostered  this  view.  Cf.  mpra^  p.  cxxxvii; 
xj/«,  27.  Whether  sculpture  is  a  ** higher"  art  than  painting  is  an  idle 
question ;  but  that  the  foUowers  of  Winckelmann  would  have  done  well 
to  avoid  considering  painting  in  the  partial  light  of  Winckelmann's  ideal 
oipl€utic  beauty,  is  certain.  Goethe  is  now  treating  a  statue.  But  the 
words  Mfbenbe  Mnfle  properly  include  painting;  the  sentence,  with  this 
idea  included«  is  too  sweeping;  and  it  betrays  the  influence  of  Winckel- 
mann. —  20.  ^^fett;  cf .  Einfache  Nachahmung,  Manier,  Stil^  supra,  p. 
chdi.—  21.  liegreift,  sc  In  f«^.  —  26.  Wt^t,  proportions. 
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4t«  I.  Wttieid|ett,  Variation,  which  leads  toindividaal  peculiaritiaw— 
4  ff.  Different  works  of  art  can  be  compared  or  contrasted  with  respect 
to  significant  features,  and  the  »different  figures  in  a  groop  may  ^ov 
significant  variations  in  the  ezpression  of  character. — 12  ff.  Sieftr  &u 
is  the  capacity  for  studious  penetzation ;  ^ofltt  &nUf  the  capaätj  for 
generaUattion  and  idealization.  —  15.  fiberfe||eit  »  uberbliden;  cf.  fibrr^ 
fic^t.— 16.  beff^rfittlte  CBirflii^fett.  a.  !S)ie  iRatur  ifl  Mön  — (if  ss 
eine  gewiffe  (9ren)e.  2)ie  Jhxnfl  ifl  fc^öit  bur(^  ein  gemtffe«  SRog.  tu 
92aturf(^ön^eit  ift  ben  (Sefe^en  ber  9}ottoenbigteit  untermorfen,  Mc  finsl' 
fc^ön^eit  ben  Gefet^n  M  ^ö^figebifbeten  menfc^Ii^en  (^etfle€;  icnc  etWri« 
un9  barnm  ^Uidfiam  gebunben,  biefe  glei^fam  frei  (W.  A.  XLVIII,  p. 

137).— x8.  SRojf,  completeness,  seifconsistency ;x  ®reM§e,  restrkiim 
within  proper  limiis;  SleaÜtftt,  reälUy^  essential  and  intuitivelj  percep- 
üble  truth,  not  **  actoality  " ;  XBfirbe,  äignity,  iRag  and  9rni|e  aie  n»- 
plementary  terms ;  but  9Rag  implies  @rfn|e,  and  below  (1.  24)  contaim 
the  idea  of  both  within  itself.  It  may  there  and  5,  5  be  rendered  by 
artistic  disereHon.  Goethe  insisted  that  in  life  tnie  bappiness  can  be 
attained  only  by  moderation  in  demands  and  ezpectations ;  and  as  to 
art,  3n  ber  Sefc^rftntung  jeigt  ftc^  erfi  ber  9Reifler  (sonnet  A^iAcr  tmi 
Kuntt^  quoted  in  Was  wir  bringen,  scene  19).  — 19.  VimtKt,  winsomt- 
ness,  attractiveness  to  the  eye  (1.  22),  sensuous  beauty  (5,  12),  the  lovrce 
of  a  pleasurable  Sensation  not  different  in  kind  from  that  of  which  the 
lower  animals  are  capable ;  an  indispensable  attribnte  of  a  work  of  ait 
bat  rather  a  means  than  an  end  in  itself,  —  a  means  to  beauty  of  the 
supreme  type,  gciftige  ®d|Btt||eU  (1.  23),  Spiritual  beauty,  the  sonrce  of  a 
higher  pleasure,  an  experience  appealing  to  the  mind,  and  saggestiDga 
World  of  thoughts  and  feelings  that  the  observer  creates  in  emalatkm  of 
the  artist.  A  tnie  work  of  art  is  thns  donbly  beautif nl :  in  that  which 
it  is,  and  in  that  which  it  suggestt;  in  its  power  to  stimnlate  both  the 
senses  and  the  imagination.  Cf.  Mgi,  18.  Goethe  is  not  a  man  of  de6- 
nitions;  he  does  not  undertake  to  define  beauty.  ^SHe  ^i^bn^t,  he 
says,  (ann  nie  fiber  ft^  felbft  beutU(^  toerben  (W.  A.  XLII,  ü,  p.  139)  — 
and  he  explains  why  not :  tM  €^4öne  ifl  eine  Si^anifefiation  ge^tmrr 
9^aturgefe^,  bie  und  o^ne  beffen  Srfc^etnung  en^io  mfiren  t^erborgen  %t^ 
blieben.  ^\m  ^bnen  toirb  erforbert  ein  (iefe^,  ba«  in  bie  (STfdbeinnnn 
tritt.  Unmöglidifeit,  9}e(^nf4aft  ju  geben  Don  bem  9^atnr«  nnb  JhrafU 
fd)dnen;  benn,  er1len9  mflgten  xo\t  bie  (^efe^  lennen,  na4  benen  bie  allge- 
meine  9{atur  ^anbefn  wiQ  nnb  ^nbelt,  mmn  fte  tann;  nnb  ütteiten«  bie 
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QhStijt  letinen,  nad^  benen  bie  aQgetneine  ^atax  unter  ber  befonberen  gorm 
bcr  mtn^dfliäitn  ^latux  (irobultiD  ^anbellt  Witt  unb  ^nbelt,  toeun  fte  lann. 
Further :  JDlan  fagt,  ^tubiere,  StünfiUx,  bie  9{atur !  (Sd  ifi  aber  leine 
it(einig(eit,  ou«  bem  Gemeinen  baft  (Eb(e,  au«  ber  Unform  ^%  ^öne  gu 
rntrotcfeln  (W.  A.  XLVIII,  p.  179).  So  mach  for  the  8piritual  element 
in  beauty.  The  simple  sensucms  meaning  in  which  Goethe  employs  the 
Word  9nmut  ts  entirely  independent  of  many  discussions  of  the  idea  of 
"  grace  **  (cf  •  Franx  Pomezny,  GraaU  und  Grauen  in  dir  deutschen  Li- 
teratur des  18.  Jahrhunderts^  Hamburg,  1900,  and  supra^  p.lzjczvii),  and 
especially  of  SchiUer's  essay,  über  Anmut  und  Würde  (1793).  —  ^i* 
^egenflcllttsg,  Opposition^  contrast;  cf.  gegen  einanber  fietten,  berbinben, 
fontrafiieren,  harmonieren,  abfinfen  unb  iii«  Gleite  bringen  {Anteige  der 

Propyläen,  W.  A.  XLVII,  p.  38).  — 29.  ttitfeve  9tU}^pt\  i^e^  the  group 
under  discussion,  Laocoön. 

5.  13.  bem  «tobcmen  ffBalne;  cf.  what  b  said  about  Schadow, 
ruproy  p.  cUvL  This  delosion  was  **  modern  '*  again  at  the  end  of  the 
nineteenth  Century.  Arno  H0I2  declared,  2)ie  ^nfl  bat  bie  2>nben), 
»ifber  bie  9{atur  gu  fein.  @ie  wirb  fte  nac^  SJtoggabe  i^rer  ieweiligen 
StfpTobuftionftbebingnngen  unb  bereu  ^anb^abung  (Die  Kunst,  ihr  Wesen 

und  ihre  Gesetu,  Berlin,  1891,  1893).  — 25.  abftra^lett  —  abfielt,  dis- 
regards.  — 31.  NÜlfllid^,  artfiä ;  now  ordinarily  **  artificial.'* 

^  13«  bic  •  •  •  mttr  reposingin;  f./.,  whose  form  and  attitude  ez- 
press  the  repose  of  fenünine  dignity  and  queenly  majesty.  —  21.  The 
Moses,  originally  simple  rustic  divinities  of  varying  number,  all  devoted 
to  the  arts,  bat  without  spedalisation,  are  represented  in  innumerable 
vase-paintings,  reliefs,  and  sculptares.  Goethe  seems  to  have  had  a 
particular  group  of  statues  in  mind ;  and  this  may  well  be  that  in  the 
Vadcan,  <Uscovered  in  1774  ander  the  ruins  of  a  villa  soath-east  of  Ti- 
voli. Cf.  W.  Heibig,  Führer,  I,  pp.  169  £f.;  O.  Bie,  Die  Musen  in  der 
antiken  Kunst,  Berlin,  1887 — 27.  9Hllbe  mit  i^rett  IHnbem,  a  favorite 
sabject  in  Greek  sculpture.  The  most  famoas  ancient  groap  is  repre- 
sented by  a  copy  in  the  Uffizzi  Gallery  at  Florence.  The  central  figure 
is  Niobe  sheltering  her  youngest  daaghter,  who  has  fled  to  her  for  pro- 
tection. Niobe,  like  Laocoön,  is  compelled  to  see  her  children  punished 
for  her  fanlt  Proad  in  the  motherhood  of  seven  sons  and  seven  daugh- 
ten,  she  exalted  heraelf  above  Leto,  who  had  only  two  children ;  and 
these,  Apollo  and  Artemis,  killed  with  arrows  the  children  of  Niobe 
before  her  eyes.    The  head  of  the  Niobe  in  Florence,  and  still  more  so 
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that  of  another  Niobe  in  Brocksley  Park,  England,  bears  a  oortam  »- 
semblance  to  the  head  of  Laocoön.  All  three  show  moderation  in  tb« 
expression  of  suffering,  the  Ups  being  only  slightly  parted  to  enit  i 
sigh.  Cf.  W.  Amelung,  Führer  durch  die  Antiken  in  Floren»^  MiincbeB, 
1897,  pp.  115 ff.;  and  Julius  Ziehen,  Ansehauungsmaierial,  p.  14. — je 
bei9  ammtÜgett  Ihiabett,  a  celebrated  bronze  statue  in  the  Palazzo  dd 
Conservatori  on  the  Capitoline  HUI  at  Rome.  Cf .  Heibig,  Führer^  L 
p.  427. — 31.  WittHer,  wrestiere,  a  marble  gronp  in  the  Uffizi  Gallsr. 
Cf.  Amelung,  p.  45.  —  gfmitteit  ttitb  9ll|llt^|eii;  cf.  Hettner's  Verzeitima 
der  Bildwerke  der  hgl,  Antikensammlung  in  Dresden^  18S1,  Nos.  193, 
195. 

7*  i-2a  It  is  the  dimaz  of  artistic  ezecution  to  produce  effects  wixk 
the  f ewest  accessories ;  and  sculpture  tends  to  dispense  with  the  thicgs 
that  attach  a  subject  to  his  environment,  concentrating  its  efforts  opoe 
the  representation  of  the  subject  as  a  self-suffident  entity.  Laocoöo  b 
nude ;  the  sculptois  seem  to  have  f reed  him  from  the  setting  of  nj- 
thology  and  tradition  in  which  his  story  is  told,  and  to  have  made  ol 
his  death  a  **  tragic  idyll,"  a  scene  from  typical  human  lif e.  It  was  b- 
evitable  that  Goethe  should  so  conceive  the  Situation,  and  his  cooccp- 
tion  does  not  lack  plausibility.  But  it  was  nevertheless  enoneoas. 
Laocoön  is  not  **  a  mere  name."  The  father  of  these  boys  is  a  Trojas 
priest :  he  was  distinguished  as  such  by  a  wreath  of  bronxe  fitted  into  a 
groove  that  is  still  discemible  about  his  head  (cf .  Sittl,  p.  32) ;  f urtber- 
more,  the  action  takes  place  at  an  altar  —  not  the  place  where  a  fatber 
would  He  down  with  his  two  sons  to  sleep.  We  are  obliged  to  oondnde, 
therefore,  that  the  sculptoiB  illustrated  a  myth,  and  did  not  refH-esent  a 
tragic  idyll.  They  represented  a  very  paiticular  and  very  eztraonÜnaiT 
event  in  andent  Greek  legend. — 15.  Wt  eine  M|t.  Goethe  is  ois- 
taken;  both  bite;  cf .  ^,  12. 

8.  4-  ttai^tiS  bei  ber  gfaifeL  In  Company  with  Heinrich  Meyer. 
Goethe  had  seen  the  statue  thus  in  Rome.  His  Italienische  Reist, 
Zweiter  rSmitcker  Au/enthalt,  Bericht^  November,  includes  a  short  paper 
entitled  Vorteile  der  Faekelbeleuchtung,  —  7.  ber  Sloette.  Goetfae*s  de- 
scription  of  the  State  of  the  younger  son  is  at  variance  with  the  facts. 
He  may  have  been  misled  by  the  erxoneous  restoration  of  the  lad's  f%kt 
arm,  and  by  the  fact  that  he  thought  the  head  of  the  serpent  under  his 
left  band  was  incorrectly  restored.  This  head  is  original,  bat  amhjgB- 
ous.    Since  it  is  more  or  less  concealed  under  the  band,  the  sculpCas 
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did  not  give  themselves  the  trouble  of  sharply  defining  it.    The  boy 

has  been  bitten,  and  is  at  the  point  of  death.    This  is  evident  from  his 

drooping  head  and  the  relaxed  muscles  of  bis  legs ;  if  he  were  not  held 

up  by  the  serpent,  he  would  fall  to  the  gronnd.     To  illustrate  his  theory 

that  the  serpent  is  merely  about  to  form  another  coil  about  the  breast 

of  the  boy,  Goethe  brought,  in  the  frontispiece  to  the  Propyläen^  the 

head  of  the  serpent  farther  forward,  and  by  a  sharp  line  indicated  its 

mouth  as  tightly  closed.     He  emphasized  the  words  feitifSn^egfl  aber 

betgt  ftf  for  a  purpose.     In  the  Anneige  we  read  (W.  A.  XLVII,  p.  39): 

Übft  bfn  {fingeren  @o^n  hingegen  fif(  man  gleich  anfang«,  )na^rf(^ein(i(^ 

burd)  Sirgi(9  8ef(^reibung  oerfü^rt,  in  ben  Orrtum,  bog  auc^  er  gebiffen 

{et.  . .  •  ^teoon  fte^t  man  nic^t«  in  ber  ®ruppe !    Unb  boc^  ifl  e9  in  ^t\^* 

nungen  unb  jfupferfli^e  unb  anbere  97a4at)mungen  fibergegangeu.    SRan 

t|at  nic^t  bebcK^t,  bag  ein  itflnfiler  feinen  ISorteil  tnenig  berfteben  tnfirbe, 

tnenn  er  gmet  giguren  oon  breien  feiner  ®ruppe  auf  gleiche  Seife  t>em)un* 

ben  liege.    92ur  ein  J^finfller  gau)  o^ue  ®effibt  unb  ißac^benten  mflrbe  bie 

eine  gigur  fo  barfieden,  bag  ber  t)ern)unbete  Xeil  fliegt,  unb  bie  übrigen 

^lieber  ft(^  gegen  i^n  )ufammeni|ie^en,  bie  anbere  S^fiur  aber  fo,  bag  ftc^ 

ber  ftörper  Don  ber  SBunbe  ^r  au9be^nt.    !2)er  leic^tfinuigfie  ÜRanierifl 

mfirbe,  um  J!ontrafl  ju  mad|en,  nic^t  einerfei  fpe^ieQe  Urfac^e  gu  gang  ber* 

fc^iebenen  (Sffeften  gebraud|t  ^aben.    !2)iefe9  ifl  nat^  unferer  Überzeugung 

bie  ^u)>tfa(4e:  ber  $ater  mirb  im  ^ugenbUcf  oertnnnbet,  ber  ifingfle  @o^n 

ifi  auf«  öugerfle  berfiricft  unb  geängfiigt,  ber  öltefie  lönnte  \\^  oieOeic^t 

no(4  retten,    j^afl  (Srfie  erfc^recft  un«,  ba9  ^xotXKt  quält  uu9  mit  gur^t, 

unb  ba9  dritte  trbfiet  un9  bur(^  Hoffnung.    The  sculptors  did  what 

Goethe  says  a  circumspect  artist  would  not  do ;  he  was  more  refined,  or 

systematic,  or  schematic,  than  they.    There  are,  however,  three  degrees 

or  stages  represented  in  the  group  as  we  have  it :  the  younger  son  has 

been  bitten,  the  father  is  being  bitten,  and  the  eider  son  is  as  yet  unbit- 

ten.    Goethe*s  criticism  of  the  effect  of  the  wounds  does  not  apply  when 

we  consider  that  the  wounds  were  inflicted  at  difierent  times.  —  23.  bed 

reftantiertetl  5^0|lfe^.     When  the  statue  was  found,  this  head  was  in- 

tact;  it  was  later  broken  off,  and  restored. — 27.  Serfittberting,  sc,  be9 

Orte«;  cf.  Note  to  j,  8. 

9,    4.  fibcrrcjl  ber  Hortergelienbeti  @ititatioit  ober  ^attblvng;  this 

means  of  including  in  a  depicted  scene  more  than  one  moment  of  time 
is  one  of  the  commonest  devices  for  suggesting  motion.  Cf.  ,2^,  14. — 
II.  bettflii^«  benfbor.— 12.  finnlti^;  cf.  5,  11. —30.  föirfniig  bcd 
9tft«,  such  as  Hirt  had  postulated;  cf.  supra,  p.  cUvüi. 
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10«  3.  t^at^CtiMr  etnotional^  passionaU^  animaUd^  not  neceauSy 
**  sad  ** ;  synonymous  with  leibenfc^af tli(^.  In  letters,  Goethe  commeaded 
Hirt's  insistence  upon  ba9  iSfearatteriflif^e  unb  ^t^etifi^  (toSchükr, 
July  5, 1797)»  and  bafl  Q[^araftertflifd)e  unb  £eibenf(^aftlt4^e  (to  Me^ 
July  14,  1797).— 4.  äbertfang;  cf.7,  23;  Noteto/j,s4;  and  j/.  17.- 
1 7.  Snrydice.     Cf.  Ovid,  Metamorphoses^  I,  i :  — 

"  Nam  nupta  per  herbos 
Dam  noTa  naiadam  turba  comitata  vagatur, 
Ocddit,  in  talam  serpentis  dente  recepto." 

"  As  the  bride, 
New-wedded,  with  a  band  of  Naiads  girt, 
Along  the  meads  waa  aporting,  in  ihe  heel 
Aaerpent  bit  her,  and  the  bite  was  Deathl " 

Transi.  Hemrj  Kmg. 

According  to  Virgil's  Georgics  (iv,  454  ff.)  Eurydice  was  not  stroDinjia 
the  meadow,  but  fleeing  f rom  Aristxus.  —  22.  bad  ^I^Miaitfni  ber  gd- 
teil.  A  similar  Suggestion  of  motion  in  an  instant  of  rest  may  be  ^ 
served  in  the  draping  of  the  robes  of  the  Virgin  in  Raphael's  Sistine  Mi- 
donna. 

11.  6.  fhlfeiltteife;  erroneous,  as  was  said  above,  Note  to^,  7.- 
14-  bem  SRafie  tiadi  .  •  .  fleitt  0e||altett,  disproportionaUly  small,  This 
is  true,  and  the  contrast  ts  heightened  by  the  fact  that  the  sonsaregiTQ 
the  form  of  small  men  rather  than  of  boys.  They  are  folly  devckiped, 
and  do  not  show  the  comparative  largeness  of  bone  and  of  head  that  ts 
characteristic  of  children  and  youths. — 17.  ni^t  bCYle^t;  mistaken,as 
above  (1.  6);  ffrebt  m&4ti0;  Hkewise  not  qoite  correct.  Hts  resistan« 
is  rather  a  reflex-action  than  conscious  seif -defense.  He  knows  that  be 
is  guilty,  and  realizes  whence  the  punishment  comes.  Cf.  jii/ra,p.x.- 
20.  ber  ftltefle  Sol^tl.  The  eider  son  is  at  present  hardly  more  thao  a 
spectator.  The  serpent  whose  tail  encircles  his  left  ankle  is  npidij 
moving  towards  his  right,  and  will  soon  release  him ;  the  other  serpert 
has  his  right  arm  invoWed  in  coils ;  but  it  is  conceivaUe  that  hecanabo 
extricate  that.  If  both  the  serpents  continue  to  move  in  the  directioo 
of  their  motion  up  to  this  time  (that  is,  from  the  left  to  the  right  of  tbe 
victims),  the  eider  son  may  be  left  a  witness  to  the  remoiseless  reo 
geance  of  the  goda.  But  it  is  equally  possible  that  the  serpent  now  bit 
ing  the  father  will  in  the  next  instant  tum  his  fangs  upon  the  eider  son; 
then  all  three  will  perish. — 30.  finft  mai^etl.  As  the  boy  is  alreadj 
near  death,  this  desire  is  no  longer  operative. 
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12.  6.  84o]t  oben;  <>.,  p.  7<— 14-  {KvfttleiS.  On  July  26,  1797, 
Meyer  wrote  to  Goethe :  (Sd  tfl  ein  innger  $erfule9  3U  gtoreng  oor^anben, 
gmac  itic^t  ni^nb  fonbern  wie  er  bie  Sk^tangen  mit  feinen  ^nben  erwürgt. 
!S)er  4(ünfller  biefed  SBerle«  !ann  neben  bem  Urheber  befl  £aofoon  feinen 
$(a4  einnehmen.  . . .  ^im  Saotoon  ifl  ber  ©egenflanb  traglfc^,  bei  bem 
iungen  ^rfule«  t)on  ber  fpielenben  €^eite  genommen;  e«  bleibt  bei  jenem 
tein  S^fW  übrig,  bie  ©(^langen  werben  i^n  gewiß  nebfl  feinen  @ö^nen 
töten,  ber  Junge  ^rfule«  fpielt  hingegen  nnr,  unb  mau  ifl  ft(^er,  bog  ber 
gewaltige  ^abe  teinen  @4aben  nimmt.  Sir  (aben  wenig  ^nflwerle, 
bie  fo  weit  üorauftgreifen,  wie  btefe9,  man  fie^t  ben  gangen  {flnftigeu 
gelben  im  ^Serben  (quoted  by  Goethe  in  aletter  to  Böttiger,  August  16, 
1797).  Heracles,  as  the  son  of  Zeus  and  Alcmene,  was  an  objcct  of 
hatred  to  Hera,  who  dispatched  two  serpents  to  kill  him  in  the  cradle. 
This  scene  was  often  depicted ;  but  the  child  is  usually  represented  as 
awake.  Cf.  W.  H.  Röscher,  Ltxikon^  p.  223;  and  A.  Baumeister. 
Denkmäler^  I,  p.  653.  There  is  a  bronze  statue  of  the  Infant  Hercules 
in  the  National  Museum  at  Naples,  but  nothing  now  in  Flbrence  except 
a  clumsy  Statuette ;  cf.  Amelung,  p.  267.  I  do  not  know  the  work  to 
which  Meyer  refers. 

13«  2.  reiben.  To  emphasize  the  naturalness  of  the  action  here 
represented,  Goethe  repeatedly  (7,  15;  8^  15;  //,  8,  19)  declares  that 
rrigen  and  gebiffeu  werben  stand  in  the  relation  of  cause  and  effect.  As 
Schiller  says  (IVilhelm  Teil,  429),  3)ie  ®(^Iange  fli(^t  ni(^t  ungereijt.— 
4.  ein  fie^ted.  The  state  of  the  younger  son  is  in  fact  ein  ?f(te9. 
Considered  by  himself,  he  might  be  regarded  as  no  more  and  no  less 
suitable  a  subject  for  scnlpture  than,  for  example,  the  dying  Gaul  in  the 
Capitoline  Museum  at  Rome.  Being  a  subordinate  figure  in  the  group, 
he  serves  chiefly  as  a  foil  to  the  principal  figure ;  and  his  present  help- 
less  non-resistance  throws  into  effective  contrast  the  vain,  but  nervously 
seif  assertive  resistance   of  his  father. — 12.   Xeilne^mer,   sympatketic 

sptctator,— 15.  anf  fi4  ntl|t;  cf.  ^  13.  —  24.  üilbenbe  Unnfl » • .  ^oefte. 

Goethe  here  treads  upon  the  ground  covered  by  Lessing's  Laokoon, 
Lessing  {ffamburgische  Dramaturgie^  74.  Stück)  defined  fear  and  terror 
in  essentially  the  same  terms  as  Goethe's  here,  and  insisted  that  when 
Aristotle  {Poetics,  vi)  declared  I\.e09  and  if>6ß<K  to  be  the  emotions 
aroused  and  purified  by  tragedy,  he  meant  pity  and  fear,  not  pity  and 
terror.  If  terror  is  the  effect  of  a  moment,  and  fear  the  apprehension 
of  approaching  danger,  fear  is  evidently  an  appropriate  emotion  to  ac* 
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Company  the  snccessive  moments  of  poetry ;  bat  Goethe  cannot  meaa 
to  exclude  terror  from  poetic  treatment.  Wilhelm  Meister*s  experieoce 
in  playing  Hamlet  in  the  scene  with  the  Ghost  is  an  iUostration :  8«n:f 
äberfe^ung  biefer  Stelle  fam  i^m  fe^v  iu  flatteiu  (Sr  f^attt  ft^  vakt  ss 
bad  Original  gehalten,  beffen  Sortfieanng  t^m  bie  S^erfaffung  tint^  aber- 
raf(^ten,  erf^redten,  Don  (SntfetKn  ergriffenen  ®tmütt  einzig  ouftjubrfidin 
f(^ien  (PVi/Af/m  Meisters  Lehrjahre^  5.  Buch,  ii.  Kapitel).  The  foiva- 
tive  arts,  on  the  other  band,  restricted  as  they  are  to  a  sin^^  momect 
may  well  find  that  emotion  which  is  the  efiFect  of  a  moment  'poLrticiikrk 
appropriate.  Bat  this  proposition  is  open  to  discossion,  and  will  be  db- 
cussed  in  connection  with  the  rules  for  sculpture  laid  down  by  Lessng. 
We  are  here  to  observe  Goethe's  attitude.  The  art  of  this  statue  seems 
to  him  Superlative  because  the  statue  represents  the  highest  d^ree  of 
motion,  passion,  human  interest  (cf.5,  6,  30;  ^,2;  ^«  2  ;  i*^  6»  19,  28; 
/j,  30) ;  it  stimulates  in  the  observer  the  most  oveipowering  of  hnmas 
emotions.  Other  critics  might  prefer  less  animation,  less  **patho&" 
Goethe»  whb  said  ^laflil  »irtt  eigentli^  nur  auf  i^rer  (ik^flen  eti^e 
(W.  A.  XVIII,  p.  193),  regarded  anything  less  than  the  atmest  as  Ume. 
SBenn  wir  un«  genau  beobachten,  he  said,  fo  ftnben  loir,  bag  Silbmerfeim« 
DorgflgUc^  na(^  äRaggabe  ber  üorgefleQten  ^»egung  tntereffieren.  Giiu 
Helne  ruhige  @tatuen  tonnen  un9  bur(^  ^o^e  €^48n^eit  feffeln,  in  ber  f!t&- 
lerei  leiftet  ba9fe(be  Sudfü^ntng  unb  $rttnt;  aber  gule^t  fc^reitet  bo4  ^ 
9i(b^auer  gur  Bewegung  Dor,  wie  im  £aotoon,  unb  ber  neaf»oIitanifdbei 
Gruppe  be«  ®tier9,  C[anoDa  bi9  aur  )ßeml(^tung  be«  St(^€  unb  ber  61- 
brücfung  be«  iSentauren  {ReitmitUl  in  der  bildenden  Kunst,  1832,  W.  A. 
XLIX,  p.  32).  The  Famese  Bull  is  discussed  below  (/^  17X  Pictares 
of  Canova's  Heracles  and  Lichas,and  Theseus  and  the  Centaur  maybe 
found  in  Ziehen,  Anschauungsmaterial^  pp.  31  f.  Most  of  us  would 
think  that  a  work  of  ait  might  be  in  a  Superlative  degree  bebeuten^, 
without  being  tetbenfc^aftüc^  bebeutenb  (6,  24). 

14.  16.  Meyer  contributed  artides  on  Niobe  to  the  second  Tolume 
of  the  Propyläen;  there  were  none  on  the  Famese  Ball,or  Dirce— a 
colossal  work  of  the  second  Century,  B.C.,now  in  the  National  Mosenm 
at  Naples.  Cf.  L.  Volkmann,  Grenten  der  Künste^  p.  118. —  20.  %Ba|I 
ber  ^egenflftnbe.  Cf.  sufra^  p.  clxvi,  and  the  letter  to  SchiDer,  August 
30»  3>i  1797«  The  second  article  in  the  Propyläen  was  a  systcmaiic 
treatise  by  Goethe  and  Meyer,  Über  die  Gegenstände  der  bildenden  Kunst. 
^21.  9Rt(o,  MUon  (MiXoiv)  of  Crotona  in  Southern  Italy,  was  afa* 
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mous  athlete  of  the  sixth  Century  B.C.  The  first  mention  of  him  is 
foand  in  Herodotos  (III,  137);  the  manner  of  his  death  is  related  by 
Strabo  (VI,  263),  and  by  the  scholiast  to  Juvenal  (X,  10).  The  nsual 
Story  is  that  Milon  was  devoured  by  wolves.  Goethe  probably  had  in 
mind  a  celebrated  statue  Milon  divori  par  un  Höh,  made  in  1745  ^y 
Etienne  Maarice  Falconet.  Cf.  Coumault,  GautU  des  Beaux  Arts^  II 
(1869),  pp.  II 7-1 44;  and  supra,  p.  cbc.  A  Century  earlier,  Pierre  Puget 
also  made  a  Milon ;  cf.  supra,  p.  xxxi.  —  26.  et»  gettitffer  tttttergattfl. 
Laocoön  is  no  less  certain  to  perish  than  Milon,  and  the  recognition  of 
this  fact  does  indeed  tend  to  arouse  the  feeling  described  by  Goethe; 
so  that  those  who  feel  strongly  the  essen tial  horribleness  of  the  Situation 
can  See  in  the  statue  little  more  than  the  marvelous  technical  skill  of  the 
sculptoTS.  Laocoön  is  not,  however,  entrapped.  Ezcept  for  the  con- 
sciousness  of  his  guilt,  he  is  free  to  defend  himself  so  far  as  defense  is 
possible  against  such  elusive  foes ;  and  this  was  the  aspect  of  the  differ- 
ence  between  Milon  and  Laocoön  that  Goethe  saw.  But  he  saw  in 
Laocoön  more  resolute  defense  than  there  really  is. — 30.  StrgU  ttllb 
bie  ^tl^tfunfl*  The  reference  is  to  Winckelmann  and  Lessing.  It  is 
true  that  the  treatment  of  an  episode  in  one  art  cannot  fairly  be  com- 
pared  with  the  treatment  of  the  same  subject  as  an  end  in  itself  in  an- 
other  art;  and  Lessing  himself  would  have  admitted  this.  But  the  fact 
remains  that  the  manner  of  treatment  is  different  in  the  statue  and  the 
poem.  In  kind,  the  event  is  not  an  unsuitable  subject  for  poetry  (cf. 
Note  to  7j,  24) ;  and  if  it  is  unfit  for  treatment  in  one  art,  it  is  for  the 
same  reason  unfit  for  treatment  in  the  other.  By  just  so  much  as  we 
recognize  in  the  statue  the  representation  of  a  highly  special  incident, 
and  the  work,  ceasing  to  be  a  *<  tragic  idyll,"  loses  its  typical,  symbolical 
significance,  by  just  so  much  we  must  recognize  that  Hirt  was  right  in 
declaring  that  its  merits  are  chiefly  those  of  characteristic  art,  and  that 
Goethe  was  wrong.  Granted  the  suitableness  of  the  subject,  we  should 
be  better  pleased  with  a  statue  such  as  Goethe  described  than  we  are 
with  this  work,  into  which  he  interpreted  beauties  which  for  us  do  not 
exist. 
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Caofoon. 

Citcl. 

1 7*  6.  *YAi7  fttu  rpoirots  fUfu^tTtut^  Sca^cpowr^  tJkry  differ  Mi  n 
M^  maUrial  and  in  the  manner  of  thdr  imitaiion.  Plutarch,  Ilorcpor 
'A^MiuK  Mira  IIoXc/Aov  ^  Kara  %oil>£oLv  ivio$or€poLf  IVketker  tkt 
Athtnians  were  more  glorious  in  War  er  in  IVisäam  /  ordinarily  dted 
as  De  gloria  Atheniensium,  Cf.  Plutarchi  Moralia^  rec  G.  N.  Berna- 
dakis,  lips.,  i888ff.,  vol.  II,. p.  455.  The  sentence  qnoted  isin  chaptor 
3>  P-  459*  Leasing  renders^YA};  by  (Segenflfinbe  (a^  29) ;  Stoff  «onld 
be  more  accurate. 

Dorrcbc. 

23«  The  preface  to  Laokoon  is  a  masterpiece  of  exposition,  pomtiog 
out  an  evil  and  its  causes,  accounting  for  the  inadequacy  of  previoos 
methods  of  dealing  with  it,  and  promising  a  new  method  that  sball  lead 
to  a  remedy.  The  evil  is  conf usion  of  the  arts  —  an  evil  encouraged  ob 
the  part  of  the  unphilosophical  by  imperfect  analysis  of  causes  and  ef- 
fects,  and  as  yet  unremedled  by  the  philosophical,  because  thej  bave 
thus  far  rather  analyzed  effects  than  differentiated  among  causes.  Cb 
the  basis  of  an  nnquestionable  resemblance,  two  arts  may  be  said  to  be 
founded  upon  one  and  the  same  principle,  and  conformity  to  this  pria- 
ciple  may  be  said  to  prescribe  a  certain  conformity  of  procedure  to  tbe 
attain  ment  of  the  object  of  all  art;  or,  the  object  of  all  art  being  theat- 
tainment  of  a  certain  effect,  rules  for  the  attainment  of  this  effect  nuT 
be  formulated  by  one  who  has  studied  his  emotional  reactions  npoa 
painting,  poetry,  and  the  rest.  But  the  proof  of  the  prodoct  is  tbe 
eflect,  not  the  demonstrable  correctness  of  the  procedure.  The  new 
method  proposes  to  examine  products  of  proved  agreeable  effect,  trith  a 
view  to  determining  what  it  is  that  makes  them  agreeable,  and  whereis 
one  is  different  from  the  other.  The  new  method  is  ob jective.  With 
great  skill  Lessing  contrasts,  in  the  person  of  typical  representatives, 
three  groups  of  me'n  that  have  esthetic  interests;  and  it  has  long  siace 
heen  observed  that  the  characterizations  fit  his  friends  Nicolai  and  Men- 
delssohn (cf.  supra^  p.  xv)  and  himself.  Mendelssohn  had  spokea 
(supra^  p.  cxxii)  of  the  creative  artlst,  the  amateur,  and  the  phtlosopber. 
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Lessing  (^^5*,  ii)doe8  not  forget  the  creative  aitist;  the  artist  cannot 
but  profit  by  rnles  founded  upon  the  practice  of  the  arts ;  nevertheless 
Lessing's  prime  concem  is  with  the  philosopher,  and  from  the  philoso- 
pher he  distingaishes  the  critic — as  the  man  who  deals  with  concrete 
cases  18  distinguished  from  the  man  who  deals  with  abstractions.  Both 
the  amatenr  and  the  phUosopher  abide  within  the  realm  of  subjectivity. 
The  amateur  rests  content  with  the  pleasurable  sense  of  artistic  Illusion. 
The  philosopher  ezamines  this  sense  and  finds  a  Single  source,  beauty, 
for  all  esthetic  pleasures.  The  critic  discovers  that  a  beautifal  object 
in  one  art  is  a  different  sort  of  thing  from  a  beautiful  object  in  another 
art ;  and  that  the  philosopher*s  general  rules  require  modification  when 
applied  to  particular  examples.  In  this  respect,  therefore,  and  in  others, 
Lessing's  work  Supplements  Mendelssohn 's ;  and  Supplements  it  in  the 
manner  suggested  by  Diderot  (jw/ra,  p.  Ixviii),  Burke  (suprot  P>  xcvi), 
and  Mendelssohn  himself  (d.jiif  27). 

23.  5.  UiUt  3^i«f4lt]|fl  tfefftnt  The  amatenr  is  satisfied  to  be 
pleased  by  an  artistic  Illusion  without  inquiring  into  the  means  employed, 
or  into  the  degree  of  the  Illusion.  It  is  a  delicate  question  how  far  the 
appearance  of  a  work  of  art  seems  a  reality ;  and  there  are  differences 
in  the  degree  of  Illusion  between  an  epic,  a  drama  enacted,  a  bronze 
Statuette,  a  colossal  marble  statue,  and  a  painting.  Material  and  dimen- 
sions  are  usually  enough  to  prevent  deception  (cf.  ^24^  13).  But  by 
S^Suff^ung  and  equivalent  words,  the  theorists  of  the  eighteenth  Century 
frequently  meant  deception ;  and  Lesnng  was  not  so  clear  as  Mendels- 
sohn as  to  the  difference  between  deception  and  Illusion.  Cf .  supra^  pp. 
bdv,  cxxi  and  Konrad  Lange,  Dit  ästhetiscke  Illusion  im  18,  Jahrhundert 
in  the  Zeitschrift ßlr  Ästhetik  und  cUlgemeine  Kunstmssenschaft^  I,  pp.  30^ 
43.  As  to  the  e£fect  of  a  work  of  art,  theorists  since  the  Renaissance  have 
combined  in  all  conceivable  degrees  the  Horatian  elements  of  pleasnre 
and  profit  (A  .P.  333) ;  Lesnng  here  and  elsewhere  {e^.^j^^  1 3)  emphasizes 
the  former.-— ZG.  a^icl|eii,  now  abflra^ieren,  as  go^  2.  Cf.  abgezogen  — 
abfhaft  in  (Sin  80I! . . .  f 0  ungefc^idft  a«  abgezogenen  ®ebanlen  {Erziehung 
des  Afensehengesehleehts,  §  16). — 19.  ^ai9  ^vfh;  striking  but  not  unex- 
ampled  use  of  the  neuter;  cf.  !^«  toor  ber  Jieb^aber,  — 21.  ttid|t  feilet, 
ttebev.  The  double  negative,  not  infrequent  in  the  language  of  the 
eighteenth  Century,  might  have  been  avoided  l)y  the  phrasing,  3ene 
beiben  (onnten  Weber  t>on  i^rem  ®effi^(  noc^  oon  i^ren  ^^(flffen  (eic^t 
einen  nnre^ten  (Sebratt^  ma^en.  — 23.  bemalt  »•.{»,  for  the  more 
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nsual  beruht  auf.  Lessing  doubtless  pref erred  in  because  o£  the  f oUow 
ing  auf  ben  einjelneu  gaQ.  —  26.  ivi^ig  =  geiftreic^,  spirüuel^  inUUed- 
ualfy  clever;  not,  as  now,  «witty."  Cf.  (S^enug,  n>€nn  man  Xot\%,  bsf 
bi<  fc^önen  SBiffenf^afte n  unb  bie  freien  ftfinfle  ba«  9tei4  ht»  f&x^  asi^ 

mac^n  {Das  Neueste  aus  dem  Reiche  des  Witzes^  Monat  AfrU,  1751. 
In  the  translation  which  Lessing  made  of  this  Vorrede  into  French,  tfce 
Word  iDi^ig  is  rendered  inginieux, 

24.  2.  IQieVcd  ttitb  9rotOgettC9,  'An-cAAi^J,  VLpwrtrfhnji^  Greek 
painters  of  the  second  half  of  the  fonrth  centary  B.C.  Cf.  Pünj,  Sst, 
//ist,  XXXV,  79.  Little  is  known  of  their  writings,  and  tbere  is  no 
evidence  that  they  made  any  reference  to  poetry.  Lessing*s  ftc^nlüfe 
glouben  expresses  such  confidence  in  the  ancients  as  Winckelmann  h^ 
inculcated. — Aristoteles,  Cicero,  etai,  Cf.  supra^  p.  zix. — 10.  fetier 
@ad|c  lOCbev  ^tl  X\t\  nodl  ya  »entg;  an  amplification  of  the  precept 
/ii^Scv  fl[yav,  not  too  much  of  anything^  attribated  to  Solon.  The  wise 
discretion  of  the  Greeks  was  the  principal  theme  of  praise  on  the  lips  of 
Winckelmann  and  bis  followers;  Goethe  found  it  even  in  the  groapof 
Laocoön.  j^einer  ^oc^e  may  be  either  dative  or  genitive ;  cf.  bf#  ^otfi: 
JU  Olel.  Double  negative;  cf.  i?j,  21.—  1 1.  tit  tltef|reni  @tilfdl,  in  srnndry 
poittts.  — 12.  menn  mir,  K.  The  sense  of  this  picturesque  metaphor. 
is  as  follows :  In  our  putative  superiority,  we  have  made  the  pathsakmg 
which  the  ancients  occasionally  allowed  their  fancy  to  roam,  the  wap 
of  our  habitual  thought,  to  the  neglect  of  shorter  and  safer  avenoes. 
though  these  should  thereby  degenerate,  like  abandoned  roads,  into 
cart-paths.  In  other  words,  we  seize  upon  a  witty  conceit  to  the  neglect 
of  philosophical  reasonings  —  as  is  illustrated  in  the  succeeding  pan- 
graphs.— 14.  barfiber  eingeben,  skrink  in  tkeprocess;  imc  |ie,  stuk  SS, 
Cf .  34  4<itte  m\&i  oft  ge rouubert,  bag  bie  gerabe  auf  bie  SBa^r^tit  ffi^enbr 
9a^n  be9  Sfopu«  Don  ben  Steuern  für  bie  bhintenrci^em  Hbmrgr  brt 
f^nat^^aften  (S>aht  \\\  er;)ä^(en  fo  fe^r  oerlaffen  merbe  {Vorrede  su  dn 

Fabeln,  Lr-M.  VII,  p.  415). — 16.  bcd  gHe^tflflcll  Solttttre,  Simon:d€s 
of  Ceos.  Fragments  of  his  poems  may  be  found  in  Theod.  Bergk's 
Poeta  lyrici  Grad,  III,  Leipzig,  1882.  Cf.  M.  Boas,  De  Epigramwtaits 
Simonideis^  Groningen,  1905.  The  aphorism,  r^v  fUy  ^wypou^Aia 
troCrjaiv  tritairwrav  vpotrayoptvu,  rrfv  Sc  iroirja-t»  {arypa^cav  AoXo^ 
auVf  is  preserved  in  Plutarch,  De  Clor.  Athen.,  ed.  Bemadakis,  p.  459. 
The  sajring  is  true  as  to  the  effect  of  the  two  arts  (1.  23),  but  fabe  in  its 
Suggestion  of  identity  of  means  to  secure  this  effect    Lessing  discredits 
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Simonides  by  calling  him  the  Greek  Voltaire ;  for  Voltaire  was  then  no- 
torious  for  shiftiness  and  frivolity.  —  26.  ^egetlftSltbc ;  cf.  Note  to 
Xitel.  —  27.  SSai^a^initttg,  imitoHon  in  the  special  sense  of  artistU  pro- 
ductum.  The  Greeks  called  the  fine  arts  fufirirucal  rcp(MU,  imittUive 
arts,  not  becanse  they  regarded  them  as  processes  of  copying  real  things, 
but  becanse  by  means  of  them  the  artist  produced  a  real  object  that 
confoimed  to  his  idea.  Aristotle  held  that  the  most  imitative  of  the 
arts  is  music ;  it  is  the  most  direct  in  expression,  and  the  most  imme- 
diäte  in  its  appeal.  But  the  highest  form  of  imitative  art  is  poetry ;  for 
it  is  an  expression  of  the  universal  element  in  human  life.  Cf.  S.  H. 
Bntcher,  AristciUs  Tluory  of  Poetry  andfiru  Art,  London,  1895;  chap- 
ter  II :  **  Imitatum  "  as  an  ALsthetic  Terrn,  Our  Introduction  has  shown 
the  fate  of  this  conception  in  theoretical  literature  since  the  Renais* 
sance.     Cf.  pp.  xxi,  liv,  Ixv,  Iviii,  Ixvii,  d*  clxiL 

25.    6.  SorttPitrf^  sufy'ecf.^S,  «ai^betii » ie  nac^bem,  aceording  as. 

—  II.  JBtrhtofen,  artists^  from  the  Italian  virtuose.  — 12.  Sd|Ubentngi9» 
{ltd|t,  tnania  for  description^  a  malady  of  the  eighteenth  Century  which 
I^essing  illustrates  in  the  typical  cases  of  Thomson  {ßö^  2)  and  Haller 
{io8^  27);  cf.  supra^  p.  xlv,  and  especially  chapter  XVII.  — 13.  9I0C0O> 
riftertt,  excessive  fondness  for  allegory.  The  form  of  the  word  carries 
wiih  it  the  same  derogatory  sense  as  the  form  Suriflerei  in  Goethe's 
Faustf  355.  Lessing  may  have  had  Rubens  in  mind.  Cf.  supra,  p. 
xxxvii  and  j2j,  3.  —  14.  madjcR  moffett,  instead  of  ^at  machen  moUen. 
i^ssing  is  extremely  fond  of  omitting  the  personal  verb  in  the  transposed 
Order  when  an  infinitive  form  assumes  the  fnnction  of  a  past  participle; 
and  he  freqaently  omits  it  after  a  past  participle.  — 18.  IllttttflrltC^C 
Qttjti^ÜXtf  a  manner  of  writing  with  arbitrary  signs,  Painting  natu- 
rilly  depicts  objects  as  they  appear  to  the  eye;  a  spade  is  ordinarily 
taken  to  mean  a  spade.  A  collection  of  farm  implements  might  con- 
ceivably  represent  "agriculture";  but  if  a  spade  is  made  to  symbolize 
"labor,**  this  meaning,  though  not  far-fetched,  is  arbitrary — the  mean- 
ing  might  just  as  well  be  "digging"  or  ** rusticity  "  —  and  painting  with 
such  Symbols  may  easily  become  hieroglyphic.  Cf.  supra^  p.  Ixix.  — 
-3-  SnfSttigertPeife;  cf .  supra^  p.  cxl.  —  27  ff.  I^essing  is  proudly  con- 
scious  of  the  difference  between  his  inductive  method  and  the  fruit* 
lessly  deductive  methods  not  only  of  Wolf  and  Baumgarten,  but  also 
of  most  of  his  predecessors  among  the  writers  on  art.  —  32.  tro^,  as  well 
as,  better  tkan.  Cf.  6r  ip'«  (wa.,  ein  ©etiler)  aiid)  fc^on,  trotj  einem,  by 
this  time  he  is  as  much  a  beggar  as  anyone  {Nathan  der  Weise,  4")« 
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26.    I.  OoMWgartcit;  cf.  mpra,  p.  ex.— 9eiBttcr,  3o^n  SRatt^« 

(1691-1761),  admirable  classical  acholax,  teacher,  and  humainist;  froo 
1734  Professor  at  Göttingen.  He  pablished  a  Nevus  Unguie  a  trmd»- 
tionis  Komafue  Thesaurus^  Leipzig,  1747-48.  —  6.  att#fe^te,  *^  fU, 
starUd;  rare  for  ausging  (jS;  2);  cf.  bei  ••  •  einff^en.  —  8.  9l«#f«|»ei> 
fttngeit,  ordinarily  *'  excesses  "  here  «  Sbft^tDeifttSgeil,  digrtssiomi^  tx- 
cursusis;  cf.  mit  beilfiufigen  (Srifiuteningen,  title-page.  Many  of  these 
digreasions  are  omitted  f rom  the  present  edition.  — 12.  SRalcrei.  Siace 
Leasing  undertakes  to  separate  one  set  of  arts  (the  fonnative)  f  rom  an< 
other  set  (the  rhetorical),  the  use  of  these  two  brief  terms  SPtatem  and 
^Offte,  is  convenient ;  and  doubtless  there  are  some  things  in  vhicb  aO 
the  formative  arts  are  distinguiahed  f rom  all  the  rhetorical  arts  (cf.  sufra^ 
p.  cxlvi).  But  it  should  not  be  forgotten  that  as  a  coUective  nonn,  SRo* 
Ifrei  indades  a  considerable  variety  of  arts,  and  that  it  will  not  alvays 
be  safe  to  take  vl,  pars  pro  toto,  Thus,  we  can  contrast  what  we  call  ani- 
mal  with  what  we  call  vegetable ;  bat,  to  say  nothing  of  the  lower  forma 
of  each,  which  are  hardly  diatinguishable,  there  is  more  reserablance  be- 
tween  a  Hon  and  an  oak  than  between  a  Uon  and  a  dam.  When  Les- 
sing says  SD^alerei,  he  generally  ineans  sculpturt^  and  we  shaU  do  wdl 
to  look  closely  at  his  assertions  about  SRalerei  in  the  sense  of  foimative 
arts  in  general,  to  see  whether  they  apply  equally  to  sculptnre,  modeüing, 
carving,  reliefs,  painting  in  all  its  forms,  and  so  forth.  On  the  other 
band,  it  is  only  just  to  remember  that  the  Laokoon  as  we  have  it  isa 
fragment,  that  Lessing's  Intention  was  in  thia  first  part  to  eatabiiah  gen- 
eral distinctions,  and  in  the  subsequent  parts  to  go  more  fuDy  into  de- 
tails  conceming  the  various  arts  included  under  his  general  desigiiJUioo. 
Cf.  supra^  p.  cxlvi. — 15.  bie  fiMgeit  Mtlfle  are  music  and  dancing; 
forffdireitcnb,  progressive^  consecutive  as  distinguished  from  coexisteni; 
cf.  chapters  XV  and  XVI. 

I. 

20«  20.  The  simile  is  an  adaptation  of  a  metaphor  which  Winckel- 
mann  noted  among  the  maxims  of  Queen  Christine  of  Sweden :  "  La 
mer  est  l'image  des  grandes  &mes ;  quelque  agitees  qu*elles  paraisseot, 
leur  fond  est  toujours  tranquille.'*  Winckelmann's  comparison  is  atrik- 
ing,  but  its  members  do  not  by  any  means  iit  He  means  that  the 
"  surface,"  where  emotions  are  expressed,  is  nai  **  agitated,"  but  in  späte 
of  emotional  agitation,  is  controlled  by  greatness  of  soul. 
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27.  6.  Virgily  jEmid,  1, 222.  —  8.  ieflemmted  SenfseK.  Laocoön 
is  not  so  much  uttering  a  sigh  as  holding  his  breath  preliminarily  to 
sigbing.  The  professor  of  anatomy  in  Tübingen,  W.  Henke,  would 
seem  to  have  proved  that  Laocoön  cannot  be  yelling ;  cf .  DU  Gruppe 
des  Laoküony  Leipzig  and  Heidelberg,  1862,  p.  23.  But  there  are  stiU 
scholars  who  are  not  convinced  by  his  reasoning;  ^^.,  L.  Julius,  in  Bau- 
meister, Denkmäler,  I,  p.  24.  — 15.  OUbltttg,  formaHon^  ghnng  ofaform 
to ;  the  Word  also  has  the  passive  sense  of  **  the  form  given."  The 
Word  occurs  in  both  senses  in  Winckelmann's  Gedanken,  DLD  20,  p.  9 : 
3)er  Stnflug  eine«  fanften  unb  reinen  ^tntmel«  toirfte  bei  ber  erflen  9i(* 
bung  ber  @rte(4en,  bte  frfl^i(eittgen  Seibedttbungen  aber  gaben  biefer  Silbung 
bie  eb(e  ^orni.  — 17.  föettloeifer  for  philosopher  is  now  obsolete,  but  was 
current  in  the  eighteenth  Century;  it  is  the  word  rcgularly  used  by  Men- 
delssohn; cf.  supra^  p.  cxxii.  —  24.  geblieben  s»  frtn  .  ♦  ♦  »rteUen  bttrfte; 
a  constniction  parallel  to  the  Latin  accusativus  cum  infinitivo,  unidiomatic 
in  modern  German,  but  frequent  in  Lessing.  — 32.  '^rgil;  cf.  j/^,  23. 

28.  4.  M  6«|»4onei9  ^^idlftet.  Philoctetes,  the  leader  of  seven 
ships  of  archers  against  Troy  {Iliad,  II,  716),  was  bitten  by  a  snake  on 
the  Island  of  Chrysa,  near  Lemnos,  and,  by  the  ad  vice  of  Odysseus,  left 
behind  at  Lemnos  because  the  stench  of  his  wound  and  his  cries  and 
moans  were  intolerable.  He  is,  however,  in  possession  of  the  bows  and 
arrows  of  Heracles,  without  which,  as  has  been  foretold,  Troy  cannot  be 
captured.  Accordingly,  Odysseus  undertakes  to  bring  Philoctetes  to 
Troy.  But  since  Odysseus  knows  that  he  cannot  by  fair  means  prevail 
upon  Philoctetes  to  come,  he  induces  Neoptolemus,  son  of  Achilles,  to  try 
a  subterfuge.  The  play  of  Sophocies  opens  with  Odysseus  and  Neopto- 
lemus at  Lemnos,  looking  for  Philoctetes.  Neoptolemus  is  fated  to  take 
Troy,  but  only  with  the  bow  and  arrows  of  Heracles,  and  with  the  help 
of  Philoctetes.  Although  a  noble-minded  youth,  he  allows  himself  to  be 
persuaded  by  Odysseus,  on  the  ground  that  the  end  justifies  the  means. 
Odysseus  withdrawing,  Neoptolemus  represents  to  Philoctetes  that  he  has 
deserted  the  Greek  host  before  Troy,  because  the  arms  of  his  father  have 
been  taken  from  him  and  given  to  Odysseus.  He  thus  wins  the  confi- 
dence  of  Philoctetes,  and  the  suflferer  beseeches  Neoptolemus  to  take 
him  home  in  his  ship.  The  youth  promises  to  do  this;  but  he  is  so  deeply 
touched  by  the  misery  which  Philoctetes  endures  when  his  wound  festers 
and  a  paroxysm  comes  over  him,  that,  although  the  bow  is  now  in  his 
hands  and  Philoctetes  is  completely  in  his  power,  he  cannot  proceed  with 
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the  intended  stratagem.  Thereupon  Odysseus  Steps  forth;  but  he  caa 
accomplish  nothing  with  Philoctetes.  Not  until  Heracles  speaks  as  a  gjd 
from  the  heavens,  and  declares  it  to  be  the  will  of  fate  that  Phikxtets 
shall  aid  in  the  destruction  of  Troy»  does  he  consent  to  accompanv  Xeop- 
tolemus  and  Odysseus  thither.  Cf.  Röscher,  Lexikon^  II I,  pp.  2311  f. 
—  13.  The  establishment  of  this  proposition  is  the  first  step  in  Lessing'^ 
argumentation;  and  the  proposition  is  established,  although  some  of  tbe 
examples  are  not  well  chosen.  — 14.  tttc^t  felt€it|  Herder  {^166^  7)  propcrlr 
corrects  to  fe^r  feiten.  —  15.  ttm,  because  it  was  the  poefs  inteniion. —  iS. 
Hara;  cf.  Herder,  7^7,  7. — 30.  9lttftattb.  Lessing  the  more  stroi^ 
insists  upon  the  dramatist's  and  the  actor^s  right  to  naturalness  because 
of  the  artificial  decorum  of  the  French  stage;  cf.  44^  30  (I.  and  //amhur- 
gische  Dramaturgie^  15.,  55.,  56.  Stück.  As  to  the  differencc  between 
Grecks  and  moderns  in  general,  cf.  Herder,  tya  ff.,  and  Lessing's  letter 
to  Mendelssohn,  28.  Nov.,  1756,  L-M  XVH,  pp.  72  f. 

29.  II.  miijte  =  burfte.  —  27.  gettuffett  =  gefc^Ioffm ;  cf.  rinc  Ser^ 
abrebung  treffen.  —  28.  koeld^d  =  niad,  a  thingwhich;  amf  (ei^s  Xcilci 
=  auf  beiben  Gelten.  —  Priamus;  cf.  Herder,  jyo  f. 

30«  I.  Dacier,  Anne  (1654-17  20),  daughter  of  the  humanist  Taiuwgu: 
Lef^vre,  and  wife  of  the  philologist  Andr^  Dacier,  hcrself  distinguisfaeu 
for  scholarship.  She  translated  Homer  in  1699,  and  defended  him  agaiost 
the  attacks  of  the  "  moderns  "  in  two  works :  Considiratians  sur  les  cauia 
de  la  corruption  du  goüt^  17141  and  Homire  difendu^  1716.  — 8^  tabtm 
*»  n^ä^renb,  wkereas,  —  9.  Not  indeed  that  I  deem  it  blame  at  all  U  'weef; 
spoken  by  Pisistratus.  — 16.  bet  fterbenbe  ^crbtled;  />..  TpaxjijnaL, 
Trachinia,  The  Maids  of  Trachin^  —  so  called  becaiise  of  the  cbmis  d 
maidens  from  Trachin,  or  Thrachis,  in  Thessaly.  Heracles,  poisoaed  br 
a  garment  given  him  by  his  wife  Dejanira,  bums  himself  to  death  od  Ml 
(£ta  in  Thessaly.  It  was  for  service  in  connection  with  this  action  thät 
Philoctetes  got  the  bow  and  arrows  of  Heracles.  — 18.  asfctm  «fti|Ci 
Sla^bant;  the  French,  whom  Lessing  declared  in  the  Hdmhurgisdu 
Dramaturgie  (80.  Stück)  to  have  no  real  tragedies  at  all  —  22.  Chatean- 
brniiy  Jean  Baptiste  Vivirr  de  (1686-177 5),  member  of  the  French  Aca- 
demy  and  author  of  several  tragedies  in  the  heroic  style.  His  PkilodHt 
was  written  in  1755.  Lessing's  opinion  of  it  (^,  30)  appears  not  to 
have  been  unjust.  —  24.  Sa^bion  . . .  )^d  Sop^oned;  cf.  supra,  p.  x.  — 
36.  gegftnitt,  grantedy  i.e,,  allowed  to  come  down  to  us;  cf.  $on  bet  Xra^ 

göbte,  M  über  bie  und  ble  ^tiX  fo  }iemU4  aQe«  barau«  [^t]  gönnen 
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rooüen  {Ilamb.  Dramaturgie^  loi.  Stück).  —  30.  ttttt^tatralifc^,  undra- 
ntatic,  not  adapted  to  the  stage.  X^eatralifc^  has  to  the  modern  Ger- 
man  the  same  connotation  as  '^theatrical"  to  us. — 31.  gletc^in&^ig  = 
proportioniert,  proportionale  to. 

31«  3.  \kt  Setottntentng  ift  ein  f alier  9lffelt;  a  proposition  of  funda- 
mental importance  in  Lessing's  esthetics.     Cf.  2g^^  12  ff.;  ^22^  i.     In 
1756  he  discussed  the  subject  in  reference  to  the  drama  with  Nicolai  and 
Mendelssohn,  and  in  the  Hamhurgische  Dramaturgie  he  elaborated  his 
view  (based  upon  Aristotle)  that  the  passions  aroused  by  the  tragedy  are 
pity  and  fear  (which  is  pity  apph'ed  to  ourselves;  since  we  fear  that  we 
may  some  time  find  ourselves  in  the  hazardous  position  of  the  tragic  hero) 
and  not,  as  in  so  many  French  tragedies,  pity  and  admiration.     To  Ni- 
colai he  wrote  (Nov.  13,  1756;  L-M  XVII,  p.  68),  3)er  betounberte  ©clb 
i|l  ber  Vorwurf  ber  @popöe ;  ber  bebauerte,  bed  Srauerfpield.    %\t  9e« 
rouiibeniug  in  ber  Sragöbie  ifi  bad  entbe^rU^  geniorbene  SRitleiben  {ibid.^ 
p.  65).     He  calls  admiration  (in  tragedy)  the  92u^epunft  bed  SJUtleibend 
(to  Mendelssohn,  Dec.  18,  /.r.,  p.  79);  he  says  ©(^recfen  unb  ©etDunbe* 
runfl  fmb  feine  Seibenfc^aften,  na(^  meinem  SJerflanbe  (to  Nicolai,  /.r.,  p. 
65);  he  asks  Mendelssohn  whether  he  admires  Auguste  (in  Corneille's 
Cinna)y  Hippolyte  (in   Racine's  Phldre\  and  Chim^ne  (in  Corneille's 
Cid)\  and  answers  for  him  that  hc  does  not,  because  these  characters  in 
no  wise  surpass  our  ideas  of  human  excellence  —  and  proceeds,  SBaS  für 
@igeit1(^aften  bemunbern  @te  benn  nun?  @ie  belvnnbern  einen  (£ato,  einen 
eifej  (tragedy  by  Thomas  Corneille)  —  mit  einem  Sorte,  ntd^t«  al8  ©ei- 
fpiele  einer  unerfd^ütterten  gefligfett,  einer  unerbittlichen  ©tanb^aftigfeit, 
eined  nid^t  )U  erf(^re(!enben  iD'^utd,  einer  ^eroifc^en  Seradjtung  ber  ©efa^r 
unb  be9  2:obe9 ;  unb  atte  biefe  i^ei[pte(e  bemunbem  @te  um  fo  üiet  me^r, 
ie  beffer  @ie  ftnb,  ie  fühlbarer  3^r  ^er},  \t  gartUc^er  3^re  @mpfinbung  ifl. 
<Sie  ^aben  einen  gu  richtigen  begriff  Don  ber  menf^Itc^en  iRatur,  ald  bag 
Sie  nid^t  aQe  unempflnbUd^en  gelben  für  fc^Sne  Ungeheuer,  fflr  me^r  ald 
9Ren{(^en,  aber  ^ar  nic^t  für  gute  9}{enfd|en  galten  foQten.    @ie  bemunbem 
fie  aI[o  mit  Stecht ;  aber  eben  bedmegen,  toeil  @{e  fie  benmnbem,  »erben 
Sie  i^nen  nl(^t  no^etfem  [cf.  untatige«  ©tonnen,  j/,  4] .  • .  Waffen  «Sie 
und  ^ier  bei  ben  %\\m  in  bie  @(^u(e  ge^en.    Sad  fönnen  ivir  nad^  ber 
y^atur  für  beffere  Se^rer  ttiä^ten?  Um  ba«  SWltleib  beflo  gemlffer  gu  erttjecfen, 
tDQrb  Oeblpnd  (©op^ofled)  unb  SIcefle  ((Suripibed)  Don  allem  $eroi«mu9 
entfteibet.    3ener  (tagt  nieiblfc^,  unb  biefe  jammert  me^r  al9  meiblf4  ;  fie 
tooUten  ftc  lieber  gu  empfinbllc^,  a(9  unempfinbllc^  machen ;  fie  Hegen  fte 
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lieber  )u  oie(  StUi^tn  audf chatten,  gu  Diel  Xrfinen  vergießen,  atö  gar  trit; 
{I.e.,  pp.  7a  f.).  It  was  in  answer  to  this  lettcr  that  Mendelssohn  wttc: 
the  one  quoted  above  (p.  cxxix),  calling  Lessing's  attention  to  the  herobr. 
of  Laocoön.  Mendelssohn  stoutly  deicnded  the  element  of  admiraii)!:  i- 
the  French  dramas;  as  a  disciple  of  Shaftcsbury,  he  insisted  upoc  u- 
moral  elements  in  all  esthetic  objects ;  and  hc  brought  Lessing  to  tV 
point  of  admitting  that  admiration  is  ein  angenehmer  9ffe(t  (letterof  Dr. 
18»  /.^.,  p.  79),  of  protesting  that  he  had  not  denied  it  aüt^  @<j^5ne,  ala 
Sngeiie^me  (ibid.)  —  as  indeed  he  could  not  have  done  without  condttr • 
ing  all  epic  poetry.  But  Lessing  on  his  part  insists :  3d^  laffe  nid)  ;'J3 
SRitletben  im  Xrauerfpiele  belegen,  um  eine  gertigfeit  im  9RitIri^i  r: 
betommen;  finbet  aber  ba«  bei  ber  ^enunberung  flatt?  ^aiin  maa  \a%n\ 
i^  tritt  gern  in  ber  Xragdbie  bemunbem,  um  eine  gertigfeit  im  93cnnmifn: 
}u  befommen?  3(^  glaube,  ber  ifl  ber  grdgte  ®ecf,  ber  bie  grogte  ^igMr 
im  ^elounbem  ^at;  foroie  o^ne  ^xot\\t\  berjenige  ber  befle  SRenf4  ift  ^ 
bie  grögte  gertigfeit  im  9J2itIeiben  ^at.  And  the  fact  remains  that  Lcssir^ 
by  subordinating  admiration  in  the  drama,  and  referring  it  to  the  real-i: 
of  intellectual  perceptions  so  far  as  the  formative  arts  are  conceraed 
marks  a  stage  beyond  Mendelssohn  and  Winckelmann  in  freeing  estbetl^ 
from  the  incubus  of  moral  considerations.  Admiration  for  the  "grnt 
souI"  of  Laocoön  prevented  Winckelmann  from  reaching,  in  the  (Sfftoi 
ten,  the  conclusion  that  Lessing  draws  at  the  end  of  the  first  chapter  d 
his  treatise.  — 10.  befte^ett  fattn  =  Oertrfigli^  ifl* 


IL 

The  first  chapter  having  demonstrated  that  the  motive  of  the  sculpton 
in  representing  Laocoön  as  merely  sighing  was  not  solicitude  lest  se 
should  appear  pusillanimous,  Lessing  now  declares  that  they  were  deter- 
mined  by  considerations  peculiar  to  their  art :  their  object  was  beauty  0! 
form,  and  the  face  of  a  man  yelling  in  agony  is  not  beautiful. 

31.  16.  ben  erften  Serfu^.  Pliny  relates  {Nät.  Hist.  XXXV,  12) 
that  the  daughter  of  Butades  of  Sicyon,  a  potter  at  Corinth»  being  in  bvr 
with  a  youth  who  was  about  to  start  on  a  joumey,  outlined  on  a  wall  the 
shadow  of  his  face.  Filling  in  this  outline  with  clay,  her  father  burart 
the  form  with  his  wares,  and  thus  produced  the  first  bas-relief .  A  similar 
legend  on  the  origin  of  painting  is  found  in  Pliny,  XXXV,  3.  —  23.  li^t^ 

aU  bai?  @40iie;  cf.  Herder,  pp.  /^^ff.  — -25.  Sorkoiirf;  cf.  <»j,6.- 
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S^HlIlailimeill^t  is  here  assumed  to  be  the  chief  constituent  of  beauty  in 
accordance  with  the  philosophy  of  Baumgarten  and  Mendelssohn;  cf. 
suprüy  pp.  cxvi  fif. 

32.  I.  SDergnttgen,  Cf.  supra,  pp.  cvii,  cxxüi.  There  is  a  sensuous 
pleasure  to  be  derived  from  forms  and  colors  quite  independently  of  con- 
sideration  of  the  artist's  skill,  or  the  success  of  his  Imitation  of  realities. 

—  4-  dnbgtoed ;  cf .  jj,  13.  —  6.  CF^iigrammatift,  Antiochus,  a  poet  of 

uncertain  date  represented  in  the  Greek  Anthology ;  cf .  Codex  Palatinus, 
ed.  F.  Jacobs,  Lips.,  1814,  vol.  II,  p.  439.  Anthologies,  or  coUections  of 
Short  poems,  passages  from  longer  poems,  epigrams,  "familiär  quota- 
tions,"  and  the  like,  were  made  even  in  Greek  times.  Of  later  coUec- 
tions there  are  two  of  importance ;  one  by  Constantinus  Cephalas  (tenth 
Century)  and  the  other  by  Maximus  Planudes  (fourteenth  Century).  A 
new  edition  of  both  is  in  process  of  publication  by  Hugo  Stadtmüller, 
Leipzig,  1894  ff.  —  Herder  translated  many  poems  from  the  Anthology  in 
Zerstreute  Blätter  (Werke^  ed.  Suphan,  XXVI);  and  made  some  interest- 
ing  Anmerkungen  über  die  Anthologie  der  Griechen,   Werke,  XV,  p. 

335^*^8.  SRag  M4  f4<ra  ttieman^  gern  fe4en=toennfd)on  (toenngletc^, 
obf(!^on,  obgleich)  nientanb  bic^  gern  fe^n  mag.  — 13.  ^i^ijitttX  mit  (ei» 

Mgen  ©efc^icnic^feitett,  vain  show  of  good-for-nothing  technique.  Lessing 
does  not  underestimate  technical  execution  as  such  (cf.  84,  16) ;  but  de- 
precates  the  application  of  it  to  unworthy  subjects.  Winckelmann's 
friend  in  Rome,  Anton  Raphael  Mengs  (1728-1779)  published  in  1762 
Gedanketi  über  die  Schönheit  und  den  Geschmack  in  der  Malerei  (cf. 
ii4y  28),  in  which  matters  of  technique  usurped  the  place  of  almost  all 
other  considerations  with  respect  to  painting.  Cf.  Justi,  Winekelmann, 
II,  pp.  26  ff .  —  15.  %Xi  natttrlic^,  ald  ba^  JC,  too  natural  for  the  Greeks 
not  to  have  had  etc.  —  a  characteristic  German  tum  of  phrase :  jn  Itatür* 
(t(^  (or  natiirlt^er)  ald  [nur  fo  natürlich],  bag  . . .  One  step  farther  and 
we  get  natürlich  genug,  ald  bag ;  cf.  163,  6.  — 16.  Pausen,  Ilaixrwv, 
a  painter  of  the  second  half  of  the  fifth  Century  b.c.,  twice  ridiculcd  for 
poverty  by  Aristophanes  (Plutus,  602;  Achamenses,  854).  Aristotle 
(PoeticSf  II)  says:  "^Polygnotus  depicted  men  as  nobler  than  they  are, 
Pauson,  as  less  noble."  —  ^^rfticnd,  HeipalKo^,  is  mentioned  by  Pliny 
(XXXV,  10).  He  appears  to  have  lived  in  the  fourth  Century  B.c.,  and 
to  have  been  faraed  for  interiors  and  subjects  in  still  life — such  as  were 
centuries  later  characteristic  of  the  Dutch  School.  —  20.  ^ad  ®cfe^  bet 
^l^ebaner,  reported  by  Claudius  i£lianus  in  (Greek)   Varia  .ffittoria, 
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IV,  4,  ed.  R.  Hercher,  Leipzig,  1864-66.  This  law  is  a  dubtous  maixs 
as  a  piece  of  legislation  (cf.  Herder,  186,  Anm.  3),  but  it  illustratcs  tfaf 
tendency  of  Greek  sculptors,  and  for  this  reason  was  refeired  to  hj  Wink- 
kelmann  {Gtdankent  DLD  20,  p.  15):  2)a9  @e(et^  aber:  bie  ^ßetfoce: 
fi^nlic^  unb  ju  gleicher  ^t\i  fc^dner  gu  mad^en,  toar  aQe  3^^^  ^^  ^^^' 
®efe|},  iDetd^ed  bie  griec^ifc^en  J^ünftler  über  ftd^  erfannten,  unb  fc^e  m> 
tvenbig  eine  ^bftc^t  bed  SDZeiflerd  auf  eine  fc^dnere  unb  toolXfoinnieoeri 
SSioXMX  toorau«,  —  24.  Junius,  Franciscus  (Franfois  du  Jon,  1585-1671*1, 
the  first  Germanic  philologist,  and  an  indefatigable  investigator  in  classkal 
leaming  as  well.  His  Latin  book  On  the  Painting  of  the  Ancitnts,  1657, 
second  edition  1694,  is  a  huge  compilation  containing  everything  that  m- 
dent  and  late  Latin  and  Greek  writers  handed  down  about  the  arts,  'hi 
whole  systematically  arranged,  but  not  quickened  by  any  new  idcas.— 
35.  Ghezziy  1.^.,  caricaturists,  like  Pierleone  Ghezzi  (1674-1755),  a 
Roman  painter  of  historical  subjects  and  caricatures,  well  known  in  Les- 
sing's  time,  but  now  forgotten.  —  26.  Übertreibnng,  Exaggeraticm  c£ 
any  feature,  beautiful  or  ugly,  is  the  commonest  device  of  caricaturists; 
cf.  3fl  bad  feine  Übertreibung?  Unb  ifl  ed  meine  (Sinric^ftung,  bag  ol^ 
Übertreibungen  be«  2a(^erli(^en  fo  fäbtg  jinb?  {Minna  von  Bamkelm,  K, 
6).  Caricature  was  recognized  and  practised  by  the  Greeks  no  less  thäo 
by  modern  nations ;  cf .  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  pp.  iS  f.  —  a^ 
^eflaiublfen,  'EAAavo&Kou,  the  nine  chief  judges  at  the  Olympic  gamfs. 
—  30.  il^nifl^,  ctKOViK099  -^-ovy  Portrait;  from  cticwvy  image^  iikeness. 
33.  I.  $9rirttt.  Lessing  planned  to  devote  the  sixty-eighth  of  his 
Antiquarische  Briefe  to  the  ©cfeft  ber  ^ettanoblfen.  He  wrotc  (L-M 
XV,  p.  108) :  3)ie  Ifonlfd^e  ©tatue  fottte  freilld^  bie  größere  e^re  feie 
Sber  tua9  ben^og  fte  benn,  biefed  i^ur  grogem,  unb  nid)t  gur  netnern  6^ 
gn  machen  ?  Sßarnm  machten  S^t  bie  ®efa^r,  in  bem  Silbe  eine§  mtnm 
fc^önen  Körper«  auf  bie  9la4tt>ett  gu  fommen,  gur  grögem  (S^re?  S>arsm 
mad^ten  fte  ben  Vorteil,  ft^  in  einem  frönen,  aber  frembrn  3beal  ou^rfifi: 
gu  fe^en,  gur  flelnem?  These  questions  admit  of  two  answers:  the  vanit}' 
of  human  nature,  and  a  higher  regard  for  characteristic  art  than  Leslnf; 
(or  Winckelmann)  attributed  to  the  Greeks.  —  3bea(*  Cf.  notc  to  24, 
27;  and  Conti  in  Emiiia  GalotH  (I,  4):  Slut^  tft  e«  [ba«  Porträt  bft 
Orftna]  in  ber  2:at  nt^t  me lir  gef(!^mri(be(t,  a(d  bie  ^nfl  fc^mei^eln  mni 
®te  ^nfl  muß  malen,  xoXt  ftc^  bie  plaflifd^e  Slatur,  n^rnn  e9  eine  gibt,  ba^ 
Qitb  ba^te,  ol^ne  ben  ^(bfall,  »eld^eu  ber  miberflrebenbe  @toff  unnemirtb« 
U(^  mac^t;  o^ne  bad  ^erberb,  mit  melcbem  bie  ^t\X  bagegen  antfim^ft  — 
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13*  Chtb^lDCtf«  Schmarsow  remarks  {Erläuterungen,  p.  88),  %\t\tx  Sudbruc! 
Hingt  und  ettt)a9  ^au^bacfen  reaUflifc^.  And  in  a  suggestive  article  en- 
titied  Kunst,  Symbolik  und  Allegorie  (Zeitschrift  för  bildende  Kunst, 
XVIII,  pp.  I20  flF.,  145  flf.),  Veit  Valentin  properly  protests  against  the 
question,  What  is  the  purpose  of  art  ?  He  says  art  has  no  one  purpose, 
but  three  kinds  of  purposes»  as  the  case  may  be ;  namely,  (i)  gef)^altung 
ber  (Erinnerung,  (2)  ^erforprrung  überirbl[(f)er,  ber  trbifc^en  analog  oor« 
ansgefe^ter  ^la&^X,  (3)  ÜJtltteUung  beffen,  xocA  man  mill  ober  t)er(angt. 
The  arts  are  an  end  in  themselves,  not  a  mere  means  of  giving  pleasure. 
Lcssing's  remark  about  the  prerogative  of  the  government  may  be  said  to 
smack  of  patemalism ;  but  art  is  univcrsally  recognized  as  having  a  social 
function ;  and  interference  with  art  of  doubtful  social  Utility  is  familiär 
in  all  lands.  —  23.  mit,  along  with  other  causes,  The  notion  is,  that  ever- 
prcscnt  ideal  beauty  reacted  favorably  upon  men  and  women,  and  tended 
to  develop  personal  beauty  in  the  race.  —  25.  Vit  @C^9lll|eit  bud  ^Hc^fte 
^fe^;  so  Winckelmann  said:  bte  Dorne^mfle  9[6pd)t  ber  Stxm.%  bie 
@d)on^ett  (  Wfr>t^,  I,  p.  203).  As  in  the  first  chapter,  (cf.  jtS,  13),  Lessing 
has  now  made  a  point  In  the  form  of  a  general  proposition.  On  the  fol- 
Iowing  page,  he  illustrates  it ;  and  then  {j^,  20)  he  applies  it  to  his  par> 
ticular  problem.  —  31.  fein  mfi^tvi,  sc,  ^at;  muffen  modifies  ttJel(^eu  as 
well  as  fein.  —  32.  The  edition  of  Pliny  to  which  Lessing  refers  is  that  of 
Jean  Hardouin,  Paris,  1685. 

34,  X.  bei  bem  tlu^brutf  fielen  bleiben,  dwell  upon  the  element  o/ex- 
pression;  1.^.,  upon  the  things  belonging  to  individuality  and  character 
as  opposcd  to  type.  —  5.  (Sianb,  status;  ttmfl^reiben,  describe,  in  the 
gcometrical  sense.  — 8.  SRa^.  Beauty,  then,  is  a  measurable  quality. — 
II.  SfuHe;  cf.  chapter  IX,  p.  76. —  18.  Timantlies,  T(/iav^i;9  of 
CythnuSy  flourished  about  400  b.c.  A  relief  on  a  marble  altar  at  Florence 
represents  the  scene  in  accordance  with  the  conception  of  Timanthes ; 
cf.  Amelung,  Führer,  p.  55;  and  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  22. 
Winckelmann's  Gedanken  bore  a  Vignette  of  this  scene  by  Oeser.  —  25. 
gebe«  jn  fdnnen ;  cf.  Note  to  sy,  24.  —  33.  Valerius  Maximus,  Roman 
historian,  who  dedicated  to  the  emperor  Tiberius  Factorum  et  dictorum 
memorabilium  libri  IX,  nine  books  of  memorable  deeds  and  sayings. 

35.  2.  Untoermdgen^eit  ==  nnt)ermögenb4elt,  ba9  Unoermdgen.  — 15. 
biefe  SBer^flttung  ift  ein  C^lfer.  The  concealment  of  the  face,  as  the 
niost  expressive  part  of  the  person,  is  the  last  thing  that  a  painter  would 
ordinarily  desire;  and  the  unpleasant  effect  of  such  a  concealment  may 
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be  observed,  ^^.,  in  Chodowiecki's  Illustration  to  Minna  van  BarMk^lm^ 
II,  9  (ed.  Nichols,  opposite  p.  45).  It  is  not  to  be  supposed  that  Timantbes 
adopted  a  device  of  bis  own.  Attention  bas  been  calied  to  the  fad  tbat 
in  this  very  scene  Euripides  (Iphigenia  in  Aulisy  1546)  makes  Agamemsro 
Cover  bis  bead  witb  bis  mantle.  It  is  natural  for  tbe  unhappy  father  t:: 
sbut  out  tbe  tragic  scene  f rom  bis  e3res ;  and  tbe  painter  knew  that  in  bb 
picture  tbis  gesture  would  be  universally  intelligible.  These  consideTa- 
tions  do  not,  bowevcr,  affect  the  validity  of  Lessing's  proposition  thai  as 
a  matter  of  fact  Timantbes  did  not  rcpresent  tbe  bigbest  degree  of  sofier- 
ing in  tbe  person  of  Agamemnon.  But  bere  as  clsewberc  Lessing  t'.o 
rationalistically  postulates  a  device  for  wbat  was  an  almost  inevitabic 
procedure.  —  20.  biefed,  all  this;  i^.,  tbe  principle  as  illustrated.  —  nx- 
leiieic  oxf,  worked  to  achievi.  Cf.  34  ^^^  ^ ^  baraiif  abgrfe^n,  angf (rg*^ 
oemanbt ;  I4  ftoffe,  tvarte,  bfnfc  barauf  —  in  all  tbese  expressions  cl-? 
points  to  tbe  future.  —  27.  efel^aft,  propcrly  "disgusting,"  <*nauseatin^.*' 
was  in  tbe  eighteentb  Century  more  current  tban  now  in  tbe  scnse  of  dis- 
agreeable.  In  tbis  sense  it  is  now  rather  vulgär;  cf.  /j,  9;  j6^  5.  — IKT- 
fteHt  =  entfleflt.  —  29.  Biltang  =» O^ffialt ;  cf.  Note  to  ^7,  15.— 32. 
btdoesbet  =s  abiornbet ;  cf.  mit  unt)ern>anbtfm  Suge,  with  fix^d  giama^ 

30.  4-  ^te  ((ff c  »eüc  DffmiKg  bc9  Stanbcd  is  not  in  and  of  itKtf 
disagreeable,  as  b  evident  from  innumerable  pictures  of  sin^ng  meiu 
women,  and  angds.  Cf.  tbe  well-known  Angel  and  Lnte  of  Fra  Barto- 
lommeo.  The  case  is  different  wben  a  sbriek  is  represented,  wtth  tbe 
accompanying  distortion  of  tbe  features;  and  in  sculpture,  a  wide-open 
mouth  is  in  foct  a  hole.    Cf.  Volkmann,  Crenun  der  Künste^  p.  89. 


IIL 

Supposing  beaaty  is  not  tbe  snpreme  object  of  tbe  artist,  bat  is  made 
subofdinate  to  tmth  and  expression,  is  there  any  Emit  to  this  Subordin- 
ation, or  to  tbe  degree  in  which  tmth  and  expression  may  be  allowed  to 
prevail  ?  Lessing  asks  this  question  so  as  to  meet  those  wbo  maj  be 
possessed  by  bfm  tiiobernen  93abne  (cf.  j-,  13)  on  their  own  ground,  and 
finds  that  even  though  the  ancient  domination  of  beauty  may  bare  been 
outgrown,  the  very  material  conditions  of  painting  and  sculpture  impose 
limits  beyond  which  tnith  and  expression  cannot  be  allowed  to  go. 
These  aits,  namely,  can   represent   bat  a  Single  moment   (j^    26^ 
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and  what  they  represent  is  rmmobile  (j^,  26).  This  is  a  third  seif- 
evident  proposition ;  and  from  it,  as  from  the  first  two,  Lessing  diaws 
conclusions. 

36.  9.  gebaut,  past  participle  of  gebenfen  ;  the  usual  modern  formula 
is  wie  gefagt  — 18.  ein  ^bntd  ber  j^iittft  is  difierent  from  i^c^ön^eit 
in  ber  ^nn]t :  art  transforms  even  the  ugliest  object  in  nature  into  a 
thing  of  beauty.    This  has  been  a  commonplace  since  Aristotle  {Poetüs^ 
IV,  3  ;  cf.  Boileau,  Art  Poitique^  chant  III,  vers  1-4),  and  the  reasons 
given  for  the  pleasure  to  be  derived  from  such  imitations  are  two :  men 
enjoy  seeing  a  likeness,  and  they  can  appreciate  technical  execution  in 
such  matters  as  coloring ;  cf.  supra^  p.  czxiii,  and j^,  1 1  ff.  —  23.  ^lUfSbritlf 
•  •  •  ^aitblnitg.    From   this  point   on,   Lessing    abandons    the    first- 
mentioned  modern  quality,  SQSa^i'^eit,  and  brings  the  second,  ^udbriicf, 
into  immediate  relation  with  ^anblung»     Both  of  these  Steps  are  signifi- 
cant.     Objectively  considered,  Sßa^r^eit  is  separable  from  ^udbrucf.    In 
a  painting  that  represents  still  life,  an  artlst  may  express  himself^Xi^  yet 
treat  with  fidelity  to  truth  a  subject  which  in  itself  is  expressionless, 
such  as  a  bunch  of  grapes.     By  means  of  the  Lion  of  Lucerne  (cf .  Zie- 
hen, Anschauungsmaterial^  p.  5),   Thorwaldsen   expressed   admiration 
and  regret  for  the  Swiss  guardsmen  who  feil  in  the  Tuileries ;  the  dying 
lion  himself  is  near  the  point  where  all  expression  ceases.     Objectively 
considered,  ^udbrucf  is   inseparable  from   ^nbtung  ;  and  conversely, 
^anblung   means  action  that  may  consist  merely  in  expression — in 
other  words,  it  does  not  imply  locomotion ;  cf.  284^  28.     That  Lessing 
should  have  jumped  at  once  to  expression  is  in  accord  with  the  tendency 
to  prefer  subjects  from  history  (in  the  widest  sense)  which  he  inherited 
from  the  French  (cf.  supra^  p.  Iviii),  and  with  Winckelmann's  tendency 
to  restrict  his  observations  to  the  artistic  representation  of  man  —  as 
well  as  with  Lessing's  own  predilection  for  the  drama.     Man  is  object- 
ively the  most  expressive  of  natural  creatures  ;  and  human  expression, 
as  Lessing  defines  it,  is  action.     In  the  essay  Von  dem  Wesen  der  Fabel 
(1759»  L^M  VII,  p.  429),  Lessing  said,  (gine  ^anbtung  nenne  \^  eine 
Solge  t)on  Serönbenmgen,  ble  gufammen  ein  ©an^eS  au«mod)en.    3)ie|e 
Gin^eit  bed  ©angen  beruht  auf  ber  Übereinflimmung  aUer  Seile  ju  einem 
Chibjlüecfe.  And  farther  on  in  the  same  essay  he  ridiculed  certain  critics, 
saying,  (Sd  ^at  i^nen  nie  beifallen  n^oden,  bag  aud|  feber  innere  ^am^f  t)on 
?eibenf(^aften,  jebe  golge  öon  oerfrf) {ebenen  ©ebaufen,  njo  eine  bie  anbere 
aufgebt,  eine  $anblung  fei.    This  subject  will  engage  our  attention 
repeatedly. 
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37«  3.  ®efid|tö|llt]tft.  Sculptare,  of  course,  can  be  viewed  from  all 
sides.~5.  tthlidt  «  •  •  Itttaä^itt  Winckelmann  says,  Q^  ift  nüJ^t 
genug,  bag  ein  (Bemälht  gefäUt ;  ee  mug  befiänbig  gefatten  {fVtrAr,  1,  p. 
154).  And  again,  2)er  erfle  %nhüd  fc^dner  ©tatuen  ifl  bei  bem,  mcti^r 
(Smpfinbung  ^at,  toit  bie  erfle  Su^jic^t  auf  ba«  offene  9Reer,  toorin  f.df  vax)ex 
9(i(t  oerliert  unb  ftarr  iDirb,  aber  in  »ieber^olter  Setra^tuug  tptrb  ber 
®eifl  fliOer,  unb  ba9  Suge  ruhiger  unb  ge^t  t)om  (^njen  auf  ba«  (Siit|elne 
(id,,  V,  p.  262).  Cf .  Herder,  /^,  24  ff.  The  first  glance  at  anything  is 
notoriously  inadequate,  and  even  caref ul  or  repeated  ezamination  addom 
leads  to  the  perception  of  all  the  details  of  a  picture.  There  is,  there- 
fore,  generaUy  less  danger  that  familiarity  and  absorption  in  a  work  of 
art  will  impair  its  fniitfnlness  than  that  they  will  not  suffice  to  do  it 
justice.  The  painter  expects  concentration  of  attention  upon  what  is 
actually  represented,  satiation  with  the  fullness  of  his  sensnons  expres- 
sions.  It  18  the  Imagination  of  the  spectator  which  makes  the$e  ex- 
pressions  satisfying ;  bat  not  because  the  painter  leaves  the  imagination 
free  play  —  rather  because  it  is  irresistibly  bat  agreeably  coeited  along 
esthetic  paths.  Throughout  this  parag^ph  Lessing  abstracts  the  poetic 
content  from  the  artistic  form.  Intuitive  perception  of  that  which  is 
within  the  artistic  form  is  the  end  at  which  the  painter  aims ;  pleasnres 
of  the  imagination  due  to  thoughts  that  the  spectator  a/</j  to  what  the 
painter  has  expressed  do  not  belong  to  the  painter's  art,  bat  are  the 
stuff  of  which  poetryis  made.— 11.  (itlgllbcnfeK  and  boSttbCKfes  are 
synonymous.  — 14.  bte  (ddyfÜt  Staffel;  cf.  Goethe,  7,  2;  Note  to  ij, 
24 ;  and  Herder,  797  ff.  The  difference  between  Lessing  and  Goethe 
in  respect  to  the  climax  of  expression  is  the  difference  between  poetic 
interpretation,  which  adds  from  her  own  abundance,  and  complete  Sub- 
mission to  the  artist*s  sensuous  expression.  Lessing  says,  if  the  utmost 
is  represented,  the  fancy  cannot  soar  above  and  beyond  it ;  the  fancy  b 
confined  within  the  limits  of  what  the  eye  sees ;  provided,  therefore, 
any  contributions  are  to  be  made  by  the  imagination,  they  most  be 
inferior  to  what  is  already  represented ;  what  is  already  represented  b  a 
limit  beyond  which  the  fancy  cannot  go,  and  it  chafes  under  restrictions, 
its  Impulse  is  to  get  Aber  ben  ftnnüc^en  (Stnbruct  ^inaud.  Goethe,  on  the 
contrary,  desires  only  to  exhaust  the  possibilities  of  thb  very  ftnnUc^r 
(Stnbm(! :  man  übertrage  bie  SBirfung,  bte  bad  ftunfliverf  auf  un«  ina^t, 
ni^t  |U  lebhaft  auf  ba«  SBert  felbfl  (9»  28).  Goethe  may  bc  too 
"  pathetic  '*  for  our  taste ;  but  Lessing  is  too  little  sensuous.    We  look 
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for  fniition  rather  than  for  fniitfulness  in  the  creations  of  tbe  artist. 
His  creations  shoald  contain  the  elements  of  the  whole  story,  and 
should  give  an  immediate  impression  of  it :  the  Imagination  which  sees 
the  end  in  the  beginning  can  also  see  the  beginning  in  the  end — and 
there  is  no  point  in  the  snccession  which  under  paiticular  circumstances 
may  not  become  *'fruitful"  in  his  hands.  Before  we  condemn  the 
climaz  of  emotion,  we  must  ask  what  emotion  ?  How  caused  ?  IIow 
manifested  ?  And  if  we  finally  agree  to  a  general  preference  for  some- 
thing  below  the  climax,  this  will  be  because  extremes  are  dangerous  and 
nerve-racking,  not  because  they  are  essentially  unpicturesque,  — at  least 
on  the  ground  of  unfnütfolness. — 18.  ühtt  hlt  '=^  über  bie  ^iuaud. — 
24.  erft "  ttltr.  —  When  we  see  Laocoön  crying  out,  our  Imagination 
can  add  to  what  b  seen  only  two  pictures:  the  picture  of  Laocoön 
either  merely  sighing  or  already  dead ;  both  of  these  represent  him  in 
States  more  tolerable  to  him  than  the  State  that  causes  him  to  cry  out 
— and  less  interesting  to  us.  But  how  about  the  shrieking  Laocoön 
that  is  before  our  eyes  ?  Does  he  produce  no  effect  upon  our  imagina- 
tion  ?  Is  there  any  work  of  art  which  produces  none  ?  And  are  the 
weaker  pictures  (L  17)  able  to  efface  the  strong  one  ? —  27.  tranfUorifl^* 
Lessing's  definition  of  transitory  as  the  quality  of  those  things  which, 
breaking  out  suddenly  and  disappearing  suddenly,  can  be  what  they  are 
only  for  a  moment  (1.  29  f.)  is  a  little  more  precise  than  Goethe's  (7,  24 ; 
cf.  ijf  18,  24  and  Note  thereto;  also  Herder,  igj  ff.),  but  hb  applica- 
tions  of  it  show  that  he  meant  the  same  thing  as  Goethe;  and  his 
doctrine  conceming  the  transitory  is  the  opposite  of  Goethe's.  It  has 
been  held  (e.g:,  by  Blümner,  Lackoon-Studien^  II,  Freiburg,  1882)  that 
the  transitory  of  lessing's  definition^  the  "eminently  transitory''  as 
Blümner  calls  it,  cannot  be  represented  in  the  arts.  That  which  is  incon- 
ceivable  except  as  transitory,  which  in  the  swif  t  course  of  its  motion  has 
no  moment  of  apparent  rest,  would  seem  to  defy  the  painter  or  sculptor ; 
for  his  product  is  at  rest ;  and  if  the  thing  represented  never  seems  at 
rest,  is  there  not  an  irreconcilable  contradiction  between  our  idea  of  the 
thing  and  our  impression  of  the  representation  ?  Blümner  distinguishes 
between  the  transitory  of  expression  and  the  transitory  of  action.  A 
gleam  of  merriment  or  of  anger  in  the  eyes,  a  twitching  of  the  Ups 
in  scom,  are  expressions  of  a  momentary  feeling  which  is  not  recog- 
nizable  as  momentary  when  fixed  in  marble  or  on  canvas.  A  whirling 
top  or  a  falling  body  have  and  seem  to  have  no  moment  when  they 
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can  be  conceived  as  at  rest.  But  on  the  other  hand,  as  Veit  Valentin 
pointed  out  in  his  review  of  Blümner  (BeibkUi  xur  Zeitschrift  far 
bildende  Auf$st,  March  29,  April  5,  1883,  col.  409  ff.,  427  S.)tit  bim- 
possible  to  define  the  **eminently  transitory*'  in  such  awaj  as  to 
exdude  it  from  the  arts;  and  differences  of  speed  are  immatenaL 
For,  as  Valentin  says,  neither  motion  nor  anything  eise  is  reaDj 
represented  in  the  arts,  is  really  put  on  canvas ;  the  painter  puts  ob 
canvas  indications,  suggestions,  Stimuli  which  mean  to  us  what  be  can 
make  them  mean:  everything  visible  and  some  invisible  things  are 
within  bis  power  if  circumstances  enable  bim  to  call  up  images  vfakh 
we  babitually  associate  with  the  substance  of  bis  ezpression,  howercr 
fleeting  this  may  be.  Given  the  possibility  of  indicating  adequate  caD>e 
or  effect,  the  artist  needs  no  further  enablement.  We  cannot  aee  a  £t< 
ing  arrow ;  but  we  know  that  an  arrow  is  flying,  though  on  the  canvas  it 
is  stationary,  when  we  see  the  archer  in  the  attitude  of  one  wfao  has  jost 
shot  an  arrow.  Blümner  suggests  an  example  of  a  transitory  ezpression 
(p.  59):  (Sin  j^ünfller  toifl  ben  Sugenbltd  tnaten  too  %eU  toor  bem  oer^Rg« 
nidDoflen  ®(^ug  feinen  ^netten  ffeil  au9  bem  Sthö)tx  nimmt  unb  in  hti 
Sufen  flecft.  (Stn  bramatifc^er  2)arfleller  mirb  ^ier  nid)t  o^ne  <^tüd  vmJt 
fi^er  in  ber  Intention  be«  ^ic^ter«  ein  angenbU(!Il4e«  %ufitud^ten  Ui 
9ia(^e0ebanfen«  für  ben  %aU  be«  9RigUngend  in  ben  3ugen  be«  fyfba 
niiebergeben:  momentan  n^ie  ein  ^ufltud^ttn  be«  9U^«,  benn  ba«  lauernbf 
9uge  be«  9anbt)ogt«  rn^t  auf  i^m.  j^ann  ba«  ber  bilbenbe  i^ü^filfr  ebfn- 
fall«  ?  Unm5gU4*  True ;  the  artist  cannot  refresent  snch  a  gleam  of 
vindictiveness  without  making  it  so  permanent  and  seif -betraying  as  to 
defeat  Tell's  purpose  of  vengeance.  But  he  can  conceivably  indicate 
that  there  was  such  an  expression  in  the  eye  of  the  hero  by  its  effect 
upon  spectators  not  under  the  immediate  Observation  of  the  tyrant. 
Thus  the  artist  makes  use  of  circumstances.  In  the  case  of  an  isolated 
figure  bis  problem  is  very  much  more  difficult,  but  the  desire  to  repre- 
sent  transitory  states  also  very  much  less  likely.  On  the  general  suhject 
of  the  representation  of  motion,  cf.  Ernst  Brücke,  über  die  Darstellung 
der  Bewegung  durch  die  bildenden  KünsU^  Deutsche  Rundschau^  XXVI 
PP*  39  ^M  Sind  Justi,  Winckelmann^  III,  pp.  213,  394  ff. 

We  may  thus  dismiss  the  question  raised  by  Lessing's  definiti^n  of 
the  transitory  as  largely  academic ;  bis  application  of  the  definition  does 
not  imply  a  meaning  different  from  Goethe's ;  and  it  remains  to  be  sees 
how  he  denied  to  painting  the  very  thing  that  Goethe  most  desired  in  it. 
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His  examples  do  not  illustrate  the  "eminently  transitory."  Letting 
them  pas8  for  the  present  as  examples  of  vhat  should  not  be  done  in 
art,  v/e  shall  retum  to  the  general  question  of  transitoriness  in  connec- 
tion  with  the  criticisms  of  Herder ;  cf .  igj  ff. 

38.  3.  La  Mettrie,  Julien  Offroy  de  (i  709-1 751),  a  materialistic 
French  philosopber  wbo,  in  bis  later  years,  enjoyed  the  favor  of  Fred- 
erick  the  Great.  — ^ewofrit,  ^TffxoKpiroi,  Democritus  of  Abdera, "  the 
laughing philosopher/'  contemporary  with  Socrates  (fourth  Century  B.c.). 
— 6.  ein  ^rtllfeil*  His  laugh  IS  a  grin  from  the  beginning.  The 
painter,  deprived  of  circumstances  which  might  have  provided  an  ade- 
quate  cause  for  merriment,  represented  a  man  in  an  unworthy  character. 
Laughter  is  not  transitory  in  a  **  laughing  philosopher" ;  but  apparently 
causeless  laughter  is  ridiculous.  Cf .  ^9,  28. — 10.  unoMa|Udp.  As 
Herder  points  out,  the  same  Observation  might  be  made  of  a  sighing 
Laocodn.  Lessing's  criterion  is  therefore  rather  ethical  than  esthetic  in 
the  case  of  both  laughter  and  shrieking.  — 14.  f^JÜtt  f^on  •  •  •  »Sre 
ff^oit;  cf .  jji^  8.  We  may  question  Lessing's  reasons  based  upon  trän- 
sitoriness,  and  yet  admif  that  he  has  adduced  a  second  consideration  to 
show  why  the  sculptors  did  not  choose  to  represent  Laocoön  as  crying 
out.  The  first  was  that  his  face  would  not  then  have  been  beautiful ; 
the  second  is  that  the  perpetuation  of  ä  cry  would  have  derogated  from 
our  opinion  of  him  as  a  man  —  not  because  a  cry  cannot  be  perpetuated, 
butbecause  perpetual  crying  is  unmanly.  —  Tlmomachus,  Tifi6fm)(Oif 
of  Byzantium,  a  painter  at  the  end  of  the  fourth  Century  B.c.  Julius 
Csesar  bought  the  two  pictures  mentioned  and  set  them  up  in  the  temple 
of  Venus  Genetrix  at  Rome.  Cf.  Pliny,  XXXV,  11.  —  20.  Ajax,  Aias. 
Aias,  the  son  of  Telamon,  king  of  Salamis,  was  celebrated  by  Homer  as 
the  mightiest  hero  next  to  Achilles.  He  rescued  the  body  of  Achilles 
from  the  hands  of  the  Trojans,  and  laid  daim  to  his  weapons.  When 
these  were  nevertheless  awarded  to  Odysseus,  Aias  was  so  enraged 
that  he  tried  to  murder  the  leaders  of  the  army ;  but  Athena  caused 
him  to  become  insane,  and  he  feil  upon  herds  and  berdsmen  instead. 
After  slaughtering  many  men  and  animals  he  recovered  his  senses,  and 
in  atonement  took  his  own  life.  Sophocles  represents  his  death  in  the 
XTZgedy  Aias. — Medea,  Mi;8eia,  the  daughterof  iEetes,  king  of  Colchis, 
helped  Jason  capture  the  Golden  Fleece,  and  followed  him  as  his  wife 
to  lolchos.  Put  away  by  Jason  in  order  that  he  might  marry  Creusa, 
Medea  killed  her  rival  by  means  of  a  poisoned  garment,  murdered  her 
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children,  and  fled.  Medea  b  the  subject  of  tragedies  by  Euripida. 
Seneca,  Corneille,  and  Grillparzer  (Das  goldene  VlUss).  —  21.  8cf4nt= 
(M0CII.  For  referencea  see  Johannes  Overbeck,  Die  antiJken  Sckrift- 
quellen  zur  Geschichte  der  bildenden  Künste  bei  den  Grieck^n^  Leipzig 
1868,  pp.  407  ff.  As  to  Medea,  we  have  still  better  evidence  in  tro 
copies  of  Timomachus  in  wall-paintings  found  respectively  at  Pompd 
and  Herculaneum ;  cf.  W.  Heibig,  Wandgemälde  der  twn  drm  Featz 
verschütteten  Städte  Campaniens^  Leipzig,  1868,  Nos.  1262-1265.  Tts 
latter  copy,  Heibig,  Plate  C,  Fig.  4  (also  in  Ziehen,  AnschauungsmateriAL 
p.  30)  is  thus  described  by  Heibig:  äßebea  fle^t  neben  gtoci  etnffs« 
rocl^e  gu  einer  %vx  emporffi^ren,  geffeibet  in  einen  meigen  (^E^iton  o:: 
rötUc^cn  €^4atten  unb  einen  roten  SRantel,  »el^er  um  bte  ^flften  geiBss^ 
ben  ifl  unb  Aber  bie  Unte  @(^uUer  unb  ben  Unten  Srm  ^crabfäQt,  ae« 
fc^mflcft  mit  gotbfarbigent  ^arbanb^  9[rmfpangen  unb  ^nbalen.  3^r 
$änbe^  in  melden  ba9  @4tt)ert  ru^t,  ftnb  auf  bem  ^oge  gefaltet  unb  W 
@pi|}en  ber  tDaumen  j^ufammengelegt.  9Rit  bem  Su«bru(te  be«  bö4fia 
trogifc^en  ^t^o9  bdcft  fte,  ben  9ßunb  ein  »enig  geöffnet,  na4  ^^^^^ 
hinten  9)?eer.  —  29.  einige  9ttgenb(tife  SUtior.  *The  moment  chosen  for 
Medea,  like  that  recommended  by  Shaftesbury  for  Hercules  {smpra,  p. 
Ixxvi),  is  obviously,  with  its  Stam)f\  ber  mütterlichen  bliebe  mit  ber  @ffT* 
fuc^t,  more  "  f mitf ul "  for  the  Imagination,  and  more  fall  of  motif s  for  tLe 
painter,  tban  the  moment  of  marder,  which  would  hardly  seem  to  sag- 
gest  or  contain  anything  but  wanton  or  insane  craelty.  Whether  "  tzu- 
sitoriness  "  has  anything  to  do  with  this  preference  is  an  open  questioB. 
30*  i.  eben  bumni.  These  are  ethical  considerations.  —  9.  »e^ 
fidpent  Ydnnen,  sc.  ^fitten ;  cf.  lyr,  14.— 10.  5ttgesogev«tierf(!bofft  —  i:. 

Uiaff  rci  is  certainly  no  fit  sabject  for  a  painter  (cf .  the  sketch  by  Michel- 
angelo in  Ziehen,  p.  27),  but  for  the  simple  reason  that  it  is  not  pictar- 
esque,  not  because  it  is  transitory.  Medea  mordering  her  childres 
would  be  a  horrible  sight,  and  Aias  slaughtering  cattle  and  herdsmcn 
would  be  a  ridiculous  and  at  the  same  time  a  painful  example  of  menul 
anarchy  —  sufficient  reasons  why  the  artists  should  avoid  these  snpremc 
moments ;  cf.  Note  to  jjr,  15.  — 13.  ubcrl|iligc4evb  =  t)orüberßeVnb.-- 
16.  ^^iloflrot,  ^cXooT/oaros,  Flavius  Philostratus  of  Lemnos,  asophist 
and  rhetor  who  flourished  about  200  a.D.,  teaching  at  Athens  and 
Rome.  Of  his  numerous  works,  the  life  of  Apollonius  of  Tyana  acd 
the  Heroicus^  a  dialogue  giving  a  mythical  history  of  the  heroes  of  tbe 
Trojan  war,  are  the  most  important     His  complete  works  were  edited 
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by  C.  L.  Kayser,  Leipzig,  1870-71.  — 22.  bo|  er  Herilft  (ot  It  is 
noteworthy  that  the  most  fniitful  moment  may  occur  after  as  well  as 
before  the  ^94|lc  ©taffel  be«  91ff(It9. 

This  chapter  agrees  with  Goethe's  distinction  between  iRaturkoirfltc^« 
fett  unb  5hinfltx>Q^r^eit  (supra^  p.  cbcvii),  and  finds  that  particular  con- 
ditions  are  imposed  upon  the  artist  by  the  Single  moment  to  which  he 
is  restricted.  The  examples  f rom  Timomachus,  like  that  from  Timan- 
thes  above  (j^,  18)  show  that,  whatever  the  painter*«  motive  may  have 
been,  he  did,  as  a  matter  of  fact,  choose  moments  not  at  the  climax  of 
passion,  and  moments  that  could  be  sensibly  prolonged.  Having  thus 
observed  certsun  peculiarities  of  expression  in  painting,  Lessing  pro- 
ceeds  in  the  next  chapter  to  examine  the  peculiarities  of  expression  in 
poetry. 

IV. 

39.  27.  flberfcte  =»  fiberMtcfe ;  cf.  4,  15.  — ttrfodpen;  chiefly  the 
desire  to  represent  physical  beauty,  and  the  restraints  imposed  by  the 
necesaity  of  representing  but  a  Single  moment.  The  foUowing  para- 
graphs  take  up  these  points  in  order. 

40.  6.  !Br)ierlidpc  ®ll^0llteit  in  poetry  is  the  particular  subject  of 
chapter  XX. — 7.  8on!oill1liettl|ett*  In  conformity  with  Baumgarten 
and  Mendelssohn,  Lessing  assumes  that  an  esthetic  object  is  aspecimen 
of  some  variety  of  perfection ;  his  definition  of  beauty,  bie  ftt^tbarc  ^flllc 
unter  tvelt^er  l^olllotnincn^ett  gur  @49n^ett  loirb,  is  also  Mendelssobnian 
(cf.  Werke,  I,  123,  285);  but  it  includes  only  beauty  of  bodilyform,  to 
which,  of  course,  neither  Mendelssohn  nor  Lessing  restricted  the  term, 
though  Lessing  seems  hardly  to  have  recognized  any  other  beauty  in 
*' painting,'*  and  Mendelssohn  dedared  that  in  its  strict  application, 
beauty  is  a  property  of  bodily  forms.  Cf.  j/^,  27.  The  first  point  that 
Lessing  now  makes  about  poetry  is  its  comparative  indüference  to  this 
beauty. —  12.  ^tt^^txi,  past  participle,  assurtd,  —  i6.  »0  lli^t  •  •  . 
bOf^y  ifnot . .  .  atleast,  at  any  rate. —  18.  %a%,  like  Silbung  (cf.  27 ,  15), 
expresses  either  an  action  or  the  result  of  an  action.  Thus  gebfrgug  is 
a  stroke  of  the  pen  (in  either  sense),  Ocft^td^üge  9xe/eatures.  On  this 
P^g^*  3^0  is  stroke  in  the  sense  of  action  in  11.  18  and  32  (einen  ein« 
jlflen  3^0),  gtiasi  geberjug ;  and  is  detail  or  feature  in  11.  23  and  3a 
(bieier  3u0).  —  fftr  bad  W^l^X  befHmmt.  That  painting  U  restricted  to 
effects  that  may  be  produced  through  appeal  to  the  eye,  and  poetry  is 
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not  so  restricted,  is  of  coorse  the  fundamental  difference  betweeo  t^ 
two  arts  familiär  from  time  immemorial.  — 19.  bArfen,  nted,  as  ofia 
in  the  eighleenth  Century.  —  21.  SRoill^  now  used  only  of  «nhnaK  r 
contemptuouflly  of  human  beings,  had  in  Lessing's  time  no  derogatorj 
connoution.  Cf.  Franziska's  Speech,  34  ^^^^  •  •  •  mir  mit  ber  ^nb  &sä 
9RquI  gu^atten  muffen  (Minna  von  Barnh^m,\,  12). — (ifUdp  Bfi, 
is  not  pretty  to  look  at.  Cf.  (Sin  ifamin,  ber  im  0ommcr  xtö^X  (nbf4  ^S^ 
(Minna  von  Barnhelmy  I,  2).  —  22.  damores  etc.,  j^nsid,  I,  222  :  **  he 
lifted  up  his  voice  in  horrid  cries  to  the  heavens." — 31.  etv  gU3(^ 

befovbere«  6tfii(»eiu  @tflcr  fflr  Tt^.— für  fti^  bctroditet.    The  diffe 

ence  between  the  Independent  treatment  of  a  theme  an<l  the  treatmecc 
of  the  same  theme  as  an  element  in  a  composite  snbject  has  beea 
alluded  to  in  the  Note  to  /j,  4;  cf.  also  14^  30  ff.  The  seciet  of  tke 
difference  is  the  significance  of  represented  cause  or  effect. 

41.  15.  {tnnUdp  nmdpen,  make sensuous^give  a  viTndimpressionof^m&kt 
poeticaL  Whether  crying  out  is  the  only  action  by  means  of  wfaicK  a 
poet  can  give  the  sensuons  impression  of  a  man  in  agony  is  perfaaps  ac 
idle  question ;  it  is  the  most  natural  and  effective  action ;  and  this 
typical  illustration  of  the  poetle  process  is  worth  dwelling  npon.  If  ve 
are  simply  told  that  a  man  is  suffering,  the  idea  is  conveyed  to  oq: 
minds  by  a  direct  route,  and  we  percetve  the  fact ;  but  if  we  are  mad« 
to  hear  the  man*8  outcries,  even  though  only  in  the  imagination,  yg^jetL 
his  suffering.  The  first  process  of  expression  and  perception  is  inteV 
lectual,  the  second  is  sensuous.  The  first  is  prosaic,  the  second  b 
poetical.  Poetry  is  the  expression  of  ideas  in  sensuous  terms.  Things 
that  affect  the  senses  exist  in  space,  and  language  is  sensuons  when  it 
conveys  a  vivid  idea  of  such  things,  or  conveys  ideas  by  giving  them  the 
form  of  such  things.  If  I  say,  for  example,  **  Private  life  pennits  free- 
dom  of  action ;  public  Station  imposes  restrictions  upon  personal  liberty/ 
the  proposition  is  intelligible,  but  prosaic  and  duU,  because  expressed  in 
abstract  terms.  As  expressed  by  Klaus  Groth  (Wtrke^  Kiel  und 
Leipzig,  1904, 1,  p.  253)  it  is  sensuous,  vivid,  interesting,  and  poetical: 

%%  ^a^  bc  0^  fin  Witten  litt,  be  (aim  toul  Ird^  im  ft^rtgcn ; 
5Do(l^  op  bell  ft[iK(cttt^oni  bc  ^^n,  be  mutt  ftt  breil^n  un  f toidot. 

—21.  mit  begriffen- mit  Inbegriffen  or  einbegriffen,  includtd. — 22.  Sisrn 
üttbern.  • .  einen  anbem,  one.,,  another;  dt.  (Sin  anber«  Ifl,  fl4  mit  ben  9^r 
geln  Qbflnben,  ein  onber«,  fle  mlrf(l(^  beobacbten  {Hamburgiscke  Drawta 
turgie,  64.  Stück).  — 24.  (ebettbige  SRalerei*     Historical  painting  was 
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bronght  into  especially  close  association  with  the  drama  by  the  Italian 
and  the  French  theorists.  The  drama  is  animate  painting,  with  the 
important  property  of  incessant  and  rapid  transformation  from  one 
scene  to  another.  Lessing*s  interest  in  the  drama  impelled  him  to  make 
the  following  rather  long  digression ;  but  the  comparison  of  Laocoön 
with  Philoctetes  by  Winckelmann  and  himself  (cf.  ^,  ii,  j^,  4)  gave 
54ifficient  ezcose  for  the  digression,  and  f urnished  a  typical  example  of 
the  representation  of  violent  agony  on  the  stage.  Cf.  supra^  p.  cxlviii« 
42.  2.  fo^ig,  capabU  of  arousing,  —  3.  511  »emg  .  .  .  aW  bag ;  cf. 
j^  1 5.  —  4.  glei^m&fiifl  ;  cf .  jo,  3 1 .  — -  7.  Slnflanb,  say  aämoniHan  to  exer- 
eise  caution ;  cf .  Slnfianb  nehmen,  hesitaU.  —  8.  »ittfelit  and  brftOcit  are 
strong  words  when  applied  to  human  beings.  — 11.  @ie-*bte  Umflf^en« 

ben.— 15.  ®orftettnng»^cflenung.  — 19.  mit  einem  teilten  l^o4ne• 

The  figure  is  picturesque,  though  not  quite  nautical.  The  light  skilf 
was  perhaps  suggested  by  the  idiom  auf  bie  teic^te  ©c^uUec  nehmen. 
The  idea  is,  modern  dramatists  have  either  avoided  scenes  exhibiting 
physical  suifering,  or  not  made  much  of  them — they  have  not  run  the 
risk  of  wrecking  their  ship  on  this  cliff,  though  they  may  have  cmised 
around  it  in  a  small  boat.  —  21.  ^^l^eoirie.  Cf.  ^^^,  10,  22.  One  should 
always  remember  to  Lessing's  credit  that  the  utmost  confidence  in  the 
efficacy  of  critical  insight  never  led  him  to  dogmatism  or  blinded  him  to 
the  merits  of  actual  achievements ;  cf.  102, 1 5,  and  Hamh,  Dramaturgie^ 
loi.  —  4.  Stück.  —  29.  Snmerfnilgeit,  now  restricted  to  notes  to  a  text, 
had  in  Lessing's  time  the  sense  of  i^cmerTuitg  ;  cf.  @ie^fl  bu,  grangidfa, 
ba  l^afl  bu  eine  fe^r  gntc  Snmerlung  ^tm'Oi^X  XMinna  von  Bamkelm^  II, 
I).  —  32.  ttmftSnbe  ber  ^ef^itipte.  In  the  Dramaturgie  Lessing  insists, 
with  Aristotle,  upon  the  dramatist's  freedom  with  respect  to  the  details 
of  historical  fact :  (Sr  brauet  eine  ©ef^ic^te  vX^X  borum,  mei(  fie  gefc^e« 
^en  iß,  fonbern  barum,  xovX  fte  fo  gefd^e^en  \%  bog  er  fte  ff^merlid)  ju 
feinem  gegenwärtigen  3^«<{cbcfFct  erbieten  tonnte  (19.  Stück).  iRur  bie 
(S^arattere  pnb  i^m  heilig  (23.  Stück). 

43«  5.  This,  then,  was  also  {innllc^  motten;  cf.  ^/,  16.  —  6.  Cf.  Note 
to  aSy  4. 

44.  I.  Robinson  Cmsoe.  Defoe*s  masterpiece  (17 19)  became  as 
populär  in  Germany  as  in  England,  and  gave  rise  to  a  host  of  imitations, 
one  of  which,  under  the  name  of  the  Swiss  Family  Robinson  found  its 
way  back  into  England.  Cf.  H.  Ulrich,  Robinson  und  Robinsonaden^ 
Weimar,  1898 ;  and  F.  y.  Zabeltitz,  Eine  Bibliographie  der  Robinsona- 
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detiy  Zeitschrift  für  Bücherfreunde,  Nos.  8  and  9  (1898).  — 17. 

Cf .  @ie  oergefff it . . .  bag  @ie  nur  e  i  n  e  9  ^rme^  mäd^tifl  ftnb  {Minna  i.n 

Barnhe/mtl,S).  —  22.  Sli^llttbertt  tlltb  ChttfctfClt  conform  to  Goetbe's 

definition  of  ©c^recfen;  cf.  ij,  18  ff.  — 30.  nittfite,  haii  /«,  becansc  it 

was  the  only  means  he  had. 

4Ö.  7.  böfür,  to  make up  for this,—  \\,  Oeforgttttg  —  ©«forgiiU.— 

M-  ®eg  Sit  nnferit  Serien;  cf.  Boileau,  Artpoitique,  chant  III:  — 

"  De  cette  passion  p'amour]  U  sensible  peintnre 
Est  pour  aller  au  cceur  la  roate  la  plus  sare." 

Whereas  in  the  play  of  Sophocles  the  motive  animating  Neoptokmus 
is  desire  to  obtain  possession  of  the  bow,  in  Chateaubnin's  PhiUcÜte 
the  Chief  desire  of  Pyrrhus  (»■  Neoptolemus)  is  to  obtain  possession  of 
Sophie.  — 16.  beiin  att^f  f^^  might  he  expected.  —  26.  HitfkttHb,  dtcorum  : 
cf.  4J,  7. —  27.  ein  Chtglänber,  Adam  Smith  (1723-1790).  who,  tfaottgfa 
best  known  as  the  founder  of  modern  political  economy,  began  his  caieer 
as  a  moial  and  esthetic  philosopher.  From  175 1  professor  of  riietoric 
and  moral  philosophy  at  Glasgow,  he  published  The  TTupry  of  M^rel 
SenÜmentt  in  1759.  His  Inquiry  into  the  NcUure  and  the  Causes  0/  the 
fVealth  of  Ndtions  appeared  in  1776.  —  Englishmen  ire  on  the  Continent 
reputed  materiallstic  and  "splenetic." —  29.  berfil^rt,  touched  upom^  nun- 
tioned;  cf.  j6,  9.  —  t^iil  =  bem  (Siniourf. 
46.  2.  betrfiglidper  »  trflgcrif^er.  — Gelingt  ed  •  •  •  fdiMi;  cf.  j^,& 

—  8.  reine  (Snitifittbnttg ;  cf.  chapter  XXIII. —  11  ff.  What  was  thoaght 
to  be  a  general  law  tnrns  out  to  be  an  empirical  obserration  of  experi- 
ence  in  a  few  isolated  cases.  —  15.  jnw  erfktt  9Ra(e;  cf.  j8,  10.  — 16. 

nerbeilen ;  cf.  ^4.  —  27.  feine,  one*s,  —  nnmanbelborent.  The  difier- 

ence  in  gender  between  Siebe  and  fyx%  leads  to  an  awkward  gTammatkal 
difficulty.  Lessing  wrote  untoanbeibarcnt,  and  this  form  appeared  in  the 
first  edition;  but  in  the  pioof  he  had  corrected  to  unkDanbelbareii.  Tbe 
Omission  of  the  indefinite  article  einer  would  have  solved  the  problem 
easily. 

47«  1.  fBnnten,  ean;  past  sabjunctive  becanse  a  condition  contnrr 
to  fact  is  implied.  —  4  ff .  Observe  the  picturesque  figare.  —  9.  3l,Mm' 
(anifdie  gftOgen.  The  second  of  Cicero's  stoical  Tusculaniam  Dispute 
tions  was  On  the  Endurance  of  Pain.  —  12.  albH^tttt,  train^  now  ased 
only  of  animals,  but  in  Lessing's  time  also  applied  to  men.  Cf.  ^nüet, 
Xotxm,  er  bie  Aomöbiantcn  abrietet  {Dramaturgie,  5.  Stück).  But  in  a 
oontemptuous  sense  (as  here):  9^un  rU^te  mon  einmal  eine  ^be  bsmmct 
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^tatiflen  ah  {Dramaturgie,  ii.  Stück).—  14.  ni^td  toeiltger  M,  any- 
thing  but . . .  and  so,  no  evidence  one  way  or  the  other  as  to  the  bravery 
of  the  person;  cf.  2g,  9. — 16.  Sotll^ollcd*  The  fact  is,  Cicero  quotes 
from  Lucius  Acdus  (170-90  b.c.)  and,  as  Blünmer  points  out,  not  from 
Sophocles.   Cf.  J.  K.  O.  Ribbeck,  Scanica  Komanorum  poesis  fragmenta^ 

Leipzig,  1897,  I,  pp.  236 ff.  — 17.  ft^erftelit;  cf.  /,  15;  j^,  27.-22. 

The  Roman  gladiators  were  either  convicts,  condemned  to  fight,  or  free 
men  who  fought  for  pay.  —  31.  bie  citisige  Wfll^t.  This  is  not  incon- 
sisteDt  with  the  doctrine  of  Aristotle  referred  to  above  (/j,  24),  nor  did 
Lessing,  in  speaking  only  of  pity  for  Philoctetes  a  few  pages  back  (^j, 
24),  mean  to  exdude  the  other  element  of  fear.  He  holds  pity  and  fear 
to  be  two  different  developments  from  the  same  source,  or  two  different 
aspects  of  the  same  thing:  pity  for  the  sufferer  and  fear  of  the  suffering. 
In  the  Dramaturgie^  he  says:  SlKed  bQ9,  fagt  er  [9lrt{loteI(9],  ifi  un9 
für^terlic^,  toa«,  loenn  c«  einem  onbern  begegnet  m&re,  ober  begegnen 
foflte,  unfer  9Ritteib  ernecfen  n)flrbe ;  unb  alle«  ba9  finben  wir  mitleibd« 
nfirbig,  n)Q9  »ir  für^ten  würben,  wenn  t%  nnd  felbfl  beoorflflnbe  (75. 
Stfick);  biefe  gurc^t  ifl  bo«  auf  und  fetbfl  belogene  31>{itleib  {ibid,)  and  a 
perfectly  ezact  definition  of  the  tragedy  is  bie  nämli(^,  bog  bie  S^ragöbte, 
mit  einem  Sorte,  ein  ©ebi^t  ifl,  n)el(^e«  iDtttleib  enegt  (77.  Stück). 

48*  3.  I^loflffcii^ter^  a  nickname  for  professional  swordsmen  of  the 
seventeenth  Century,  had  at  first  reference  to  the  banging  (tIo))fen)  of 
weapons,  contrasted  with  the  true  elegance  of  cuts  and  thrusts ;  later, 
however,  its  meaning  was  eztended  to  include  the  swaggering  talk  of 
such  fellows.  —  JtottKPlt»  Latin  cothurnus,  the  buskin  of  the  tragic  ac- 
tor.  JMo^lffei^ter  im  I^0t4nnte  may  be  translated  priu-fighters  on  the 
stage,  At  the  most,  prize-fighters  can  expect  only  admiration  of  their 
stoicism;  and  bie  Semunberung  ifl  ein  lalter  SffeTt  (^/,  3).  —  5.  bie  fege* 
nennten  ©enecafc^en  S^ragöblen;  so-called  because  of  doubt  as  to  the 
authorship.  Under  the  name  of  Lucius  Annaeus  Seneca  (c.  4  B.C.-65 
A.D.),  a  stoic  philosopher,  preceptor  of  Nero,  and  author  of  numerous 
essays,  dialogues,  and  letters,  there  have  come  down  to  us  nine  complete 
tragedies,  of  which  seven  are  generally  attributed  to  him.  In  1754» 
Lessbg  printed  in  his  Theatralische  Bibliothek  (2.  Stück)  an  essay  Von 
den  lateinischen  Trauerspielen^  welche  unter  dem  Namen  des  Seneca  be- 
kannt  sind,  containing  summaries  and  criticisms  of  two  of  the  pieces  (cf. 
supra,  p.  ZYÜ).  The  plays  of  Seneca  exerdsed  a  vast  influence  over  the 
modern  *' classic"  drama,  especially  of  the  French,  in  which  much  of  the 
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preponderance  of  declamation  over  action  may  be  traced  to  them.  h 
England,  they  were  the  modeis  of  the  **drania  of  blood"  ^mceäsg 
Shakspere.  —  9.  Uxuttn  .  .  •  üUt  ^ütüt  tierfCUnett,  /(^r^  cUl  tkey  kmrs, 
about  nature^got to mistake  unnaturalness forncUure ;  cf.  Xfn  äRilbtcri^fi. 

ber  brn  Bettler  au9  ©rogmiit  Derlennen  tviH,  t)erlennt  ber  ^3tttlfr  xsm^^x, 
{Minna  von  Barnhelm,  IV,  3). —  10.  allenfalls  etil  ftteftlattS,  atmcu: 
Ctesilaus,  Winckelmann  wrote  {Gedanken^  p.  14):  S(iitio(^nd  (Sfn)i^?^. 
^önig  in  @^^rien,  oerf^rieb  gelter  t)on  9{om,  unb  lieg  ben  @ncd^f: 
@d|aufpie(f  biefer  unglücfUc^rn  SD'tenfdien  fe^en,  bie  i^nen  anfängü^  f' 
Hbfdieu  maren.  Wi\X  ber  3ett  toerlor  pA  bad  menfc^Cic^e  @effi^I,  nnb  srr 
bieie  ^4aufpiele  »urben  (Schulen  ber  Aflnfiler.  (Sin  ^eftla«  ftnbtertr  l^ir 
feinen  fterbenben  (^ec^ter,  „an  welchem  man  fefien  tonnte,  iDie  Diel  twn  StitR 
@eele  not^  in  i^m  übrig  wor."  The  quoiation  is  from  Pliny,  XXXIY. 
8.  The  artist*s  name  is  variously  spelled  in  the  MSS. :  Ctesüaus.  Ctcsü». 
and  Cresilas  —  the  last  now  being  generally  recognized  as  coirect.  Hc 
lived  at  Athens  in  the  time  of  Phidias —  when,  of  course,  there  were  b: 
gladiators  there  —  and  was  particularly  celebrated  f or  a  statue  of  Peiide 
(Pliny,  l.c),  The  famous  Dying  Gaul  in  the  Capitoline  Moseom  at 
Rome  (cf.  Heibig,  Führer ^  I,  367)  is  a  prodact  of  the  Pergamemaa 
school  (c.  200  B.c.).  There  is  no  certain  identification  of  the  statue  e: 
the  dying  gladiator  attributed  to  Cresilas  by  Pliny.  — 12.  Iiv(llif|;  d 
j*,  3 1 .  — 13.  IRoboniontabcn^  rodomontades,  boastful  sfeeehes.  Rodomoete. 
'*one  who  rolls  away  mountains,"  is  a  braggart  in  Boiardo's  Orlando  /«- 
namorato  and  in  Ariosto's  Orlando  Furioso.  — 17.  eine^  9ltttf4cB;  2 
Latinism  for  bie  eineö  3)2enf(^en.  —  20.  \t%\  .  .  «  jetft^  equivalent  to  b£& 
.  •  •  bolb. 

49.  15.  3vfatt  =  3lnfaU,/tfr<7xyjm.  — 21.  SReifler  »  ©err. 

50.  I.  9cr3nifttttgcil,  now  3ucfungen ;  as  above  (^5,  25).  —  5.  Gii- 
rick,  David  (17 16-1779).  His  nnsurpassed  fame  as  an  actor  began  «iti 
the  impersonation  of  Shakspere's  Richard  III  in  1741. — iPtnRÖfeil: 
cf .  Note  to  jj",  2.  —  7.  Steno|)oe,  o-jccvoiroua,  "  the  making  of  tmsss, 
costumes,  and  stage  properties;*'  here  in  the  sense  of  stage  busine^sys^ 
general. 

As  we  have  said,  the  latter  part  of  this  chapter  is  a  digression,  bat  it 
is  germane  to  the  subject,  and  it  fortifies  the  argument.  The  epic  poe: 
does  not  avoid  shrieking;  neither  does  the  dramatist ;  and  the  drainatf:: 
is  a  poet-sculptor  (cf .  supra,  p.  cxlviii).  If  the  sculptor  avoids  shriekbg, 
this  is  because  of  the  special  demands  of  his  art,  —  demands  not  iin> 
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posed  upon  the  poet  or  t6e  dramatist.  The  foUowing  chapter  returns  to 
Laocoön,  taking  up  first  the  qaestion  of  the  date  of  the  statae,  and  then 
the  natural  inquiry  whether  Virgil  imitated  the  sculptors,  or  the  sculp- 
tors  imitated  Virgil. 

V. 

50.  1 2.  Aatfer ;  i.e.^  the  Roman  emperors,  beginning  with  Augustus, 
27  B.c. —  15.  Marliani  of  Milan,  an  antiquary  of  the  sixteenth  Century. 
Ilis  Topography  of  Rome  appeared  in  1544.  On  a  sheet  of  paper  con- 
taining  the  passage  qaoted  at  the  foot  of  the  page,  **  Although  they  seem 
to  have  designed  the  statue  according  to  Virgil's  description,  they  did 
not  imitate  the  description  in  all  respects,  perceiving  that  many  thinga 
are  not  equally  suitable  or  pleasing  to  both  the  ear  and  the  eye,*'  Les- 
sing made  the  comment,  3(^  foQte  fafi  felbfl  glauben,  i^  ^ötte  über  biefe 
SBorte  einen  Äommentor  f^retben  wollen  (written  in  1765;  L^M  XIV, 
p.  403).  Marliani's  words  contain  the  substance  of  Laokoon  in  a  nut- 
shell. —  Monttaucon,  Bemard  de  (1655-1741),  was  a  learned  Benedictine 
monk  and  antiquary.  His  chief  work  V AntiquiU  expliquie  ei  repriseniie 
en  figures^  was  printed  in  fifteen  volumes  in  Paris,  17x9-1724.  —  27. 
"  Agesander,  Polydorus,  and  Athenodorus,  the  sculptors,  seem  to  have 
worked  in  emulation  to  leave  a  monument  corresponding  to  the  incom- 
parable  description  that  Virgil  gave  of  Laocoön.*' 

51.  5.  tia^Dtlllltltt,  copiedy  in  the  ordinary  sense,  not  to  be  confused 
with  the  "artistic  imitation"  discussed  above  (Note  to  24^  27).  In  both 
senses  nac^ol^men  takes  the  accusative  when  the  object  is  a  thing;  in 
the  sense  of  copy  or  imitate  (as  ordinarily  understood),  it  takes  either 
the  dative  or  accusative  of  a  person.  Lessing's  usage  does  not  differ 
from  that  of  the  present  day  with  respect  to  this  verb.  —  7.  MacrobiuSy 
Ambrosius  Theodosius,  a  Roman  grammarian  of  the  fifth  Century  A.D. 
His  principal  works  were  two  books  of  commentaries  on  the  Dream  of 
Scipio^  and  seven  on  the  Saturnalia,  The  latter,  in  the  form  of  dialogues, 
is  especially  rieh  in  literary,  mythological,  and  antiquarian  lore,  compiled 
from  a  great  variety  of  sources.  Lessing's  citation  from  the  Satumalia 
may  be  rendered  as  foUows :  **  Do  you  think  I  am  going  to  teil  of  all 
the  things  that,  as  everybody  knows,  Virgil  got  from  the  Greeks  ?  That 
in  the  pastoral  he  cribbed  from  Theocritus,  in  poems  on  country  life 
from  Hesiod;  and  that  even  in  the  Georgia  the  signs  of  a  storm 
and  of  fair  weather    he  took  from  the  Phenomena  of   Aratus?     Or 


364  COMMENTARY 

that  he  transcribed  almost  word  f or  word  from  Pisander  the  stoiy  d 
the  sack  of  Troy,  wooden  horse,  Sinon,  and  everything  eise  in  his  secoKi 
book?  Pisander  is  eminent  among  the  Greeks  as  the  author  of  a  work 
which,  beginning  with  the  marriage  of  Jupiter  and  Juno,  nairates  io 
Order  all  the  events  that  have  occurred  during  the  centuries  up  to  PisaQ- 
dePs  own  time,  giving  one  connected  account  of  events  that  happened 
at  Wide  intervals.  In  this  work  the  destruction  of  Troy  is  thns  related, 
among  other  things.  Virgil  made  up  his  account  of  the  fall  of  Troy  by 
faithf uUy  translating  the  account  given  by  Pisander.  Bat  these  and  tbe 
like  matters  I  pass  over,  since  everybody  leams  them  in  school.** — Pi- 
sander. There  are  several  Greek  poets  of  this  name,  and  opinioos 
differ  as  to  which  one  was  meant  by  Macrobius.  There  is  no  evidence 
of  the  way  in  which  the  story  of  Laocoon  was  treated  by  any  Pisander. 
52*  5.  bie  grie^if^^  S^rabtiion  is  uncertain,  and  the  evidence  of 
late  authors  who  make  references  to  it,  conflicting;  cf.  supra^  p.  ix. — 
12.  Virgil  was  not  the  first  and  only  poet  who  represented  Laocoön  and 
both  sons  as  having  been  killed;  Sophocles  did  the  same  thing.  For- 
thermore,  it  is  not  certain,  though  probable,  that  the  sculptors  intended 
to  leave  open  no  hope  of  escape  for  the  eider  son.  Cf.  supra^  p.  x; 
Heinrich  Brunn,  Kleine  Schriften^  Leipzig,  1905,  II,  pp.  500  ff.,  and  iL 
Blümner,  Neue  Jahrbücher  fiir  Philologie  und  Pädagogik^  LI,  pp.  lyff.— 
In  Lessing*s  syllogism,  the  major  premise  is  erroneous,  the  minor 
premise  doubtful;  the  conclusion  proves  nothing  and  is  on  otber 
grounds  probably  erroneous.  Lessing  uses  the  conclusion,  howeveT, 
only  as  a  working  hypothesis,  and  its  historical  inaccuracy  does  not  in- 
validate  his  esthetic  argumentation  on  the  difference  between  scolpture 
and  poetry.  He  retums  to  the  question  of  the  age  of  the  statue  in 
chapters  XXVI  and  XXVII,  which  we  have  omitted.  —  29.  in  ttati 
ihtotev«  The  pictorial  value  of  this  bond  of  union,  upon  which  Goethe 
lays  so  much  stress  (/o,  30  ff.)»  becomes  af^pirent  by  contrast  to  a  Pom- 
peian  wall-painting  in  which  the  victims  are  not  thus  united;  cf.  Brunn, 
Ix.^  p.  510;  Blümner,  Plate  III.  Only  by  means  of  this  idea  could  the 
work  be  gffd^Ioffen  (6, 10).  This  is  the  fiist  of  four  points  of  companson 
between  the  sculptors  and  the  p>oet. — 32.  MtS  •  •  •  ntdpt  {IttHv,  /^^ 
fesses  that  he  cannotfind:  *' There  is  some  little  difference  between  what 
Virgil  sajTS  and  what  the  marble  represents.  It  seems,  according  to  the 
poet,  that  the  serpents  left  the  two  boys  in  order  to  coil  about  the  fathen 
whereas  in  the  statue  they  wind  at  the  same  time  about  the  boys  and 
their  falher." 
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QS»     3.  yEn^i/t  II,  212  ff.:  — 

"  Their  destinrd  way  they  take, 
And  to  Laocoön  and  his  children  make  ; 
And  first  around  the  tender  boys  they  wind, 
Then  with  their  aharpened  fangs  their  limbs  and  bodies  grind. 
The  wretched  father,  running  to  their  aid 
With  ptous  haste,  bat  vain,  they  next  invade ; 
Twice  round  his  waist  their  winding  volumes  rolled  "... 

The  engendes  of  bis  verse  compelled  Dryden  to  omit  the  weapons  (U/a) 
which  Virgil  mentions;  to  the  sculptors  these  would  have  been  a  still 
greater  encumbrance.  —  16.  gfortfl^rcttltllg  »  Sortgang.  Lessing*s  in- 
terpretation  is  plausible;  bat  the  poet  does  not  compel  it.  —  20.  Dona- 
ttis,  Tiberius  Claudius,  a  Roman  grammarian  who  flourished  about  400 
A.D.,  and  YiToie  a  book  of  commentaries  tothe  y£nM,  He  is  not  to  be 
confused  with  iClius  Donatus  (fl.  350  A.D.),  the  author  of  a  Latin  gram- 
mar  that  was  the  Standard  during  the  middle  ages.  Note  5 :  **  Which 
[serpents]  he  said  above  to  be  both  long  and  powerful,  and  to  have  sur- 
Tounded  the  bodies  of  Laocoön  and  his  sons  with  many  coils  and  to 
have  reared  to  some  extent  above  their  heads."  —  23.  eiltleildptet,  shines^ 
flcLskes  itiy  is  used  in  this  admirable  expression  with  the  füll  force  of  its 
original  sense.  The  verb  has  now  for  the  most  part  only  its  secondary, 
derived  sense  of  **be  apparent,"  "become  clear,'*  **seem  the  right  thing 
to  do,"  with  the  dative  of  the  person;  /.^.,  %\t\t  ©cünbe  Ieu(!^tetrn  i^nt 
ein,  he  saw  the  force  o/this  argument, 

54.  3.  *'  With  both  his  hands  he  labors  at  the  knots."  Freedom  of 
the  hands  is  the  second  point  of  comparison ;  and  concerning  this  there 
could  be  no  doubt,  Lessing  says,  as  to  what  the  sculptors  would  do : 
attitude  and  gesture  are  their  principal  means  of  expression. — 15.  Third 
point  of  comparison.  —  19. 

"  Twice  round  his  waist  their  winding  volumes  rolled, 
And  twice  about  his  gasping  throat  they  fold. 
The  priest  thu4  doubly  choked — their  crests  divide 
And  towering  o'er  his  head  in  triumph  ride." 

22.  bad  ®tft.  The  serpents  will  presnmably  strike  at  his  face.  —  26. 
i(lt  YBtttteit.  The  subject  of  this  infinitive  is  the  indefinite  observer, 
understood;  cf.  ä9,  15. 

55.  I.  an^rficfeitb  »  au9bru(f9t>on.  —  5.  gemtrft,  obsolete  for  be« 
mirtt;  sc,  tpären.  — 5.  )il|ritiitibaHfdpe  Bttf^^i^ting.    This  effect  is  still 
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more  stiiking  with  the  right  arms  properly  restored.  —  lo.  SIeafir, 
Latin  mensura,  praportum^  balance,  harmony  of  parts.  —  13.  bfSB  .  . . 
andi,  OS  you  migkt  expect;  cf.  ^jr,  16. — 14.  ^att$  C^It^X,  a  Germas 
painter  and  engrmver,  bom  in  Rostock  in  1590,  died  in  London  in  i65<'). 

—  15.  ft^crfateu;  cf.  j^,  27.  — 20.  bie  3bce  bcr  geliemiittc«  ^Iwtt  » 

one  of  those  poetic  imaginings  which  Lessing  adds  to  what  b  actuallf 
represented  in  the  statue;  cf.  ^,  10. —  21.  ttltbeioeglu^ieü«  Tbb 
seems  the  very  opposite  to  what  Goethe  saw;  cf.  7,  28  ff.  The  statae 
certainly  does  represent  a  moment  of  rest,  however  short.  Goetbt: 
thought  especially  of  the  shortness ;  Lessing,  of  the  rest.     Cf.  ji4.  4. 

—  ffttt{IU4;  cf.jr,  31. 

06.  4.  IBeHeibttttg ;  the  fourth  point  of  comparison.  —  8.  St9m%^ 
fo^tt.  Laocoön  was  the  son  of  Antenor,  one  of  the  princes  of  Troy; 
Hyginus  makes  Laocoön  a  brother  of  Anchises. — 13.  leine  Sttfc. 
Greek  sculptors  were  by  no  means  unable  to  carve  drapery,  and  modere 
virtttosos  have  achieved  marvels  in  the  reproduction  of  laces  and  vdls: 
bat  still,  the  Greeks  preferred  the  nade  even  when  in  actusd  Ufe  the 
persons  represented  must  have  been  clothed  —  as  Laocoön  the  pries: 
must  have  been  in  the  exercise  of  his  sacerdotal  f  unctions.  The  Greek 
fondness  for  the  nade  in  all  arts  finds  a  ready  explanation  in  the  reasoo^ 
addaced  by  Lessing  (1.  24  ff.)  and  by  Goethe  (^,  18),  as  well  as  in  tbe 
habits  of  their  daily  Ufe.  But  there  are  special  reasons  for  the  avoid- 
ance  of  clothing  in  sculpture.  In  the  first  place,  it  is  tme  that  thick 
folds  (I.  14)  mean  large  masses  of  stone  that  would  upset  the  equilibriani 
and  detract  attention  from  the  human  forms ;  and  thongh  dinging  gar- 
ments  would  not  be  similarly  inconvenient,  bnttons,  buckles,  braids,  and 
even  gtrdles  are  too  frail,  and  too  suggestive  of  human  fraüty,  to  endure 
petrification  (cf.  Goethe's  criticism  of  Schadow^s  Zieten,  supra^  p.  cbcvi). 
In  the  second  place,  the  simplest  clothing  is  hardly  conceivable  withoat 
color ;  and  this,  the  very  element  of  painting,  is  an  element  which  finds 
no  employment  in  sculpture.  In  the  third  place,  as  was  said  abore 
(Note  to  7,  i),  clothing  not  only  detracts  from  the  typical  qnality  of  the 
human  figure  in  sculpture,  but  also  tends  to  subject  to  circomstances, 
and,  since  costume  is  etymologically  and  actually  custom,  to  connect 
with  habits.  This  is  necessary  and  desirable  in  certain  cases ;  but  the 
sculptor  will  desire  to  minimize  the  necessity.  Clothing  is  a  picturesqoe, 
not  a  statuesque  element.  Cf.  in  Schmarsow's  ErläuUrungen^  chapter 
IV:   Nacktheit  und  Bekleidung^  pp.  29  ff.  —  31.   llltfcre  (SttlltlbU|^ 
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fraft  fte^t  ftHerafl  linbtiri^.  What  it  sees»  as  Lessing  explains,  is  the 
imagined  outward  expression  of  emotions  that  are  made  known  to  us 
by  the  poet*s  narrative. 

57.    3.  fie  tinbcrt  ni^t  aUtxn  ni^t,  biefe  Stnbc.    Lessing  is  ex- 

tremely  fond  of  this  form  of  expression :  the  subject  is  a  pronoun,  and 
the  noun  for  which  it  Stands  is  added  as  a  kind  of  af terthought,  for  the 
sake  of  cleamess.  Cf.  Unb  ifl  fif  bitnb,  meine  ^iebe?  {Minna  von  Barn- 
kelm^  V,  13).  —  6.  ^neidt  II,  221:  — 

'  "  His  holy  fillets  the  blue  venom  blots." 
This  intensification  through  the  use  of  color  would,  of  course,  be  possible 
in  painting ;  would  it  be  equally  effective  in  painting  and  in  pcetry  ?  — 
12.  biefe  SItnbe.  As  we  have  seen  above  (Note  to  7,  i),  Laocoön  wore 
a  wreath;  but  it  conld  not  have  concealed  much  of  his  brow. — 17. 
gcntlgfl^a^td^  now  **  contemptuous/*  is  here  contempfible^  ue.y  unimpor- 
tant.  —  20.  92ot  etfailb  bie  j^leiber  is  a  dubious  proposition ;  in  warm 
climates  the  motive  of  adomment  was  at  least  equally  strong.  But  this 
Clement  of  the  characteristic  operates  equally  with  the  considerations 
adduced  above  to  assign  clothing  primarily  to  painting  as  disting^ished 
from  sculpture.  Here,  as  in  so  many  other  places,  Lessing  does  not 
distinguish  between  these  two  arts. 

In  chapter  V  the  assumption  having  been  made  that  the  sculptors 
imitated  the  poet,  it  appears  that  in  the  interest  of  their  art  they  departed 
now  and  tben  from  their  model.  Chapter  VI  reverses  the  supposition, 
and  inquires  why  the  poet,  if  he  imitated  the  sculptors,  departed  from 
the  model  before  him  in  their  statue. 


VI. 

58.  22.  ^er  @a^;  cf.  ^5,  i;  7/,  Anm.  5.  —  28.  Maffei,  Francesco 
Scipione,  marchese  (1675-175 5),  Italian  poet  and  archeologist.  His 
tragedy  Merope  {lyi^)  attained  great  celebrity  and  inspired  Voltaire  to 
write  his  Mirope;  cf.  llamb,  Dramaturgie^  36.  u.  37.  Stück.  —  Richard- 
80n,  Jonathan;  supra,  p.  Ixxix  —  Hagedorn ;  supra^  p.cxxxii.  Hagedom 
(I'  P-  37)  Said  of  Virgil:  @ein  Jaotoon  ifl  baö  fllfidtid^f,  aber  ti\Q^%  öeröii* 
berte  9?a(^bllb  ber  ^errlid)en  ©ritppe  breier  ÄüiifHer,  unb  aUe  (eine  Söe» 
idjreibungen  finb  malerifc^  unb  (0  gemcffcn,  olö  ob  er  mit  3w3tel)ung  ber 
fungier  ober  für  biefelben  flefrf)ricben  ptte.  Gr  f|at  i^neu  bie  Oemälbe 
^orgeriffeu  (sketched  or  outlined). 
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50.    X.  S^i^äre  ber  tßoefte ;  cf.  40,  7,  26.-2.  ^MfKgiett  \dL.4,zy 

—  4.  beift^oerbecft.  — 5.  f^äitbct-beeintTä^ttgt.  — bte  ^üme  fdNt 
Blümner  and  Schmarsow  aptly  dte  Schillei's  veises  (  WäUemstHns  T*d, 

II.  2): 

Sci<^t  bd  cinanbtr  too^ncn  bic  (icbanlai, 

Smlft  ^rt  im  Kaumc  flogen  fid^  bic  eod^cn. 

6.  3^^^n,  the  sif^  or  Symbols^  s.  e.^  the  means  of  ezpresaioo.  Siaa 
Aristotle,  every  attempt  to  distinguish  between  painting  and  poetiy  bas 
taken  some  account  of  the  different  means  of  expression  in  the  two  arts, 
though  it  may  not  have  got  beyond  the  Observation  that  painting  izscs 
lines  and  colors,  and  poetry  uses  words.  Du  Bos  attribates  to  painmg 
the  use  of  natural  signs,  and  to  poetry  the  nse  of  artifidai  or  codto- 
tional  sigrns ;  and  Mendelssohn  bases  his  Classification  of  the  arts  npoc 
the  same  diflerence — defining  the  terms,  however,  more  sharply  thas 
they  had  been  defined  before.  Lessing  adopts  Mendelssohn*s  definitk>n9 
(cf.  supra,  p.  oudv).  A  sign  or  symbol  is  natural  if  its  distinctif« 
quality  is  a  qnality  of  the  thing  which  it  designates,  or  for  vhidi  it 
Stands.  In  drawing,  lines  are  natural,  because  they  make  a  contou^ 
which  corresponds  to  the  contour  of  the  thing  drawn.  Colors  are 
natura]  Symbols ;  for  redness  of  a  color  represents  redness  in  an  objecL 
Marble  b  a  material  which  may  be  carved  into  natural  Symbols ;  for  2: 
may  be  made  to  resemble  objects  with  the  three  dimensions  in  whick 
they  ezist  in  space.  Painting  and  sculpture,  then,  so  far  as  we  have 
Seen,  make  use  of  natuial  Symbols.  But  poetry  makes  use  of  woids; 
and  if  we  except  certain  onomatopoetic  words,  and  the  exdamatiocs 
which  rather  accompany  than  desiguate  certain  emotions,  the  distinctiTe 
quality  of  words  is  not  a  quality  of  the  thing  which  they  designate,  or 
for  which  they  stand.  Whait  we  call  a  rose,  by  any  other  name  wooM 
smell  as  sweet  A  statue  or  picture  of  a  horse  is  recognizaUe  as  a 
hoTse  by  anyone  who  can  see,  and  knows  what  a  horse  is.  Bat  tbc 
Word  Vferb  has  none  dt  the  qualities  of  the  horse :  it  is  a  sound;  it  cao 
neither  mn,  haul,  kick  nor  bite ;  it  cannot  be  seen  —  or  if  seen  when 
spelled  and  printed,  it  does  not  look  like  a  horse — it  does  not  rqHesest 
the  animal  to  the  senses ;  tt  can  only  snggest  the  idea  **  hoise."  Fnr- 
thermore,  it  can  suggest  thts  idea  only  to  those  who  understand  Genoas. 
"^^ferb,  fJkfva/f  urwocy  'fM^x,  Jk^rse^  are  all  conventional  or  arbttrarr 
Symbols  —  conventional  not  in  the  sense  of  having  been  adopted  by 
sgreement,  but  in  the  sense  of  passing  current  by  common  consent  of 
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the  peoples  usmg  them ;  and  arbitrary  because  any  other  words  that 
might  be  in  nse  wonld  serve  the  same  purpose  just  as  well.  !Die  natfir« 
tid^tn  3<i4^n  bcr  2)inge  mnst  take  up  space  and  consume  time,  if  the 
things  themselves  exist  in  space  and  time  —  as  all  tbings  do.  —  lo.  bcr 
maleitbe  ^il^ter  is  an  ezpression  that  in  another  context  Lessing  might 
have  avoided.  But  we  do  not  forget  the  universal  currency  of  malen  in 
the  sense  of  "depict  in  words"  before  and  during  his  time;  especially 
in  the  vocabulary  of  the  Swiss  critics.  Cf .  supra^  p.  dv.  —^16.  nnfere 
C^ivbtlbttltfldfroft ;  cf.  j^,  9  ff.  Lessing  disregards  the  sensuous  pleas- 
ure  of  purely  physiological  reactions;  it  is  probable  that  he  was  not 
himself  very  sensitive  to  it,  certainly  not  in  the  degree  that  Goethe  was. 
His  meaning  may  be  illustrated  by  reference  to  another  art.  The  means 
of  expression  in  music  are  natural  sounds;  conventionally,  music  is 
written  in  notes  on  a  staff,  which  have  no  tonic  quality.  Nevertheless, 
a  trained  musician  can  in  Imagination  get  roore  pleasure  by  reading  a 
printed  score  than  a  person  Ignorant  of  music  can  derive  from  an 
orchestral  Performance.  Lessing  affirms  that  beauty  experienced  in 
contact  with  a  work  of  art  is  a  subjective  phenomenon ;  for  the  pur- 
poses  of  the  present  argument  it  is  therefore  indifferent  whether  the 
Imagination  be  stimulated  by  a  representation  to  sense,  or  by  the  subtler 
Suggestion  of  words ;  that  which  is  beautiful  to  the  outward  eye  is  also 
beantiful  to  the  inward  eye.  The  preceding  chapter  has  shown  that  the 
converse  of  this  proposition  is  not  true  to  the  füll  extent.  Chapter 
XVII  draws  other  conclusions  from  the  difference  between  natural  and 
conventional  Symbols. —  22.  bie  Sorattdfe^llttg,  which  Lessing  makes 
for  purposes  of  argument,  is  now  postulated  by  F.  Hiller  von  Gaertrin 
gen  (yahrbuch  des  archäologischen  Instituts^  XX,  p.  119),  on  what 
grounds  he  has  not  yet  made  known.  It  seems  probable  that  the  statue 
was  not  brought  to  Rome  until  af  ter  Virgil's  time.  —  27.  Unfteiltteilllt^' 
tt\Xttif /ineptiiudcs.  In  the  eighteenth  Century  bequftn  was  regularly 
nsed  in  the  sense  of  paffenb ;  cf.  jr6, 14,  and  ftcft  H"  fttva«  bequemen. —  31. 
Lessing  illustrates  by  printing  in  a  note  which  we  have  omitted  a  de- 
scription  of  the  statue  in  Latin  hexameters  by  Cardinal  Jacques  Sadolet 

(1477-1547). 

60.     4-  filtle«l^teil ;  cf.  S4^  23.-6.  fic^  . . .  tnSgigen,  be  so  moderate, 
content  himself,  — Z.  WXt  cnoten  %VL  (offeit,  be  only  surmised;  cf.  5J,  lo 

ff.—  II.  borftecfte!i=]6erüor(le(6en,  be  prominent.  — ^ibi  %vAt  fiefogt ;  cf. 

jj,  18.  —  14.  ^tJXd^Sfia^tXVid,  emphasis,—  lS'  entbecfett,  discover,  re- 
veal. 
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61.  2.  (BmbotUll.  To  this  the  poet  might  well  have  been  impe&ed 
not  only  by  the  example  of  moderation  in  the  statue,  bat  also  bj  tiie 
particular  capacity  of  his  art  to  express  it ;  cf.  Notes  to  /j ,  24,  /^  ^ 

—  II.  ani^  eiiieiii  malertfi^eii  fhigeiitmiifte  (»<9fft4t«|iunfte ;  c{.jo^ 

16).  Pictorial  art  requires,  as  is  ezplained  in  1. 15*  a  whole  that  the  e}e 
can  take  in  at  one  glance.  In  a  Single  pictore,  therefore,  the  painter  vonLki 
not  lepresent  the  misfortune  of  Laocoön  and  the  destniction  of  Troy 
each  for  itself ,  but  both  only  as  parts  of  a  greater  whole.  The  poet  cas 
treat  both,  one  after  the  other.    Cf .  ^j,  23  ;  j//,  3. 

02«  4.  **  One  Starts  and  makes  its  way  to  Laocoön,  writhes  abo&t 
his  whole  body  above  and  below,  and  with  a  savage  bite  strikes  at  hs 
side. .  .  .  Bat  the  slippery  seipent  glides  along  with  frequent  tnms,  aad 
ties  itself  in  to  a  knot  about  his  knee." — 9.  Sadolet;  cf.  Note  to  j^ 
31.  —  13.  BIb  medinm  etc.  Cf.  j^,  19.  —  16.  mnfi  =  barf ;  cf.  ^,  11. 
—  anfd  teilte  =  In«  reine.  —  26*  Aber  bie  9l»t,  müre  tkan  is  nec^ssary; 
cf.  J7,  18. 

03.  10.  lote  oben;  cf.  j^,  12  and  Note  thereto.  —  21.  beri^rt;  cf. 
3^^  9»  45%  29-  —  24.  MoHen  =  fagen  »oQen. 

VII. 

According  to  the  sentence  qnoted  from  Plutarch  on  the  title-page, 
which  is  the  motto  for  this  treatise,  poetry  and  painting  differ  both  10 
the  things  Imitated  (or  expressed)  and  in  the  manner  of  imitating  (or 
expressing)  them.  The  first  four  chapters  of  Laokoan  deal  with  the 
things  imitated,  with  the  question  as  to  what  is  appropriate  for  |>ainting 
and  what  for  poetry  ;  and  the  discussion  is  based  apon  an  observadon 
of  Winckelmann's  about  two  different  treatments  of  one  and  the  same 
subject.  To  this  discussion  chapters  V  and  VI  are  supplementary. 
dealing  with  the  possible  relations  of  the  sculptors  and  the  poet  wbo 
treat ed  this  subject ;  and  also  transitional,  preparing  the  way  for  chap> 
tera  VII  to  XV,  which  deal  with  the  manner  of  Imitation  or  expression 
in  poetry  and  painting.  The  method  of  these  chapters  is  identical  with 
the  method  of  the  first  group  (I  to  IV^.  In  chapters  VII  to  X  the  dis- 
cussion is  based  upon  observations  made  by  Joseph  Spence  (jar/nx,  p. 
Ixxix) ;  in  chapters  XI  to  XV,  upon  observations  made  by  Count  Cayloi 
(supra,  p.  Ixiil).  All  the  chapters  from  I  to  XV  are  in  tum  preUminarr 
to  chapter  XVI,  in  which  Lessing  summarizes  the  results  of  hisprevioui 
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indnctions  in  a  series  of  propositions,  from  which,  as  fundamental  prin- 
ciples,  the  true  differences  between  painting  and  poetry  are  deduced. 

Chapter  VII  begins  with  a  detinition  of  two  kinds  or  modes  of  Imita- 
tion; one,  artistic  production  in  the  Aristotelian  sense  (cf.  24^  27) ;  the 
other,  copying,  in  the  sense  of  following  a  pattern  or  model  taken  from 
a  different  art  (cf.j/,  5).  It  seems  as  if  Lessing  must  have  had  in 
mind  the  distinction  made  in  a  book  that  exerted  a  strong  influenae 
upon  his  generation  in  England  and  in  Germany.  In  17591  Edward 
Young  (i  681 -1785),  the  author  of  the  celebrated  Night  Thoughts^  pub- 
lished  an  anonymous  letter  to  Samuel  Richardson,  with  the  title, 
ConJ€ctur€s  on  Original  Composition,  Young  took  the  ground  that  only 
he  was  entitled  to  the  name  of  a  great  poet  who  foUowed  the  bent  of 
his  own  genius  and  refrained  from  copying  the  methods  of  literary 
authorides,  however  much  he  might  admire  them  and  their  works. 
Young's  Conjectures  were  translated  into  German  by  Hans  Erich  von 
Teubern  in  1760,  his  demand  for  originality  was  echoed  by  Hamann, 
Herder,  and  Gerstenberg,  and  gave  a  powerful  impulse  to  the  self- 
reliance  of  the  Sturm  und  Drang,  In  the  Dramaturgie  Lessing  took 
occasion  to  rebuke  the  Claims  of  genius  to  superiority  over  the  niles  of 
reason  and  experience.  Cf.  J.  L.  Kind,  Edward  Young  in  Germany^ 
New  York,  1906.  Lessing's  examples  make  clear  his  application  of 
Young's  distinction  to  the  problem  of  the  relation  of  the  arts. 

03.  28.  The  subject  of  Sadolet's  poem  was  the  statue ;  his  description 
of  the  Statue  was  an  artistic  production  just  as  much  as  if  he  had  de- 
scribed  a  group  of  real  persons  in  combat  with  serpents. 

64.  3.  Virgil,  ALneid,  VIII,  626-731.  Virgil  describes  the  shield  as 
a  shield.  His  description,  like  Sadolet's,  is  an  artistic  production.  —  9  flF. 
But  if  in  his  narrative  Virgil  had  adopted  methods  of  expression  used 
by  the  sculptors  in  the  statue  of  Laocoön,  he  would  have  copied;  his 
narrative  could  not  have  been  called  an  artistic  production  ;  for  his  sub- 
ject was  the  story  of  Laocoön,  not  the  statue^  and  in  copying  from  the 
statue,  he  imitated  an  imitation,  not  the  thing  itself.  —  26.  nid^t  f€l(|Ieit, 
ba^  , . ,  nid^t*  The  pleonastic  negative,  due  to  French  and  Latin  in- 
fluence,  was  commoner  in  Lessing's  time  than  now,  but  still  occurs.  — 
29.  SBecifentii8  =  2Bftteifer.  — 32.  anfftnl^ett,  trim,  adom,  glorify ;  cf. 
b<n  ^art  ^\\%t\\,  juflutjcti,  ©tutjer. 

65.  6.  loenit  @Ott  lol0^  deo  volente;  colloquial  in  much  the  same 
sense  as  tnetnettDegen.  —  9.  Spence;  cf.  supra,  p.  Ixxix.    The  extracts 
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from  Polymetis  made  by  Tindal  bore  the  düe  A  Guide  U  CUssusi 
Leaming, — mit  Hiclet  Kafflfc^;  nowadays  we  should  prefer  mit  »td 
Hafftfc^ec.  — 17.  Valorioa  FUccnSy  a  Roman  poet  (died  89  a.D.)  wfao  kfi 
an  unfiniahed  ArgtonauHca  in  eight  books  (ed.  £.  Baehrens,  L^pa^. 
1875).  In  the  passage  cited,  Valerius  teils  how  the  soldiers  of  the  Scv- 
thian  king  Colaxes  anticipated  the  Romans:  "Thou,  Roman  sokiie;, 
wert,  then,  not  the  first  to  display  upon  thy  shield  the  ruddy  win^  of 
[Jove'sJ  gleaming  lightning."  —  23.  JoTenalia,  Decimus  Juoius^  Rocaan 
satirist  of  the  latter  half  of  the  first  and  the  first  half  of  the  seoood  Cen- 
tury A.D.  —  ^ermci^fftale,  htrmes^  kerma^  a  boundary  stone  dedicated  tj 
Hermes ;  ordinarily  a  shaft  surmounted  by  a  head,  as  Lessing  wf&  {66,  z). 
Hermae  are,  however,  sometimes  found  with  hands  and  even  feet. 
6Ö.    10.  JoTenal,  Sat,  VIII,  52  ff :  — 

"  While  thou  in  mean  inglorioiu  plemsnre  lost 
With  '  Cccropil  Cecropsl'  all  thou  hast  to  boast 
Art  a  füll  broiher  to  the  crossway  stone 
Which  clowns  have  chipped  the  head  of  Hennes  on.*' 

'5-  ÄWÄ*"  gedabt  IjÄtte,  ®e^bt  seems  here  superflnous»  vcry  much  as 
j^at  in  the  expression  /*ve  got  it^  meaning  /  have  it;  but  geljabt  is  bcre 
logical,  is  still  occasionally  found  in  such  constructions  in  literature,  nai 
is  frequent  in  colloquial  speech.  Cf.  Grimm's  JVorterhicA,  IV,  ü,  76, 
s.  V,  ^aben.  —  25.  Snbciii  «  Inbeffen.  —  31.  abgefftt^  =-  ahgefecttgt  — 
34.  (|critt(|fitft(^0 ;  cf.  J7,  17. 

67.  5.  Tibnlliia,  Albius  (c.  54-19  b.c.),  Roman  elegiac  poet. —  7 
flirlfc^  ®ertt4e,  Oriental  perfumes.  The  Roman  poets  frequently  ose 
Syria  for  Assyria.  Cf.  supray  p.  xli. — 35.  The  editlon  crf  iEsop's 
Fables  referred  to  is  that  of  Johann  Gottfried  Hauptmann,  Leipzig,  1741. 

68.  2.  ein  anbcret  ^ii^ter,  Publius  Papinius  Sutius  (c  4S-96  a.d  •. 
cclebrated  for  his  epic  poem  TkebaXsy  and  an  unfinished  AckilUis.  0\ 
his  collected  occasional  poems,  called  Sylva^  there  are  five  books.  —  5. 
Araxes  (a  river  in  Armenia)  shawing  his  conUmpt  for  the  bridgt.  — 10. 
XBai9  foflen  nrftr  sc.  anfanßen.  — 17.'  efe( ;  cf.  jö,  5.  —  2a  Addiacn;  ci 
suprüy  p.  Uxii.  —  25.  iKtneiKCtfii^  -  üertleinentb ;  cf.  34^  17. 

VIIL 

60.  I.  Aj^nni^Ieit«  Spence  assumes  slmilarity  as  a  matter  of  coune; 
Lessing,  in  emphasizing  the  difference,  sometimes  proves  too  much,  bm 
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is  right  in  his  main  contention.  —  6.  Riefle  Mc  toeUere  Ihittfl ;  this  has 
been  established  above,  J9,  27  ff.  — 14.  Bacchna.    Dionysos,  or  Bacchus, 
the  god  of  fniitf ulness  and  growth  in  the  vegetable  kingdom  —  later  es- 
pecially  assodated  with  the  vine  and  wine  —  was  a  divinity  of  Oriental 
origin;  and  his  strong  animal  characteristics  led  him  to  be  actually  con- 
ceived,  in  primitive  times,  as  having  the  form  of  a  bull  or  a  goat.    Even 
in  later  times,  poets  referred  to  his  homs  (though  meiflenteiU,  1.  14,  is  an 
ejcaggeration)  and  sculptors  also  gave  him  this  attribute  {yj^  i)  along 
with  the  wreath  of  ivy  (ög^  ^9)  &nd  the  diadem  (yo,  7)  of  which  he  was 
Said  to  have  been  the  inventor  (Pliny,  Nat  Hist,,  VII,  191).    These  were 
natural  homs  {contra  &g,  22),  and  Dionysos  b  represented  with  them  in 
the  best  period  of  Greek  art.    Herder  points  out,  in  a  passage  that  we 
have  omitted,  that  Bacchus,  like  any  other  god,  might  assume  any  form 
that  he  chose,  and  was,  indeed,  especially  distinguished  for  such  trans- 
formations,  as  when,  for  example,  he  in  the  shape  of  a  lion  helped  the 
other  gods  beat  down  the  giants  (cf.  Horace,  Oäes,  II,  ig,  21  ff.).    The 
motive  attributed  to  him  by  Lessing  (<6g,  28)  has  no  justification  in  ancient 
Hterature.     In  the  arts,  we  should  expect  primitive  times  to  take  more 
pleasure  in  animal  forms,  and  more  civilized  times  to  give  the  god  a  more 
human  character.    This  was  certainly  the  tendency;  and  although  it  is 
true  that  the  primitive  Greeks  were  more  under  the  spell  of  religion,  and 
the  civilized  Greeks  were  more  sensitive  to  esthetic  considerations,  there 
is  no  reason  for  supposing  (75,  i  ff.)  that  all  statues  of  Bacchus  with 
homs  were  intended  for  temples,  or  that  all  statues  made  for  temples 
were  provided  with  homs.     Even  the  artist  free  from  the  constraint  of 
religious  rites  and  Symbols  (yö,  i)  might  still  give  the  god  his  attributes, 
though  a  skilful  artist  would  undoubtedly  seek  to  beautify  them.  Dionysos 
is  represented  in  two  distinct  types  in  ancient  art:  as  a  venerable  bearded 
man,  and  as  a  voluptuous,  rather  effeminate  youth,  the  latter  being  the 
favorite  after  the  time  of  Praxiteles.    Both  types  occur  with  homs,  the 
youthful  one  the  more  frequently.     A  celebrated  bust  of  the  youthful 
Dionysos  in  the  Capitoline  Museum  (cf.  Heibig,  Führer^  I,  p.  364)  has 
homs  so  little  obtrusive  that  Ovid  in  the  line  quoted  (^,  25  f.  "Thou 
hast,  when  thou  appearest  without  homs,  the  head  of  a  maiden  ")  might 
easily  have  had  a  bust  of  this  tjrpe  in  mind.     Cf.  Röscher,  Lexikon^  I, 
1089;   Baumeister,  Denkmäler^  I,  433;  Friedrich  Wieseler,   Über  den 
Stierdionysos,  in  the  Nachrichten  von  der  hgl.  Gesellschaft  der  Wissen- 
schaften, Göttingen,  i88i,  pp.  367  ff.  —  23.  gfauiten  ttnb  Satiyni.    The 
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fauns  were  Italic,  the  sat3n-s,  Greek  mythological  figures ;  in  later  times 
often  confusedy  and  common ly  mentioned  together.  In  art,  the  faccs 
were  represented  with  the  horns  and  goat's  legs  of  the  Greek  Pan:  sai>T5 
usually  had  goat's  ears,  but  no  horns.  Cf.  2qo^  24.  —  24.  Stinifll^Mltf ; 
erroneous.  —  27.  Oyid,  Publius  Ovidius  Naso  (43  B.C.-17  a.D.),  the  fidk 
teller  of  stories  in  verse,  whose  influence  on  modern  painters  bas  becc 
hardly  less  considerable  than  his  influence  on  poets  since  the  middle  agts. 

70.  6.  MnigL  Aabinett^  now  in  the  Old  Museum.  The  horns  od 
the  head  of  Bacchus  here  referred  to  are  not  attached  to  the  diadeni. 
The  bust  is  perhaps  not  of  ancient  workmanship.  Cf.  Wicseler,  /.r.,  p. 
379.  —  8.  feiten  should  be  oft.  —  15.  Seinamen.  Lessing's  pair  of  cpi- 
thets  are  only  tworof  many  applied  to  the  god;  and  his  supposidoa  of  x 
classi6cation  upon  the  basis  of  beauty  or  ugliness  is  unfounded.  — 17. 
Meienige  lion  feiner  @kfialt  appears  to  be  a  slip  of  some  kind.  One 
would  expect  blejenige  ®efta{t  or  bififntßf  oon  fetnen  ^flaUen.  —  By 
the  example  of  Bacchus  Lessing  has  not  proved  much.  —  aa  WtoerM 
nnb  Ijnno,  and  also  Apollo,  Mars,  Bacchus,  and  other  gpds  and  goddess- 
es,  do  occur  hurling  thunderbolts  in  works  of  art.  In  one  of  the  Perga- 
menian  marbles  (cf.  Ziehen,  Auschauungsmatirial,  p.  13)  Zeus  may  be 
Seen  hurling  a  thunderboh  that  looks  somewhat  like  a  flamboyant  noarllK^ 
spike.  Cf.  J.  Overbeck,  Beiträge  %ur  Erkenntnis  und  Kritik  der  Zeus, 
religion  in  the  Abkandlungen  der  sächsischen  Gesellschaft  der  Wissem- 
sc haften ^  X,  pp.  45  ff. — The  discussion  in  this  whole  paragraph  is  otiose. 
—  24.  The  mysteries  of  Samothrace,  the  secret  cult  of  the  Cabiri  (K«- 
ßapoi),  were  celebrated,  but  obscure  religious  rites  having  noihing  to  do 
with  the  question  under  discussion.  Cf.  Röscher,  Lexiken,  II,  pp. 
2525  ff.  and  Goethe's  Faust,  1.  8074. 

71.  !•  firtiffcen.  The  Greek  artists  also,  for  the  most  part,  hardly 
enjoyed  higher  esteem  than   that  given  skilful  handicraftsmen.  —  3a 

Serfto^nflen  -  Scrflöge,  offenses.  —  26.  |ierfonifiaierte  Wbftroftn ;  cf. 

Herder,  202,  13  ff. 

72.  3.  Sffefte  -  ?f Ibenfdjaftfiu  —  4.  l»otfle^ ;  cf.  60,  n.  —  7.  •(- 
flefonbert,  abstract;  cf.  abstellen  =»  abflra^tcrfn,  *j,  10.  — 13.  eine  jlr= 
nenbe  IBenniS  would  indeed  be  a  poor  subject  for  a  statue ;  nevetthelcss, 
it  is  too  much  to  say  that  every  statue  of  Venus  represents  the  goddess  ol 
love  as  the  personification  of  an  abstract  quality  and  nothing  ebe.  How, 
then,  can  we  account  for  the  differences  between  the  Aphrodite  of  Mebs 
and  the  Venus  de'  Medici  ?  Each  of  these  has  an  indlviduality,  as  well 
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as  the  Venus  of  any  of  thc  poets  (11.  16  ff.).  —  23.  in  ^ttfantniettgefe^teil 
fBcrfen ;  ix,  works  in  which  more  than  one  person  is  represented,  obvi- 
ously  allowing  the  artist  greater  scope  than  a  monumental  statue,  which 
bas  for  its  principal  purpose  the  representation  of  the  person  in  his  or  her 
cssential  character.  Cf.  supra^  pp.  cxlv ;  ^24,  3.  —  26  ff.  If  the  gods 
are  conceived  as  persons  and  not  merely  as  personified  abstractions,  they 
may  take  part  in  actions  contradictory  to  the  character  they  are  usually 
thought  to  typify,  and  yet  not  inconsistent  with  the  conception  of  person- 
al ities  having  this  or  that  most  prominent  trait.  Herder  mentions  {206^ 
30),  for  example,  Diana  (Selene)  visiting  Endymion,  acting,  that  is  to 
say,  quite  contrarily  to  the  ideal  of  chastity  represented  by  the  goddess, 
but  naturally,  as  a  woman.  Cf.  Baumeister,  Denkmäler,  I,  479  ff.,  s.  v, 
Endymion  ;  Heibig,  Führer,  I,  p.  301.  —  28  ff;  cf.  ^neid^  VIII,  608  ff. 
Venus  gives  to  her  son  iSneas  the  weapons  forged  for  him  by  Vulcan. 

73.  2.  IBeril^ter  . . . }»  Semtuid.  Cf.  Hyginus,  Fab.  15 :  <<  On  thc 
island  of  Lemnos  the  womcn  having  neglected  for  a  number  of  years  to 
pay  homage  to  Venus,  the  wrathful  goddess  caused  their  husbands  to  de- 
sert  them  for  Thracian  captives.  But  the  women,  impelled  by  Venus 
herseif,  banded  together  and  killed  the  men  on  the  island ;  that  is,  all 
did  except  Hypsipyle  (7^,  24).  She  secretly  conveyed  her  father  Thoas 
to  a  boat  that  had  been  blown  thither  in  a  tempest."  —  5.  mit  f^eifigen 
SBattoen  =  maculis  suffecta  genas,  1.  16,  below.  —  9.  einen  attbettt  . .  . 
bamit  jn  ttertinben ;  cf .  41,  i  ff.  —  13  ff.  "  For,  being  swollen  with  anger, 
she  does  not  wish  to  appear  benign;  neither  does  she  confine  her  hair 
with  a  golden  comb,  nor  cover  her  heavenly  bosom.  She  is  fierce  and 
terrible;  her  cheeks  are  enflamed  with  rage;  she  bears  a  crackling  torch, 
and,  like  the  Stygian  maidens  [the  Furies]  is  garbed  in  black."  —  19  ff. 
"  Leaving  ancient  Paphos  [a  city  of  Cyprus,  sacred,  like  the  whole  island, 
to  VenusJ  and  ä  hundred  altars,  her  face  and  hair  not  being  as  they 
were  betöre,  she  is  said  to  have  laid  aside  the  girdle  of  love  and  dismissed 
the  Idalic  birds  \vi%.  doves,  so  called  from  Mt.  Idalion,  the  site  of  a 
temple  of  Venus  in  Cyprus].  There  were  indeed  others  who  relate  that 
the  goddess,  wielding  in  the  darkness  of  the  night  other  fires  and  greater 
darts,  hovered  with  the  sisters  of  Tartarus  [the  Furies]  about  in  bridal 
Chambers,  and  fiUed  the  secret  rooms  of  the  houses  with  writhing  scrpents, 
and  all  the  thresholds  with  a  wild  terror."  —  28.  IhtnfHHltf  -  Äunfigrlff; 
cf.  j^,  25.  —  29.  mit  negatitien  8ttften  an  Wlbern.  The  t>ainter  can 
negate  only  by  omissions;  but  Omission  is  also  a  means  of  expression;  cf. 
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Note  to  j^,  3.  Descnption  in  negative  terms  enables  the  poet  to  dout^ 
the  ränge  of  association  in  the  suggestions  of  his  words,  and  give  to  bis 
expressions  a  connotation  without  which  they  might  be  almosL  meaning- 
less.  In  Uhland*s  poem,  Freie  JCunst,  for  instance,  the  final  stanzt 
gains  its  füll  e£fectiveness  only  by  the  use  of  this  device:  — 

9lU^t  in  {alten  Starmorflcincn, 
9li(^t  in  Zempeln  bumpf  unb  tot: 
3n  bot  frif(^cn  Olivenhainen 
SBebt  unb  raufet  ber  bcutf^e  Oott 

A  more  elaborate  descnption  of  this  sort  may  be  found  in  Hölderlin's 
poem,  Der  WantTrer  (Kluge's  Auswahl  deutscher  Gedichte^  Altenbuig, 
1899,  p.  238). 

74.  7  ff.  The  metaphor  repeats  the  idea  expressed  üterally  in  tfae 
sentence  6g,  6  ff. 

IX. 

In  accordance  with  his  fondness  for  sharp  lines  of  demarcatioii.  Les- 
sing, who  has  said  that  the  supreme  object  of  painting  is  beauty,  and  its 
sole  purpose  is  to  give  pleasure,  now  insists  that  there  shall  be  no  cod- 
fusion  between  esthetic  and  historical  considerations,  and  that  rulcs  of 
art  shall  be  deduced  only  from  works  which  were  produced  in  perfect 
freedom  from  extraneous  constraints,  This  principle  is  sound,  bui  dten 
difficult  to  apply;  and  thegreat  artist  often  proves  his  greatness  by  trans- 
forming  a  religious  or  social  constraint  into  a  means  to  the  productioa  of 
beautiful  objects.  Lessing  himself  makes  a  wholesome  modificatian  of 
his  demand  when  he  says  (7^  3)  )U  tncrnid^e  (Spuren. 

74«  21.  M  Mc  fil^nfleit ;  <>.,  represented  in  the  most  beautiful  form. 
—  27  ff.  "  With  the  wreath,  hair,  and  garments  of  young  Lysus  [Bacchus] 
she  dbguises  her  father,  then  places  him  upon  a  chariot  and  puts  round 
about  him  the  brazen  cymbals,  the  drums,  and  chests  füll  of  the  sQent 
horror  [1./.,  the  mystic  serpent].  Winding  the  priestly  ivy  about  her  own 
bosom  and  limbs,  she  brandishes  with  whistling  strokes  the  wrealhed 
thyrsus,  looking  back  to  see  whether  her  veiled  father  holds  the  rdns 
wound  with  green  leaves,  whether  the  homs  swell  up  from  under  the 
snow-white  mitre,  and  whether  the  sacred  goblet  marks  him  as  Bacchus." 

75.  26.  eine  Si^fttttang  ber  mettfi^tUteit  deficit.   Although  Lessing 

is  right  in  his  descnption  of  the  esthetic  effect  of  homs  on  a  human  head, 
artists  have  not  feared  to  represent  horned  heads  even  in  statues  to  which 
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Lessing  himself  could  not  deny  the  name  works  of  art.  In  the  case  of 
Bacchus,  they  held  fast  to  the  tradition  of  semi-animal  character  when 
they  made  busts  and  statues  which  could  or  could  not  have  been  intended 
for  temples.  Jupiter  Ammon,  with  bis  ram's  horns,  isa  special  case;  and 
so  is  Alexander  the  Great  (11. 32  fif.),  who  wished  to  be  thought  hb  son.  But 
Michelangelo  chose  to  represent  his  Moses  likewise  with  two  tiny  horos 
on  his  head  (cf.  Springer,  III,  p.  253);  and  the  ancient  sculptors  used 
this  motif  in  a  similar  spirit,  not  because  it  was  a  thing  of  beauty,  but 
bccause  it  was  characteristic  and  symbolical  of  exuberant  power;  and 
l  ecause  they  did  not  in  every  work  strive  to  express  the  typical.  The 
homs  were  a  means  of  expression,  not  an  end  in  themselves.  —  31.  Cle- 
mens Alexandrinns,  Titus  Flavius,  Greek  Father,  who  died  in  Alexandria 
about  228  A.D.  Lessing  used  the  edition  of  his  works  published  by  John 
Potter,  Oxford,  1715. — Protrept.  =  /'rtf/r<'///V»»i(7rpoT/»€7micdv),  ex  hör- 

tation,  —  35.  §it  fein  oloubte;  cf.  ^,  24. 
76.    2.  bie  @d|9ii|eit;  cf.  j/,  23.-4.  Seratrebttngen,  Conventions, 

—  6.  ^UfiSlliittel  ber  9leligtOtt.  in  all  ages  art  has  been  the  hand- 
maiden  of  religion ;  and  Lessing  could  not  have  denied  artistic  quality 
to  the  Athena  Parthenos  of  Phidias,  or  to  the  Sistine  Madonna  of 
Raphael.  But  there  is  a  difiference  between  the  constraint  (7^,  14)  and 
what  may  be  calied  the  Inspiration  of  religion  ;  between  the  necessity  of 
producing  a  work  that  shall  indicate  a  character  (76,  8)  and  the  privilege 
of  aiming  only  at  beauty  of  form.  —  8.  bttd  OebCttteubc  =  bad  93cbf ut» 
fanif. — 13.  I^entter  nnb  Stttiiptar«  The  connoisseur,  following  his 
instinct,  and  judging  in  accordance  with  his  esthetic  insight,  has  the 
right  to  establish  Standards  and  make  definitions  which  to  the  antiquary 
or  archeologist,  who  is  a  historian,  are  at  most,  of  secondary  value ;  for 
the  archeologist  seeks  to  determine  facts  and  understand  phenomena 
with  reference  to  conditions  of  time  and  place,  and  does  not  primarily 
inquire  whether  the  truth  that  he  discovers  is  beautiful  or  not.  The 
connoisseur  recognizes  a  certain  relativity,  and  is  grateful  for  historical 
information  that  helps  him  to  an  appreciation  of  works  which  have  for 
him  low  esthetic  value.  But  only  the  connoisseur  is  justified  in  decid- 
ing  whether  a  given  piece  of  work  is  a  product  of  art  or  of  handicraft ; 
and  the  archeologist  will  often  misunderstand  him  if  this  distinction  is 
disregarded.  — 18.  eiS,  the  assertion  of  theconnoisseur. — ba]|ilt  andbeblten, 
Stretch,  ZA '^^t  connoisseur  had  meant  to  say. —  19    ed  =  biffed  obrr 

iene«  (1. 16).  —22.  mit  ber  erfte»  mit  ber  beften ;  so  Lessing  reguiarly 
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repeats  the  artkle.  C£.  (Sd  ifl  ber  Ztm^l^txxtn  ^flid^i,  htm  ^vfitn,  U- 
93efien  bclj|ufprinflcn  (Nathan  der  IVeise,  II,  5).  — 26.  oben;  cf.  j/,  u 
—  29.  Cerynea,  Kcpwcia,  Kcpwia,  a  city  in  Achaia. —  Pausajdas  c<l 
Magnesia  (second  half  of  the  second  Century  A.D.),  an  indefatigable 
traveller,  and  the  chief  authority  on  ancient  Greek  topograpfay  and  art. 
His  great  work  in  ten  books  was  called  Utpii^yT/at^  r^  ^F^XXaStKy  Dt- 
scriptive  Guide  io  Greece,  —  32.   etttBrittgCtt ;   more  commonly  Isirbn 

einbringen,  retrieve^  make  up.  —  ^z,  atö  loeli^e  «  ba  biefelben. 

77.  I.  ^gettteitö;  obsolete  for  im  (Gegenteil,  anbrrtrfeM.— S. 
Solge» Folgerung, inference,— 10.  ^^ad^tcr  be^  ^MoxvaM  nmb  ^cr  C^ 
[ober  ber  9i^a  «  (Etjbete].  This  is  the  Vesta  minor  of  Roman  mythot^ 
ogy  (cf.  Ovid,  Fast.  VI,  285);  the  Vesta  major  or  cana  ("nnsullied*"! 
was  the  wife  of  Ccelus  or  Janus,  and  the  mother  of  Saturn  (cf .  Virgil 
ASneid,  V,  744:  IX,  259).  — 13.  Abraxaa,  a  mystic  word  profaably  <^ 
Persian  origin,  used  as  a  symbol  of  divinity,  and  also  applied  to  geos 
lipon  which  the  word  was  engraved.  —  Chiffletius  is  Jean  Chifflet,  a 
French  advocate,  canon,  and  antiquary  of  the  seventeenth  centory.  — 
14.  Licetaa  is  Fortnnio  liceto,  Italian  physician  and  antiquary  (i577-< 
1656). — 15.  Banier,  Antoine  (1673-1741),  French  archeologist,  Les- 
sing's  principal  authority  in  the  matter  of  the  Furies.  Cf.  AnHquaristht 
Briefe  7  and  8.  —  16.  etradfl^.  They  were  really  Greek.  Veiy  few  c^ 
such  vases  were  then  known,  and  they  were  incorrectly  regarded  as 
Etruscan. — 17.  Gorina  is  Antonio  Francesco  Gorio  (1691-1757),  aa 
Italian  antiquary  who  published  a  Museum  Etruscum,  —  OrcfM  sab 
y^IttbeiS,  pursued  by  furies  after  Orestes  has  slain  his  mother  Clyton- 
nestra.  The  Situation  is  familiär  from  Goethe's  Iphigenie.  —  jo.  (F4 
finb  alfa  OfKrien^  nnb  fittb  WX^  feine.  Whatever  forms  may  have  beea 
given  to  Medusa  and  the  Furies  in  archaic  art,  these  divinities  were  not 
in  ciTÜized  times  represented  in  horrible  forms  in  the  fine  arts  (as  (£stiB- 
guished  from  the  lower  arts  and  the  craf ts) ;  but  were  designated  by  tbcir 
attributes  of  serpents,  torches,  and  sconrges.  When  Christian  AdoH 
Klotz,  Professor  at  Halle,  attacked  Lessing's  proposition  in  his  bock, 
über  den  Nutsun  und  Gehrauch  der  alten  geschnittenen  Steine  (Ahen- 
burg,  1768),  Lessing  had  no  difficulty  in  showing  in  his  Briefe  antt- 
quarischen  Inhalts^  nos.  6-8  (Berlin,  1769)  that  the  kind  of  confnsion 
between  connoisseur  and  antiquary  wliich  he  had  tried  to  forestaü  was 
the  cause  of  all  this  tempest  in  a  teapot.  Herder  loyally  upheld  Les- 
•ingi  cf.  188  iL  ^^,  Sttell,  Gaiua  Valerios  Catnllns  (87  b.c-c  54 
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A.D.),  Roman  lyric  poet.    The  verses  quoted  come  from  bis  Carm,  44, 

194  f.:  — 

"  Eumenides,  quibus  anguino  redimita  capillo 
Frons  expirantis  praeportat  pectoris  iras." 

"  Furies  whose  brow,  encircled  with  snakes  in  place  of  hair,  portends 
bursts  of  wrath  from  the  breast." 

78.  I.  Prlapiifl,  the  lusty  god  of  gardens  and  vineyards,  the  very 
antithesis  of  the  chaste  Vesta,  nearly  surprised  her  once  when  she  was 
asieep  in  a  garden.  Cf.  Ovid,  Fast,  VI,  321  ff. — Nnma,  Pompilius, 
the  legendary  first  king  of  Rome.  Tradition  placed  his  reign  from  715 
to  672  B.c.  —  18.  Sylyia,  or  Rhea  Sylvia,  bore  to  Mars  the  twins 
Romulus  and  Remus.  —  23.  '*  Fool  that  I  was,  I  long  supposed  there 
were  Images  of  Vesta;  but  I  later  leamed  that  there  were  none  ander 
the  round  dorne.  Inextinguishable  fire  is  hidden  in  that  temple ;  but 
neither  Vesta  nor  fire  has  an  Image."  —  30.  **  It  was  the  work  of  the 
gracioufl  king,  than  whom  the  Sabine  land  has  never  bome  a  more  god- 
fearing  spirit.'*  —  33.  "  Sylvia  became  a  mother;  and  the  images  of 
Vesta,  so  it  is  said,  covered  their  eyes  with  their  virgin  hands." 

79.  3.  Palladinm,  statne  of  Pallas,  a  symbol  of  the  liberty  of  the 
State,  comparable  to  the  colossal  statues  of  Roland  in  several  of  the 
North  German  eitles,  such  as  Bremen,  Halberstadt,  and  Stendal.  The 
famous  Palladium  of  Troy,  reputed  to  have  fallen  from  the  heavens, 
was  Stolen  by  Odysseus  and  Diomedes.  Various  eitles  later  professed 
to  have  it,  among  others,  Athens  and  Argos.  In  Rome  it  was  believed 
to  be  preserved  in  the  temple  of  Vesta.  For  a  picture  of  Vesta  holding 
a  little  palladium  in  her  right  band,  see  J.  B.  Greenough,  The  Greater 
Poems  of  Virgily  Boston,  1890,  I,  p.  88.  —  23.  "  With  his  own  hands  he 
bore  the  fillets,  the  mighty  Vesta,  and  the  etemal  fire  from  the  inner- 
most  sanctuary  of  the  temple"  (Virgil,  jEneid^  II,  296  f.). 


X. 

70.    10.  beiiett ;  for  the  more  usual  gefeit  bif* 

80«  6.  bttgttfc^e«  -  ^Inijufeftfn;  cf.j;,  11.  — 7.  SAdina  »  @tab 
(1.  2).  — 10.  Seraglio,  @erail,  properly  speaking  the  palace  of  the 
Sultan,  is  here  used  in  the  sense  of  harem. —  18.  in  Mefent  ^tfiffc;  cf. 

24,  II.  — 19.  bttrf;  cf.  ^o,  19.  — 24.  Wfhrofta  |perf onifiaiert ;  cf.  7/, 

26;  and  Herder,  »02  ff.  —  29.  ettHtt  ttllberd ;  cf .  41,  22. 
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81.  I.  anegorifdte  gfignrett.  In  the  Introdnction  to  his  Fabdn 
(Berlin,  1759,  L-M  VII,  p.  421),  Lessing  quotes  QuintiHan's  definiticn 
of  allegory  (Inst.  OraL  VIII,  6,  44)  and  paraphrases  it :  !S)ie  flttegoru 
faßt  bad  ntd^t,  toa%  fte  ben  SBorten  iiac^  }u  fagen  t'^eint,  fonbeni  rhiwl 
Sbnlic^f^.  It  behooves  ns  to  be  clear  about  Lessing's  applica.tioii  of 
this  definition.  In  sculpture,  personified  abstractions  are  not  recogniz- 
able  unless  provided  with  symboUcal  attributes;  and  these  attribut^ 
make  the  figures  that  are  endowed  with  them  allegorical;  for  the  flgures 
are  one  thing  and  signify  another.  In  poetry,  on  the  other  band,  per 
sonified  abstractions  are  not  allegorical;  they  are  what  they  represent; 
and  since  their  action  reveals  their  character,  they  do  not  need  attributes^ 
In  sculpture,  a  woman  holding  a  bridle  signifies  moderation.  In  poetry, 
Moderation  as  a  person  exercises  or  counsels  self-restraint*  &he  is  not 
like  something,  she  is  that  thing;  and  if  instead  of  making  that  thing 
the  subjsct  of  his  "Imitation  '*  —  that  is,  letting  Moderation  act  in  ac- 
cordance  with  her  character  —  the  poet  elaborates  Symbols  and  at- 
tributes such  as  the  sculptor  uses  to  distinguish  Moderation  from  Coo- 
stancy,  he  not  only  mistakes  the  means  for  the  end  of  his  "Imitation,' 
but  also  (as  appeared  from  pp.  63  f.)  copies  the  procedure  of  another 
art,  and  imitates  an  imitation.  Most  writers  on  poetry  have  regarded 
the  fable  as  a  form  of  allegory.  But  Lessing  declares  that  the  simple 
fable  is  not  an  allegory;  for  the  reason  that  it  does  not  express  some- 
thing similar  to  a  moral  truth,  but  the  truth  itself;  for  the  reason  that 
the  actors  in  the  fable,  whether  persons  or  'animals,  are  qualities  per- 
sonified. The  relations  in  which  they  stand  to  each  other  are  those  of 
a  given  Situation,  not  like  such  relations;  their  actions  are  those  wliich 
belong  to  their  character,  not  like  such  actions.  In  the  Woif  and  the 
Lamb,  for  instance,  the  Wolf  is  the  stronger,  not  like  the  stronger;  m 
the  Cock  and  the  Fox^  the  Fox  is  the  craf ty  one ;  and  Lessing  blames 
La  Fontaine  for  elaborating  the  characteristics  of  a  particular  fox  in  the 

lines :  — 

"  Un  vieax  renard,  mais  des  plus  fins, 

Grand  croqueur  de  pouleti,  grand  preneur  de  lapiaa, 

Sentant  son  renard  d'une  Heue  "  etc. 

La  Fontaine  can  be  defended;  but,  to  say  the  least,  his  heaping  up  of 
attributes  distracts  attention  from  the  thing  expressed  (craft)  to  the 
means  of  the  expression  (personification);  and  it  is  less  poetic  than 
pictorial  and  rhetoricaL 
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On  the  other  band,  we  miist  remember  that  allegory  in  painting  and 
sculpture  was  the  favorite  device  of  those  who  professed  faith  in  the 
dogma  Ut pictura  poesisy  and  conceived  painting  to  be  at  its  best  in  the 
expression  of  thought.  It  is  the  poetry  of  painting  tbat  has  most  fre- 
quent  recourse  to  allegories;  and  it  is  poetry  —  often  pretty  bad  poetry 
—  that  fumishes  painter  and  sculptor  not  merely  with  the  thoughts 
which  he  endeavors  to  embody  in  allegorical  Agares  but  also  with  the 
attiibutes  which  he  needs  for  the  purpose.  Pictorial  allegories  existed 
long  before  painters  put  them  on  canvas;  and  it  was  not  the  painter's 
need  (1.  8)  which  invented  the  means  of  making  them  recognizable.  On 
the  history  of  this  development  Lessing  is  entirely  mistaken;  but  the 
rule  that  he  lays  down  for  the  poet  (11.  14  ff.)  is  not  a  whit  less  binding 
on  this  account.    Besides  Herder's  comments  {ßoy  ff.)  cf.  Schmarsow, 

ErläuUrungen^  pp.  53  ff.  —  24.  ein  SiebltttgSfe^ler  ber  ncuertt  ^tc^ter; 

cf.  the  review  of  Johann  Elias  SchlegePs  Werke ^  vierter  Theil  (1766), 
contributed  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  by  Herder;  Werke^  ed. 
Suphan,  IV,  p.  235. 

82*  16.  There  is  some  objection  to  calling  by  the  name  poetle  the 
attribates  that  are  of  the  nature  of  Instruments ;  for  they  are  universal 
in  sculpture  as  well  as  in  poetry.  Schmarsow  (/.r.,  p.  105)  suggests 
fi)mboUf4  ^^^  mtmifc^  instead  of  aQegorifc^  and  poetifc^.  I  should  my- 
self  prefer,  with  V.  Valentin,  the  terms  allegorical  and  symbolical.  But 
what  we  call  the  attributes  is  immaterial.  Lessing*s  distinction  be- 
tween  them,  and  between  painting  and  poetry  accordingly,  is  as  valid  as 
it  is  clear.  —  22.  '*  Cruel  Necessity  always  precedes  thee,  carrying  spikes 
and  wedges  in  her  brazen  hand;  nor  are  the  unyielding  clamp  nor  the 
molten  lead  wanting.'*  —  30.  Sanadon,  Noel  Etienne  (i  676-1 733), 
French  phüologist.  The  passage  cited  is  from  CEuvres  d^Horace  en 
latiftt  traduites  en  franfais  par  M.  Dacier  et  le  P.  Sanadon,  Amsterdam, 
1735,  II,  p.  400.  M.  Dacier  was  the  husband  of  Anne  Dacier  mentioned 
above  (jo,  i).  —  31.  "I  dare  say  that  this  picture,  taken  in  detail, 
would  be  more  beautiful  on  canvas  than  in  a  heroic  ocle.  I  cannot  bear 
such  a  hangman*8  kit  of  spikes,  wedges,  hooks,  and  molten  lead.  I 
have  feit  in  duty  bound  to  lighten  this  ballast  by  substituting  in  the 
translation  general  for  particular  ideas.  It  is  to  be  regretted  that  the 
poet  needed  this  corrective."  On  this  ode  cf.  Herder,  210^  19  ff.  One 
cannot  help  thinking  how  much  more  Shakspere  expresses  by  "  Neces- 
sity's  Sharp  pinch"  {King  Leary  II,  4)  than  Horace  by  this  heap  of  at- 
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tribates ;  and  the  reason  is  clear.  Though  Hoiace's  attiibates  maj  be 
more  poetical  than  allegorical,  they  have  little  effect  on  either  the  ej«  m 
the  ear,  and  none  whatever  on  the  Imagination.  It  is  difficnlt,  if  ne: 
impoasible,  to  conceive  Necessity  as  doing  anything  with  her  atüreä 
patibulaire;  iR^ereas  Shakspere  represents  action  itself . 


XI. 

83.  I.  Caylus;  cf.  5M^a,  p.  bdii. — 3.  SRaUrei«  Caylus  wasacro- 
noisseur  of  painting,  and  a  generous  patron  of  painters. — 12.  flcnit 
=  bf nutjt.  —  @4Ubcrei  =  ©cmälbc ;  cf .  3)ic  ©(^ilbcrel  ff fb^  wofür  «k 
gcfeffen,  ^at  t^r  abtuefenber  9$ater  belommen  {Emüia  GalotUj  1, 4);  ^vt 
lönigll^e  ©alerle  ber  @4i(bereien  in  2)re9ben  (Winckehnann,  Cedankeyi 
von  der  Nachahmung^  DLD  20,  p.  28).  —  2g.  "And  send  him  to  bc 
wafted  by  fleet  convoy,  the  twin  brethren  Sleep  and  Death."  —  3L 
"It  is  regrettable  that  Homer  has  left  us  no  account  of  the  attiv 
butes  that  were  given  to  Sleep  in  bis  time.  To  characterize  this  god 
we  know  of  nothing  but  his  action  itself,  and  we  crown  him  with  a  wreath 
of  poppy.  These  ideas  are  modern;  the  first  is  of  some  use,  but  it 
cannot  be  applied  to  the  present  case,  in  which  even  the  flowers  sean 
to  me  to  be  out  of  place,  espedally  for  a  figure  that  is  assodated  with 
Death." 

84.  2.  ^pptltt  Slad^a^ttottto ;  cf.  Ö3,  26.-7.  ^^txfl^tnttüdi;  d. 
68,  25.  — 31.  ^ie  alten  Aftnftlet.  The  represenution  of  Death  in 
the  form  of  a  skeleton  (cf.  Holbein's  Dance  of  Deaih)  is  a  Christian 
conception  which  gained  wide  currency  in  the  middle  ages,  but  is  hanUy 
paralleled  by  anything  in  antiquity.  Skeletons  are  found  in  andcat 
art,  but  they  represent  the  dead,  not  Death.  Death  is  symbolized  in 
various  forms,  the  one  described  by  Lessing  being  perhaps  the  most 
common  and  certainly  the  most  beautiful;  cf.  Baumdster,  DemkmäUrj 
III,  pp.  1728  fif.,  5.  V.  Thanatos,  Klotz,  who  had  assumed  Lessing  to 
deny  the  occurrence  of  skeletons  in  ancient  art  at  all,  took  occasion  in  tbe 
introduction  to  a  translation  of  a  volume  of  essays  by  Caylus  to  "cor- 
rect"  Lessing's  Statement.  Lessing  replied  in  his  splendid  treatise 
Wie  die  Alten  den  Tod  gebildet  (Berlin,  1769,  I^M  XI,  pp.  i  ff.)  which  in 
its  time  was  a  revelation,  and  in  its  main  outlines  is  permanently  tme. 
The  effect  of  Lessing's  discovery  on  his  own  generation  may  be  seen  in 
Goethe's  Dichtung  und  Wahrheit  (book  VIII),  and  in  this  stanza  ol 
Schiller's  Götter  Griechenlands  (i  788) :  — 
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l^mal«  trat  fein  graBli^cS  (Rttippt 

Sor  ba«  9ett  b«S  @terbcnbcn.    ein  Rü% 
9la^m  hai  leichte  Seben  bon  ber  fiippt, 

etiU  unb  traurig  fcnff  ein  0eniuft 
Seine  ^atf  el. 

85.  z.  Mc  VttiSftt^ning  fi^meter;  this  point  was  made  by  de 
Piles  (Cours  de  PeitUurCf  p.  422)  and  others. — 3.  Virgil;  cf.  52,  28,  öo,  5. 
—15.  bcm  Sldfter  •  .  •  jtt  erlaffen,  to  forgive  the  master  for  the 
lack  of  just  so  much  of  the  one  (viz.,  invention)  as  we  believe  he  has 
given  US  an  excess  of  in  the  other  (viz,,  execuUon).  —  18.  eitt  flrd^red 
IBerbienft.  This  computation  is  exceedingly  rationalistic  and  un- 
esthetic.  Undoubtedly  it  is  easier  to  express  an  idea  in  words  than  to 
carve  it  in  stone  or  paint  it  on  canvas;  and  a  familiär  idea  is  more  wel- 
come in  a  Statue  or  a  picture  than  in  a  poem  (cf.  supra,  p.  Ixiv).  But 
neither  poems  nor  pictures  are  graded  according  to  their  intellectual 
Contents.  Literary  form  has  a  value;  and  painting  and  sculpture  are 
not  mere  expressions  of  ideas.  No  landscape  painting  worth  having 
is  a  "copy"  of  nature.  The  artist  cannot  reproduce  the  hundredth 
part  of  what  really  exists  in  the  scene  before  him,  and  his  representation 
of  the  essen tial  features  of  the  scene — to  say  nothing  of  suggestions  of 
tone  and  atmosphere — must  be  made  by  means  which  involve  as  much 
'Mnvention"  as  is  involved  in  the  objectivation  of  fancies.  On  the 
other  hand,  the  conventional  symbols  of  language  can  convey  no  idea 
of  a  natural  object  to  a  person  unacquainted  with  the  object,  or  some- 
thing  like  it,  and  the  translation  of  these  symbols  into  the  language 
of  line  and  color  is  a  process  of  expression  not  difTerent  from  Imitation 
of  the  object  itself.  It  may  indeed  be  doubted  whether  Illustration 
is  not  an  easier  art  than  painting  from  nature. 

86.  2.  Thomson;  cf.  supra,  p.  xlvi. — 17.  SBoriottrfe;  cf.  25,  6. — 
21.  6tfltt)mng*  Lessing's  low  estimate  of  the  value  placed  upon  in- 
vention in  the  art  of  painting  finds  some  justification  in  the  book  by 
Hagedom  (cf.  supra,  p.  cxxxii)  to  which  he  refers;  but  Hagedom's  own 
authorities  (notably  Dolce,  du  Bos,  du  Fresnoy,  and  de  Piles)  mean  by 
invention  much  more  than  disposition  and  expression;  they  mean  by 
it  what  is  called  by  the  same  term  in  books  on  rhetoric  and  poetry. 
Those  who  associated  painting  with  the  drama,  as  these  men  did  (cf. 
snpra^  p.  Ivi),  held  that  a  picture  as  well  as  a  play  should  have  a  plot; 
and  the  invention  of  a  plot  was  what  they  designated  as  „t{6)Xtx\\&^t 
Sr^nbung." — 29.    "You  would  do  better  to  dramatize  the  epic  of 
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Troy  than  to  be  the  first  to  come  out  with  unknown  and  heretof ore  un- 
treated  subjects/' 

87.  2.  bequemer»  paffenber;  cf. 5p,  27.-4.  eilte«  grvfeet  64|iÜt 
l»9tüu9  »  Vorteil,  as  in  1.  9.  — 12.  auf  ^n»  »  mit  einem  äRale. — 13. 
Lessing  is  here  quite  at  one  with  the  French  theorists  who  likened 
painting  to  the  drama.  In  the  following  line,  however,  he  protests 
against  their  "poetry."— 18.  bem  Wx^^tndt  anffleniifett ;  cf.  j5,  12.— 
20.  fjittilte,  can  —  because  of  the  condition  contrary  to  fact;  cf.  -#7,  i.  — 
29.  Oequemtt^Ieit  is  hcre  indolence, 

88.  12.  bai9  $tlMi(ttm.  After  Lessing's  time  the  German  pubUc 
became  more  familiär  with  Homer,  espedally  through  the  translations 
of  Johann  Heinrich  Voss  (Odyssey,  1781;  Iliad  and  Odyssey,  1793);  and 
eminent  German  artists  have  since  treated  Homeric  subjects.  Asmus 
Jacob  Carstens  drew  in  the  latter  part  of  the  eighteenth  Century  rc- 
markable  sketches  of  various  scenes  in  Homer;  between  1819  and  1830 
Peter  Cornelius  adomed  the  ceiling  of  the  Glyptothek  in  Munich  with 
Homeric  pictures;  and  Friedrich  Preller  finished  in  1868  a  serics  of 
magniiicent  landscapes  from  the  Odyssey  in  wax  colors  on  the  walls  of 
the  Museum  at  Weimar.  Hardly  any  of  these  works  are,  however, 
fuUy  intelligible  to  the  general  public  without  a  "key" — ein  neuer 
(Jatjlu«.— 16.  Orid;  cf.  6g,  ij.  — ig.  fanrer;  cf.  ffioju  bie  fanre 
Arbeit  ber  bramatift^en  gorm  (Hamb.  DramaturgU,  80.  Stück). — 
20.  }n  fielen  Ummtu,  ordinarily  modified  by  teuer  or  ^04,  cost.  ^ner 
mixes  the  metaphor  somewhat;  but  e9  lommt  mi4  (mir)  faner  an 
would  be  similar.  Lessing  would  undoubtedly  have  written  fein  in- 
stead  of  gu  flehen  tommen,  but  for  the  recurrence  of  fein  at  the  end  of 
the  sentence.  —  22.  Protogenes;  cf.  24,  2.  —  32.  gefegt,  staid,  wcU- 
balanced. 

80«  I.  Impetus  animi,  etc.  Pliny's  expression  artis  libido  is  vague 
and  of  uncertain  meaning.  It  is  perhaps  best  to  translate,  after  Blüm- 
ner, "the  impulse  of  his  ambitious  mind  and  a  certain  eagemess  to 
master  his  art*' — he  being  a  self-taught  painter.  By  this  translation 
Lessing's  Illustration  loses  its  point;  but  he  seems  to  have  done  Proto- 
genes an  injustice. 

XII. 

80.  16.  Ioeni0|ten9  f^einen  fifnnen,  fie  nid^t  notioenbifi  fe^  ^ 
mttffen  would  be  a  somewhat  clearer  order  for  this  awkward  expression. 
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It  would  be  still  better,  as  Hamann  suggests,  to  read»  ober  menigflenS 
fo,  bag  e«  fc^rinen  !9nnte,  al9  ob  fie  biefelben  nic^t  notkoenbig  fe^m  tnügten. 
— 18.  Stttcf,  detail  of  the  action.  — 21.  eitblic^  =  om  (Snbt,  perhaps  öfter 
all.  —  22.  malerif4,  on  the  part  of  the  painter, 

91.  2.  SBirhutg  *  *  *  XBerfsenge ;  cf.  p,  12.  — 6.  anterurbentlUte 
@ril^e*  The  ancient  artists  avoided  subjects  in  which  the  gods 
would  have  had  to  appear  towering  above  human  beings.  Herder 
took  needless  pains  (in  a  chapter  which  we  have  omltted)  to  prove 
that  in  Homer  the  emphasis  is  rather  on  the  strength  than  on  the 
size  of  gods  and  goddesses.  The  fact  remains  that  the  conception  of 
such  superhuman  qualities  is  poetic  and  not  picturesque;  and  this  is 
all  that  Lessing  endeavored  to  maintain.  The  absurdity  of  the  plastic 
representation  of  a  giant  in  contact  with  a  normal  man  may  be  seen  in 
Canova's  Hercules  and  Lichas  (Note  to  ijy  24). — 9.  Songt«,  Dionysius 
Cassius  Longinus  (c.  213-273  A.D.),  Piatonic  philosopher,  gram- 
marian,  and  critic,  to  whom  is  ascribed  a  treatise  On  the  Sublime  (ircpt 
v^ovs);  which  was  translated  by  Boileau,  and  held  in  high  esteem 
during  the  seventeenth  and  dghteenth  centuries.  It  is  accessible 
in  a  translation  into  English  by  W.  R.  Roberts,  Cambridge,  England, 
1899,  and  into  German  by  F.  Hashagen,  Gütersloh,  1903.  Lessing 
refers  to  a  well  known  passage  (IX,  7)  in  Longinus's  treatise. — 20.  toerab» 
rcbet ;  cf .  76, 4.  —  24.   Hirn  ber  ^^it,  on  the  side  towards. 

02.  5.  potü\^  9iebeiii8att.  Herder  rightly  protests  against 
this  ruthlessly  prosaic  Interpretation  (cf.  220  fif.).  Homer 's  cloud 
is  a  real  cloud  (cf.  30 j^  28),  and  it  is  found  represented  as  such  in 
ancient  and  in  modern  paintings.  Nevertheless,  Lessing  is  right  in 
dedaring  that  persons  invisible  to  the  actors  cannot  in  painting  be 
properly  represented  as  taking  part  in  the  action  behind  a  cloud  of  in- 
visibility.  As  spectators  in  the  heavens,  they  might  be  in  place;  or  as 
persons  whom  we  can  see  and  who  are  unnoticed  by  the  actors  with 
whom  they  mingle —  not  because  they  are  hiding,  but  because  they  are 
gods.  The  execution  of  such  a  picture  is  difficult;  but  in  some  actions 
it  is  not  impossible.  — II.  (Bttn^tn  ber  WlaUttx;  cf.  öj,  26  ff.— 
16.  Q0tif4  signified  in  Lessing's  time  medieoal,  and  was  in  universal 
use  as  implying  crudely  barharous,  Cf.  $au)}t«  unb  @taat^Itionen 
im  alten  gotifc^en  ©efdjmode  (ßamb.  Dramaturgie,  69.  Stück).  Appre- 
ciation  of  Gothic  architecture  and  other  fruits  of  the  middle  ages  was 
an  achievement  of  the  Romanticists.    Cf.  Erich  Schmidt,  Die  Eni- 
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deckung  Nürnbergs,  in  CharakterisUken,  Berlin,  1886,  I,  pp.  38  H.  li 
modern  parlance  altfränfifc^  corresponds  to  the  gotifc^  of  foraer 
days.  — 24.  Stnn^^fUt;  cf.  73f  29;  andHerder's  well  grounded  piotesL 
221, 16  ff. 

93.  10.  fUittlidlet;  d.  41,  15.— 19.  2:aii9letteit»2:atlt4lettfi. 
—  23.  Ullfl^tbar  fein.  Herder  is  right  in  correcting  Lessing  oa 
this  point  also;  cf.  222,  29.  —  31.  eilte  SCBoIfe.  Lessing  is  lunÜr 
consistent  in  the  assumption  that  this  cloud  is  real,  and  the  douds  ma- 
tioned  above  are  poetic  figures  of  speech. 

04.  X.  ieftimntte  ^entül^fett.  Lessing  begins  this  chapter  witb 
the  assertion  that  in  painting  everything  is  visible,  and  visible  in  omhr 
one  sense  of  the  word.  At  the  end,  he  demands  that  the  symbah  cf 
painting,  whether  natural  or  conventional,  shall  be  distinct — that  h, 
shall  unmistakably  mean  one  thing  and  one  thing  only.  In  demancfios 
2)eutU(^fcit  in  a  work  of  art,  he  departs,  as  Mendelssohn  did  (d. 
281,  23),  from  the  philosophy  of  Baumgarten,  in  which,  as  we  have  sees 
(supra,  p.  cxv),  the  realm  of  all  esthetic  reactions  was  the  indistinct  per- 
ceptions  of  the  lower  powers  of  the  soul;  and,  in  restrictlng  the  paintet 
to  one  kind  of  visibility,  he  burns  away  with  the  white  light  of  the  in- 
tellect  all  the  twilight  in  which  the  senses  take  their  chief  delight.  la 
painting,  all  things  are  not  visible  in  one  and  the  same  way.  Hiefc 
is  painting  with  distinct,  and  painting  with  indistinct,  outlines;  tbefe 
is  Vision  for  forms  and  vision  for  more  or  less  formless  colors.  Lessii^ 
takes  no  accoimt  of  the  latter, — ^he  left  that  for  the  Romantidsta.  He 
is  here  as  elsewhere  too  much  of  a  rationalist  to  inquire  whether  au 
painting  is  subject  to  the  reason,  which  decides  the  particular  questioa 
now  at  issue  between  painting  and  poetry  in  terms  open  to  grave  ob- 
jection,  however  little  we  may  be  inclined  to  quarrel  with  the  resuk 
Cf.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste,  pp.  25  ff. 


xm. 

04*    7.  ber^let^ett,  such  05.-13.  mit  bem  erfleit  be»  leftct; 

cf.  76,  22.— 15.  Mt  Seti^name;  no  tautology.  Set^nam  here  has 
the  meaning  hody,  as  in  the  colloquial  expression  feinen  ^tcl^noiQ 
Pflegen,  pamper  onesdf.  —  24  ff.  "And  Apollo  came  down  from  the 
peaks  of  Olympus  wroth  at  heart,  bearing  on  his  Shoulders  his  bow  and 
covered  quiver.    And  the  arrows  clanged  upon  his  Shoulders  in  hb 
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wrath,  as  the  god  moved;  and  he  descended  like  to  night.  Then  he 
säte  him  aloof  from  the  ships,  and  let  an  arrow  fly;  and  there  was 
heaid  a  dread  danging  of  the  silver  bow.  First  did  he  assail  the  mules 
and  fleet  dogs,  but  afterward,  aiming  at  the  men  his  pierdng  dart,  he 
snoote;  and  the  pyres  of  the  dead  bumt  cx>ntinually  in  multitude." 

OlS.    6.  iber  boiS  (BtmIkVbt,  sc.  t^htn,  ^inau9;   modern  usage 

would  oonstrue  with  the  dative;    the  accusative,   implying  motion, 

makes  a  livelier  expression;  d.  57,  i8.— 20.  4^ttlt|»ttiors«0;  d.  Herder, 

233 f  15  ff--~3i-  bOiS  tmiterieHe  ®eiitJUbe  0»9  itnt  is  the  picture  de- 

scribed  on  the  preceding  page,  p^,  15  £f.— 26.  »ifffftrlil^^Smonglo«. 

Oe.    3.  |plMie=flnfa(^e,  f4Ud)te,  ^tem.  — 7.  "Now  the  gods  sat 

by  Zeus  and  held  assembly  on  the  golden  floor,  and  in  the  midst  the  lady 

Hebe  poured  them  their  nectar:  they  with  golden  goblets  pledged  one 

another,  and  gazed  upon  the  dty  of  the  Trojans." — 11.    Apollonius 

of  Rhodes  (bom  c.  270  b.c.),  the  most  important  epic  poet  of  his  time. 

His  ArgonaiUicaf  a  work  of  more  leaming  and  industry  than  poetic 

genius,  was  mudi  admired  by  the  Romans,  and  was  imitated  by  Valerius 

Flaccus;  d.  öj,  17. — 18.  gfntilitbarfeit,  namely  for  the  poet.    An  • . . 

(S^araftercn  would  be  a  more  natural  constructlon  to  foUow.  —  lioettfi^e 

®nRftIbe;   the  meaning  of  this  term  is  more  fuUy  developed  in  the 

following  diapter.  —  26.  Uin\tiitn^ttt9,  more  viM;  d.  23,  5. 

97.    7.  gfrage;  d.  94,  $. 

XIV. 

97.  14.  getan» gef^e^en.— 22.  Prdace  to  the  Tableaux:  "Ithas 
always  been  agreed  that  the  more  Images  and  the  more  action  a  poem 
presents,  the  higher  type  of  poetry  it  is.  This  has  led  me  to  think  that 
the  calculation  of  the  number  of  di£Ferent  pictures  offered  by  poems 
might  serve  as  a  basis  for  comparing  the  merits  respectively  of  poems 
and  poets.  The  number  and  the  sort  of  pictures  that  these  great  works 
present  would  be,  accordingly,  a  kind  of  touchstone,  or  rather  an  in- 
fallible  pair  of  scales  for  weighing  the  merit  of  poems,  and  the  genius 
of  their  authors." 

98.  I.  eine  Ofolfic  feiner.  •  •  Siegel;  d.  24^  28  ff.  — 3.  Muten; 
d.  supra,  p.  Ixxxiii.  —  9  ff.  Paradise  Lost  is  no  less  the  first  epic  after 
Homer  because  it  fumishes  few  pictures  than  the  story  of  Christas 
Passion  is  a  poem  because  one  can  hardly  touch  it  anywhere  without 
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hittlng  upon  a  spot  that  has  suggested  subjects  to  a  multitude  of  tbe 
greatest  artists.    In  other  words,  pictures  do  not  make  a  poem.     Le- 
sing's  balanced  sentence  would  be  clearer  if  the  last  member  were  h 
positive  form;  for  instance,  Xotil  jebe  no4  fo  Ut'mt  ©teQe  baris  am 
SRcnge  ber  größten  flrtiflen  befc^äftigt  ^at.    Even  in  negative  fora 
it  might  be  simpler;  thus:  koeil  man  laum  eine  @telle  baiin  tirfea 
lann,  bic  nic^t  .••  befc^aftigt  l^Stte— the  relative  clause  being  hen 
in  the  regulär  tense  and  mood  of  the  condition  contmry  to  fact  in  pa^ 
time.    C^ne  eine  <3teQe  gn  treffen,  bic  ni^t  . . .  befd^fiftigt  ^tte  oqe- 
tains  a  double  negative  and  the  nic^t  is  pleonastic    Such  a  nU!^t  after 
o^nc  is,  however,  not  uncommon  in  the  dghteenth  Century;  and  Leasiag 
might  readily  have  written  o^ne  baß  man  nic^t  auf  eine  0tcSc  träfe, 
bie  eine  3)^enge  * . ,  bef^äftigt  ^fitte;  cf.  !3)iefed  )ttr  $robe,  mein  Itebrc 
®ema§(,  bag  @ie  mir  nie  einen  (^trei(^  fpielen  foOen,  o^ne  baf  id 
S^nen  ni^t  gleich  baranf  wteber  einen  fpiele  (Mmna  mm  Barmkdm, 
V,  12). — 16.  {ie»bte  Soangelifien.  —  20.  malerifdl  here  of  comse  ia 
the  particular  sense  of  poeticaUy  pictarüU;  it  would  have  beeQ  better  to 
avoid  the  ambiguity  of  this  word;  cf.  5p,  10.  — tPetmdgeilb  ifl^^oermai; 
cf.  so,  5.— 21.  bed  SBorteiS;  viz.,  ©rmalbe.    Cf.  281^  8. — 28.  bm 
^rabe  ber  SUnfloit,  the  degree  of  Illusion  that  the  painting  in  coiocs 
is  espedally  qualified  to  produce,  and  that  we  can  best  define  witfa 
reference  to  our  experience  when  face  to  face  with  such  a  picture. 
This  b  an  effect  of  flnnUc^  mo^en  (cf.  41,  15),  of  maicing  us  more 
consdous  of  the  thing  expressed  than  of  the  words  ezpressing  it,  and 
consdous  in  the  same  way  as  we  are  consdous  of  an  object  deptcted 
on  canvas.    Lessing  does  not  make  a  qualitative  distinction  bctweea 
the  sensuous  experience  of  painting  and  the  sensuous  experience  of 
poetry  (d.  282,  17), — only  a  distinction  of  degree.    But  whether  it  is 
in  our  power  by  means  of  words  to  call  up  at  all  such  Images  as  [»IntiQ; 
presents  to  the  eye,  whether  the  effect  of  poetle  language  is  not  tbe 
vague  but  pleasurable  emotional  reacticm  upon  ideas  suggested  by  the 
words,  but  incapable  of  picturesque  form — these  questlons  wcre  raised 
and  answered,  as  we  have  seen  (supra,  p.  zcvii)  by  Burke;   and  have 
been  treated  with  all  the  predsion  of  modern  psychology  by  Theod. 
A.  Meyer,  Das  Stügeseig  der  Poesie,  Ldpzig,  1901;  H.  Roetteken,  Poetik, 
München,  1902;    Johannes   Volkelt,  Ästhetik ,  München,   1905;   Max 
Dessoir,  Ästhetik  und  allgemeine  Kunstwissenschaft^  Stuttgart,  1906, 
and  others.    Cf.  Meyer's  review  of  Volkelt  in  the  GöUingiscke  gjdekrU 
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Anseigen f  1906,  Nr.  4,  pp.  298  ff.;  Jonas  Cohn,  Die  Anschaulichkeil  der 
dichierischen  Sprache  in  Dessoir's  ZeUsckrifl  für  Ästhetik  und  all  gem. 
Kunshtnss.f  II  (1907),  pp.  182  ff.  Modern  philosophers  naturally 
probe  deeper  into  the  problem  than  Lessing  (or  Burke)  did,  and  make 
distinctioiis  not  dreamed  of  in  the  eighteenth  Century.  There  seems 
to  me,  however,  no  reason  for  denying  the  name  Snfc^ouung  to  the 
effect  of  poetry;  and  tiiis  is  also  the  effect  of  painting.  We  shall  retum 
to  this  subject. — 33.  £oiigtii,  op,  dt.,  15,  i:  ®ang  befonberd,  mein 
lunger  ^reunb,  ftnb  bann  andj  ^^antafteDorflenungen  bagu  geeignet, 
ber  9{ebe  (SrSge,  (Sttoid^t,  (Sr^ben^eit  mitgugebcn.  Tlan  nennt  fte 
anc^  (Siboto^oien  (ciSaiXoirot&Uy  ^Serförperungen  ber  9$orfielInngcn  be9 
®eifle9).    Trans.  Hashagen,  p.  63. 

99*  22.  dltargie,  Mpyaoy  deamesSf  perspicuUy,  vividness  of 
description;  not  to  be  confounded  with  Energie,  IvtpyaOf  aciiont 
Operation^  energy. — 23.  Plutardi,  EroticuSy  edited  by  Henricus  Ste- 
phanus,  Geneva,  1572;  in  Maralia,  ed.  Bemadakis,  IV,  p.  425. — Les- 
sing's  Protest  is  well  founded;  but,  as  we  have  observed,  he  does  not 
himself  avoid  the  ambiguous  terminology  of  his  contemporaries. 

XV. 
99«    4.  ttlge^en» mangeln,  fehlen.— 5.  ^r)|beni9  Obc,  Alexander*s 

Feast,  written  in  1687,  set  to  music  by  Händel  in  1739. — 8.  ba§  bie 
Arbeit  leine  SBlte  K«;  cf.  Caylus's  citation  from  La  Fontaine, 
supra^  p.  bm.  — 13.  eigentüdie,  before  called  materielle;  cf.  p8, 
29. — 20.  fo  ital^e  itnb  boi^  fo  ititter{4ieben,  foüomng  in  such  dose 
succession  and  yel  so  distinci,  onefrom  the  other. 

lOO.  8.  fdilftgt  •  *  •  anleinanber ;  «.«.,  the  two  ends  of  the  bow, 
which  have  been  drawn  close  together  by  the  puUing  of  the  string, 
now  fiy  apart  again. — 9.  ab  f^irang  ber  $feil ;  past  tense  in  a  descrip- 
tion  which  is  otherwise  in  the  historical  present.  This  sudden  change 
o!  tense  (the  shock  is  still  greater  because  of  the  Inversion  after  (xh) 
effectively  ezpresses  the  swiftness  of  the  flight  of  the  arrow.  The 
other  actions  take  an  appredable  time;  this  one  was  instantaneous; 
the  arrow  is  already  speeding  towards  its  goal  before  the  spectator 
realizes  what  has  happened. — xo.  Ilberfe^en  is  very  emphatic  in  this 
unusual  position;  cf.  jp,  27. — 11.  loamm,  on  account  0/ which. 

Looking  back  over  the  stages  by  which  Lessing  has  conducted  us 
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to  the  point  where  the  subject  may  be  deduced  from  its  first  prindple, 
we  find  a  true  and  rapidly  rising  climax  of  interest  and  significaiice 
after  we  have  passed  (with  chapter  VI)  from  the  particular  comparisoo 
of  Virgil  and  the  sculptors  to  the  general  consideration  of  the  relations 
of  poetry  and  pamting.  We  distinguish  two  kinds  of  imitation,  and 
>see  that  the  poet  degrades  himself  when  he  imitates  the  methods  of 
the  sculptor  (chapter  VII);  we  find  that  the  poet  has  a  wider  ränge 
than  the  sctilptor,  because  he  can  represent  actions  not  germane  to  the 
typical  character  of  his  hero  (chapter  VIII);  we  are  warned  not  to 
misunderstand  the  poet  because  the  constraint  of  custom  and  reiigton 
seems  to  have  prevented  the  sculptor  from  doing  what  the  poet  <lkl 
(chapter  IX);  we  perceive  that  the  sculptor  needs  the  addition  of 
attributes  to  make  clear  the  meaning  of  figures  representing  abstractions 
which  the  poet  makes  recognizable  by  naming  and  causing  to  act  (chap- 
ter X);  we  hear  why  the  painter  or  sculptor  may  take  his  subjccts 
from  poets,  without  derogation  from  his  dignity  (chapter  XI) — but 
not  all  subjects  treated  by  the  poet:  not  invisible  actions,  not  sqper- 
human  actors  in  relations  with  human  beings  (chapter  XII);  the  most 
effectlve  of  the  poet's  ''pictures''  appear  not  to  be  the  pictures  most 
sui table  for  canvas;  a  series  of  pictures  from  Homer  would  give  so 
idea  of  the  picturesqueness  of  his  poem  (chapter  XIII);  by  "poetic 
picture"  we  do  not  understand  a  picture  sui  table  for  canvas  (chapter 
XIV);  the  most  effective  poetle  picture  cannot  be  transferred  to  can- 
vas at  all,  because  it  represents  an  action  (chapter  XV).  Modem  fit- 
erature  affords  no  better  Illustration  of  Socratic  reasoning  than  is  af- 
forded  by  these  chapters;  and  occasional  mistakes  of  fact  do  not  mar 
their  cogency. 

XVI. 

101.  4.  3^(4^;  cf-  SQ>  6.-7.  (eqnem;  cf.  Ä7,  2.-— 18.  ^m^ 
Imtflcn;  the  qualifying  überhaupt  shows  that  Lessing  is  aware  of  a 
possible  objection  to  this  definition,  and  disregards  it;  cf.  283,  29,  and 

102.  6.  prägnant;  called  ftndjtbat  above,  j/,  9.— la  bM  fhoi» 
lidifie  SBUb  M  5^0r|»CTi9  tion  ^  Seite,  toon  )oc(4er  ^e  i^n  hxom&it ;  this 
is  with  reference  to  the  pictorial  element  of  poetry;  poetry  takes  that 
aspect  of  bodies  which  it  needs;  they  are  visible  to  the  Imagination  in 
only  one  aspect  at  a  time. — 15.  ^äjjiaffUUt;  on  its  cogency  cf.  Herder, 
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238  Q. — 16.  j^otner;  cf.  supra,  pp.  Ixxxiii,  cxliii. — 21.  ttenere  ^ic^ter; 
cf.  supra,  p.  xlv.—ln  einciii  @tttif(;  cf.  24,  11.— 24.  j^otner;  cf. 
Herder,  233,  24Q,— 2g,  eine  SRenge  fi^dner  Mtptt  in  fi^dnen  SteEnn» 
gen  is  not  enough  to  make  a  beautiful  picture.  Here  as  above  (86 ^  21) 
Lessing  underrates  the  importance  of  invention,  which  fumishes  a  plot. 
Cf.  supra,  pp.  Ivi,  Iviii. 

103.  3.  Snmerlnng;  cf.  yg,  5.— 4-  Sfavbenftein,  the  stone  on 
which  the  painter  prepares  his  colors;  here  for  paleUe,  Observe  the 
skilful  play  on  the  words  ^arbenflein  and  ^^robierflein. — 8  f.  Lessing 
noted  such  Homeric  epithets  in  his  coüecianea.  —  20.  Ihtnfigriffe, 
Herder  rightly  protests  against  the  imputation  of  so  much  artifice  to 
Homer;  cf.  250^  17;  257^  14*  —  22.  entftan^n  •  •  .  entfielen;  a 
clear  antithesis:  the  painter  represents  the  product;  the  poet,  the  process. 
—  24.  ben  SBagen  ^  3nno ;  cf.  Herder,  24g,  31.  —  27.  t»  =  ba«  alle«, 

104r.  2.  keren  =  bcr  S^L—t,  ben  ^egen.  This  word  is  now  ap- 
plied only  to  the  modern  sword;  ba«  ©djkoert  to  any  sword,  andent 
or  modern.  — 11.  "And  donned  his  soft  tunic,  fair  and  bright,  and  cast 
around  him  his  great  cloak,  and  beneath  his  glistering  feet  he  bound  his 
fair  sandals,  and  over  his  Shoulder  cast  his  silver-studded  sword,  and 
grasped  his  sires'  scepter,  imperishable  forever."  — 18.  an  einem  anbem 
Ctte ;  Iliadj  I,  246. 

105.  I.  eine  ®ef(^te*  Whatever  Homer's  motive  may  have 
been,  it  is  in  general  true  that  he  teils  stories  and  does  not  describe 
objects.  But  we  must  remember  that  he  writes  epic  poetry;  cf.  Herder, 
255,10. — 2.  benterft »  begei^net — 5.  A  strong  statement.— 14.  lei« 
l^en  =*  unterlegen,  impuU  to. — 20.  il^n,  the  scepter.  Lessing  makes  @cep« 
ter  either  masculine  or  neuter;  it  is  now  generally  neuter. — 22.  be* 
quem  »  paffenb/  as  before,  loi^  7. 

106.  I.  and  bem  SRittel^au«  ber  9Ritte.— 14.  ben  Sogen  bed 
9anbami9;  cf.  Herder,  25/,  8. 


xvn. 

107.  3.  5^bt|iet  •  •  •  anii^sttbrfttfen ;  a  more  usual,  but  less  spe- 
cific verb  would  be  fd^llbern;  cf.  102,  2;  283,  27.  If  the  symbols  of 
poetry  were  natural,  that  is,  if  words  had  no  other  quality  than  that  of 
successive  sounds,  they  could  not  ezpress  anjrthing  not  likewise  suc- 
cessive.    The  sounds  of  a  running  brook  naturally  convey  the  idea  of 
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liquid  in  motion.  Milton's  description  of  Satan  (cf.  Buzke,  supr% 
p.  xcvii)  consists  of  words  whose  sounds  are  hardly  less  liquid  than  Üsost 
of  running  water,  and  the  repetition  of  them  requires  several  successh-e 
moments  of  time;  but  the  meaning  that  they  convey  is  that  ol  a  cosh 
manding  figure  Standing  ^'like  a  tower."  There  is  no  analogy  betves 
a  brook  and  a  tower;  woxds  could  not  describe  or  "express  "  a  stadocair 
body  if  they  had  no  other  than  a  natural  effect  and  meaning. — 5.  &ifi^ 
bei»  Kdiillei» ;  Iliad,  XVIII,  478-617;  cf.  iir,  28  flF.— 11.  §e0c«tdU  = 
anbfrerHt«;  cf.  77,  i.— -21.  $rofatit»$rofatfen~22.  Me  J^cts... 
fo  leB^aft  mai^it;  cf.  gS,  22;  310,  n.  How  can  the  poet  do  this? 
Not  merely  by  being  comprehensible,  clear,  and  distinct  in  bis  ex* 
pressions;  but  by  using  expressions  that  have  a  sensuous  valoc 
How  far  is  this  value  conventional?  The  meaning  of  words  is  god- 
ventional;  but  meaning  is  a  matter  of  intellectual,  not  sensuous  per- 
ception.  The  more  sensuous  language  becomes,  the  more  it  departs 
from  the  cool  distinctness  of  intellectuality,  and  approaches  the  State 
in  which  sound  was  the  direct,  that  is,  natural  expression  of  emotka. 
Hence  the  unquestlonable  esthetlc  effect  of  verses  whicfa  cannot  be 
interpreted  in  prose,  or  are  indeed  confessedly  nonsense.  Lessing; 
though  he  persistently  speaks  of  "poetic  pictures,"  i^ainly  hints  at  tbe 
fact,  of  which  Herder  (cf .  2^j,  10,  254,  23,  2^8,  5,  2Ö2,  30  fif.,  2Ös,  4  ff.) 
makes  so  much,  that  the  effective  element  in  poetry  is  not  a  (Nctnit, 
but  the  force  or  energy  of  the  language.  The  chief  differenoe  betv'een 
Lessing  and  Herder  on  this  point  is  this:  Lessing  declares  {loS}  that  in 
a  poetic  description  we  get  no  adequate  impression  of  the  whole  of  the 
object  described;  and  Herder  says  (262 ^  26)  that  we  neither  necd  nor 
care  to.  Cf.  jop,  6.-26.  fdaer  SBorte,  in  apposition  with  SDWtteL— 
28.  immer.  Just  how  this  word  is  to  be  translated  is  uncertain.  It 
may  have  the  common  meaning  otever;  then  we  shall  render  the  sea- 
tence,  But  the  poet  is  said  by  everybody  always  to  paint — as  Lessing 
himself  says  without  hesitation  ber  mafenbe  !Z)t(^ter  (jg^  10).  Or  imsifr 
Stands  for  immerhin  (cf.  82,  28),  and  we  interpret,  BuS  let  the  poH  §9 
ahead  and  paint. 

108*  I.  bentlicl^.  The  emphasis  is  on  this  word;  the  wfacde 
description  of  the  Operation  of  perception  is  taken  almost  verittBy 
from  Mendelssohn;  cf.  284^  25  ff.,  supra,  p.  cxx,  and  g8,  28.  In  a  study 
On  the  Limits  of  Descripiive  Writing  (Ann  Arbor,  1906),  F.  E.  Br>'ant 
has  a  chapter  (III)  treating  Lessing* sPsychology  of  Vision^  with  the  a»- 
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clusion,  ''it  is  unquestionably  wrong"  (p.  14);  and  right  or  wrong,  it 
is  certainly  far  from  adequate.  We  should  bear  in  mind,  however, 
that  Lessing  is  dealing  with  a  Wolfian  conception,  and  that  distinctness 
is  not  a  quality  of  simple  sensuons  perception.  The  order  of  the  processes 
in  simple  sensuous  perception  is  the  reverse  of  that  indicated  by  Lessing, 
and  whatever  the  comprehension  (Segriff)  of  a  whole  may  be,  the  per- 
ception (Sa^mc^mung,  ^^orfieQung)  of  a  whole  is  not  the  result  of 
^griffen  ber  Xeile  nnb  i^rer  Serbinbungen  (l.  8).  Our  first  Impression 
is  a  vague  impression  of  totality,  not  without  a  sense  of  unity  and  correla- 
tion  of  parts;  and  from  this  we  proceed,  if  we  are  so  inclined,  to  a  doser 
inspection  of  parts  and  a  dearer  or  more  distinct  intellectual  comprehen- 
sion (begriff)  of  the  object.  This  last  is  a  slow  and  gradual  process.  On 
the  other  band,  the  eye,  which  ordinarily  picks  out  so  little  from  the 
multitude  of  details  in  the  field  of  vision,  and  which  knowledge  and  habit 
so  Supplement  that  imperfect  Images,  though  they  lead  to  errors,  serve 
all  the  ordinary  purposes  of  sight,  is  undoubtedly  capable  of  exceedingly 
quick  passage  from  object  to  object,  and  from  part  to  part.  Words 
can  designate  all  that  the  eye  distinguishes  in  a  scene  as  rapidly  as  the 
eye  distinguishes;  but  if  the  scene  contained  nothing  eise  than  what  the 
words  enimierate,  the  eye  would  pass  through  the  complete  drcuit 
before  the  enumeration  were  fairly  begun.  The  view  of  things  in  nature 
gives  US  a  vague  impression  of  coexistent  parts  which  is  supplemented 
and  rendered  more  and  more  distinct  as  we  examine  the  parts  one  af  ter 
the  other;  if  we  are  content  with  the  vague  impression,  our  Imagination 
supplies  what  is  lacking  in  the  most  fragmentary  Visual  Image.  The 
poet  does  not  lack  power  to  stimulate  the  Imagination  with  equally 
slight  and  fleeting  means  so  long  as  an  Indistinct  Impression  of  co- 
existent parts  suffices  for  the  purposes  of  the  whole  which  he  wishes  to 
present.  And  such  an  indistinct  Impression  fulfils  the  definition  of 
sensuous  effect  made  on  the  preceding  page  (107,  22).  But  to  give  us 
a  distinct  comprehension  of  an  unfamiliar  thlng  he  can  have  no  other 
recourse  than  to  the  method  described  on  p.  108  (U.  9  ff.)»  with  its  conse- 
quent  disadvantages.  On  page  loy  Lessing  places  vividness  above 
distinctness,  and  makes  vividness  depend  upon  Illusion.  It  would  be 
Wolfian  to  hold  that  beutUd^e  ^orflellungen  are  In  and  of  themselves 
unesthetic  (d.  Note  to  p^^,  i)  and  that  distinctness  of  perception  is  the 
one  thing  that  prevents  Illusion;  consequently  the  poet  whose  only 
available  method  is  the  effort  at  distinct  presentation  of  Images  Is  fore- 
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doomed  to  failure.  Or  we  might  say  with  Mendelssohn  that  disünct- 
ness  of  perception  may  enhance  the  esthetic  value  of  an  object  by  b- 
creasing  our  sense  of  its  perfection;  but  that  this  distinctness  is  S2 
auziliary  to  sensuoua  effects,  not  a  cause  of  them.  With  Lessii^ 
finally,  we  shall  have  to  agree  that,  whatever  the  facts  of  vision,  ei- 
haustive  description  of  bodies  has  in  poetiy  the  e£Fect  that  he  describt^ 
(io8y  14  ff.)  and  lacks  the  quality  that  he  desires  (iii,  2),  whether  be 
has  cx>rrectly  accounted  for  the  phenomenon  (in,  4  ff.)  or  not. — 3:. 
Haller;  cf.  supra,  p.  xlv. 

109«  I  ff.  According  to  Haller's  own  Notes  to  hb  poem.  the  flowen 
described  are:  in  the  first  stanza  the  (Sniian,  Gentiana  lutea;  in  the 
second  stanza,  11.  7-10,  Sökocnmaul,  Antirrhinum;  11.  xi-14,  f^SNizje 
SHeiflcnourg,  Astrantia  major;  1. 15,  »über  S^odmarin,  Ledum  palustie; 
1.  16,  &\Utit,  Silene  acaulis. —  25.  ittd^t,  pleonastic  after  leugnen,  as 
after  fehlen  above  (Ö4,  26).  In  his  treatise  Ober  das  Epigrammy  Lessing 
wrote,  03er  (onn  leugnen,  bag  biefe  Dler  S^iUn  nic^t  ein  üdQige«  (S^* 
gramm  |tnb  (L-M  XI,  p.  238).— 32.  mit  eind  (cf.  8y,  12)  gcfe|n. 
As  is  pointed  out  above,  we  do  not  see  in  nature  all  the  details  that  tbf 
poet  has  enumerated;  but  this  fact  does  not  fadlitate  the  poet's  task 
when  he  desires  to  give  us  a  vivid  impression  of  the  whole  by  an  cnn- 
meration  of  the  parts.  In  this  consideration  rather  than  in  Lessiog's 
computation  of  time  lies  perhaps  the  ezplanation  of  the  whole  matta. 
Cf .  310, 43. 

110.  xo.  Hc  8«ttre  6ll|9ltl|eÜ;  cf.  40,  8.— 21.  Hoysiim,  Jan 
van  (1682-1749),  celebrated  Dutchpainter  of  fruits  and  flowers. — ^Brei- 
tinger*s  (cf.  supra,  p.  cviii)  critidsm  is  of  course  absurd;  and  Lessing's 
Suggestion  that  the  poet  use  flowers  as  Symbols  of  expression  for  human 
emotions,  or  reveal  the  inner  perfection  of  the  vegetable  kingdom, 
gives  a  hint  of  the  real  poetry  of  nature  which  is  not  a  descripdon  ot 
bodies. 

11  !•  15.  bognustifl^  was  then  in  common  use  for  bibaftifd^ 
Du  Bos  {Rißexums,  I,  p.  65)  calls  VirgiPs  Georgics  un  poeme  dogiM' 
tique,— 22,  ttai^^ew  »  ie  no^bem;  cf.  25, 8. 

112«  2.  $ora§*  Herder  points  out  (261, 19  ff.)  that  Lessing  dies 
Horace  and  the  others  not  quite  in  the  sense  that  their  words  proper^' 
bear. — 5.  minuÜä^f  nuUure. — Pope,  Alexander  (1688-1 744)-  8erfai|e; 
eqiedally  Windsor  Forest  (1713),  written  for  the  most  part  in  1704.— 
la  S^Ieif);    a.  supra,  p.  xlv.— 11.  bttd   toettigfle,    very  ina^.  —  ii. 
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Warburtoiii  William  (1698-1779),  edlted  Pope's  works  with  a  com- 
mentary ,  London  ,1751. 

113.  4.  Marmontel,  Jean  Frangois  (1723-1799)1  French  poet. 
His  Poitique  fran^aisCf  to  which  Lessing  refers,  was  published  in  1763. 
Lessing  quotes:  "I  wrote  these  reflections  before  the  attempts  of  the 
Gennans  in  this  form  (the  eclogue)  had  become  known  among  us. 
They  have  put  my  ideas  into  practice;  and  if  they  should  succeed  in 
giving  more  attention  to  the  mond  content,  and  less  to  the  detailed 
depiction  of  objects,  they  would  excel  in  this  species  of  literature,  which 
is  richer,  more  extensive,  more  abundant,  and  infinitely  more  natural 
and  moral  than  that  of  rustic  gallantry  in  the  pastoral. " 

xvm. 

113«  18.  Mazzuoli,  Francesco  (1503-1540),  called  Parmeggiano, 
or  Parmigianino  from  his  birthplace  in  Parma,  was  a  painter  of  the 
Lombard  school,  an  imitator  of  Correggio.  No  work  of  his  is  known 
to  which  Lessing  may  here  have  referred.  SBa^rfc^einlic^  Uegt  eine 
$ertoe(^{tung  mit  Sobot>ico  äJ^ai^goUno  t)on  gerrara  oor  (c.  1481-1530), 
beffen  ergfi^Ienber  2)atflellungdtt)eife  auf  (teinfigurigen  8i(bem  bie 
^udfage  Sefftngd  über  ben  Staub  ber  @abinerinnen  gang  entfpri^t 
(Schmarsow,  Erläuterungen,  p.  iio).  On  the  Rape  of  the  Sabines,  cf. 
Jßneid,  Vm,  635. —  20.  Slijtatt,  Tiziano  Vecellio  (1477-1576).  Lessing 
knew  this  picture  only  from  the  description  of  Richardson,  Traili  de 
la  peinture,  p.  43.  The  original,  in  the  Villa  Borghese  at  Rome,  is  now 
ascribed  to  Bonifazio  (Schmarsow). 

114«  9  fif.  This  suggestive  figure  has  more  force  than  that  of  a  mere 
Illustration.  Artistic  effects  are  often  incalculable,  and  it  is  hazardous 
to  dogmatize  about  a  form  of  human  activity  in  which  reason  plays 
but  a  subordinate  part.  ^unfl  is  derived  from  I5nnen;  and  as  Veit 
Valentin  succinctly  puts  it  (Kunst,  Symbolik  und  Allegorie,  Zeitschrift 
für  bildende  Kunst,  XVIII,  pp.  120  fif.,  145  fif.)  bem  Mnfiler  ifi  erlaubt, 
)t)a«erlann. — 25.  8et)oeitbitit0=9bmenbnng;cf.  55,32.-28.  Menge; 
cf.  Note  to  32, 13. 

115«  15.  As  remarked  above  (Note  to  10,  22)  this  effect  is  notice- 
able  in  the  figure  of  the  Virgin  in  the  Sistine  Madonna. — 19.  ha9  ^crg  « 
ben  9Rut.— 21.  8o0foiitinenl|eit  bei?  ^nSbtndt^*  In  conversation 
with  Eckermann  (April   18,   1827)   Goethe  commended  Rubens  for 
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achieving  an  artistic  effect  by  xnaking  in  the  same  picture  <»ie  shadov 
fall  in  one  direction,  and  another  in  another  direction. — 30.  ttm  S^Mt 
cf.  lojf  8. 

116*  16.  gelten  founeil  •  *  *  glattien.  This  is  an  importac: 
recognition  of  the  precedence  of  l^unftma^r^it  over  Staturtciifli^ 
Uit  {supraj  p.  clxvii),  and  of  the  sovereignty  of  the  human  spiiit  ot-er 
the  senses  and  the  phenomena  that  afifect  the  senses.  As  Schmaisi  * 
fittingly  observes  {Erläuterungen^  p.  iii),  SBtr  ftnb  eben  Dor  bem  ^*ilK 
nt(^  gang  ftuge,  t>or  bem  (S^efang  bed  !£)i4tfrd  nic^t  blog  D^r,  jondcr. 
üor  betben  ganje  9Renfc^em— 27.  ben  neuem  @)iraf^eK.  EngiishU 
in  this  matter  inferior  to  Greek  only  to  the  extent  that  the  lack  of  et- 
densional  endings  sometimes  causes  ambiguity.  We  could  say  "ciin*af 
wheels,  brazen,  eight-spoked"  as  well  as  Shakspere  sa>'s  "An  tinles- 
son'd  girl,  unschoord,  unpractised"  (Merchanl  of  Venice,  III,  2}. 

117.  4.  Sfran  ^acter;  cf.  30,  i.— 5.  tinfere  bentfifie  S^s^t. 
Modem  German,  like  English,  has  come  to  be  more  and  more  a  fort 
f(^wltfnb<  ©prac^e,  mit  jlrfelnben  Bog*"  (cf.  Herder,  22Q  flf.), — inden. 
in  some  writers  appositional  constructions  and  partidpial  phrases  ik 
so  much  a  mannerism  as  to  be  disagreeable.  Voss*s  transLatioos  of 
Homer  and  Goethe's  style  in  epic  poetry  naturalized  in  Germacy 
many  Homeric  tums  of  phrase.    Voss  translated  Iliad^  V,  722  f.  th;b: 

^tbt  ffiflt'  um  ben  SBagen  t^r  f^nell  Me  genmbeten  9l&bcr 
9tit  adft  ehernen  Bpdäftn  untrer  an  bie  eifernc  9((^fc 
®olb  ift  i^ncn  ber  Itran},  unalternbed ;  aber  borauf  fmb 
eherne  Schienen  e<(cflt,  anpaffenbe,  äBunber  bem  Snblid. 

Goethe  wrote  in  Hermann  und  Dorothea,  250  ff. — 

9Ifo  jptadif  fie  be^cnbe,  unb  }og,  toom  Steine  fU^  ^ebcnb, 
9(uc^  toom  Q{%t  ben  @o^n,  ben  toiHifl  folgcnben.    Scibe 
Aamen  fd^n>eigenb  herunter,  ben  nnd^tigen  S)orfa)  bcbenZcnb. 

And  in  the  AchiUeis,  148  f.  — 

Xber  X^cii«  erfc^ien,  bfe  fldttlii^c,  traurcnben  BlidcS, 
eoQge^altet  unb  ^xo%,  bie  licb(t(^ile  Zoster  be«  9tcrcui. 

Fichte  {Reden  an  die  deutsche  Nation,  ed.  E.  Kuhn,  Berlin,  1869,  p.  150) 
apostrophized  the  German  princes  in  these  words:  3^r  be^errft^ 
9iUUx,  treu,  bilbfam,  be9  ©Ifldd  tufirbig,  toit  feiner  3^it  nnb  Uim 
9?atlon  gflrflen  fie  be^errfd^t  ^aben.  Kleist  and  Heine  fumish  abuo- 
dant  examples  of  such  usage.  That  it  is  not  new  in  German  appear? 
from  the  Nibelungenlied  (Bartsch)  449:  — 
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Diu  Prünhilde  Sterke  vil  groezlichen  schein, 

man  tnioc  ii  zuo  dem  ringe  einen  »waertn  stein, 

gr&z  unt  ungefüege,  michel  onde  wel: 

in  traogen  küme  zwelfe  beide  küene  unde  snel. 

IQ.  SwvhtnÜ^ttiU     There  is   no  ambiguity  when   the  postpositive 

adjective  is  inflected,  as  in  Kleist 's  Zerbrochener  Krug,  626  ff. — 

9Bir  ftabtn  ^ier,  mit  euerer  ^tiaubnii, 
Statuten,  eigentümliche  in  ^uifum, 
Jüdft  aufgef<!^riebene,  muft  id^  0eflel(in,  hoäf  bur^ 
9etoa^rte  Xrabition  und  Oberliefcrt. 

20.  3vt  statu  absolute,  in  uninflected  form.  —  29.  in  beffen  Slficf- 
{td|t  —  in  SÜldfic^t  iüorauf. — 31.  Thomas  Gale  (1635-1702),  Eng- 
Ush  philologist,  published  Opuscida  Mylhologica  at  Amsterdam  in  1688. — 
Dionysius  of  Halicamassus,  Greek  rhetorician  and  historian,  who 
lived  in  Rome  under  Augustus,  and  wrote  among  othcr  works  a  'Pcd/aoüc^ 
^  Ap^(aioXjoyuif  Roman  archeology. 

118.  7.  nenere  StünftUt.  E.g.,  John  Flaxman;  cf.  Frontispiece 
to  the  translation  of  the  Iliad  by  Leaf,  Lang,  and  Myers,  New  York, 
1883;  W.  Heibig,  Das  Homerische  Epos  aus  den  Denkmälern  erläutert ^ 
Leipzig,  1887,  pp.  311  ff.,  395  ff.;  A.  S.  Murray,  History  of  Greek  Sculp- 
turCf  London,  1890, 1,  pp.  42  ff.;  H.  Brunn,  Griechische  Kunstgeschichte ^ 
München,  1893,  I,  p.  74;  H.  Brunn,  Kleine  Schriften^  Leipzig,  1905, 
II,  pp.  13,  21  ff.;  Joh.  Overbeck,  Geschichte  der  griechischen  Plastik^ 
Leipzig,  1893, 1,  pp.  46  ff.;  The  Iliad  of  Homere  edited  by  W.  Leaf  and 
M.  A.  Bayfield,  London,  1898,  pp.  448  ff.;  W.  Reichel,  Homerische 
Waffen^  Wien,  1901,  pp.  146  ff.;  William  Ridgeway,  The  Early  Age  of 
Greece,  Cambridge,  1901,  I,  pp.  473  ff.  — 13.  Ilttitf^gnff;  cf.  Herder, 
252  ff.  — 19.  fc^meHetl  bie  Silber.  Lessing  assümes  that  the  pic- 
tures  were  embossed.  Homer  does  not  dcscribe  the  process,  but  sug- 
gests  in  lines  548,  562,  564,  that  the  figures  were  inlaid;  cf.  Overbeck, 

/.  c,  p.  52.  —  26.  84tlb  bei^  lAnta»;  jEneid,  VIII,  626  ff. 

110.  6.  ^ofmantl*  The  description  of  the  shield  culminates  in  a 
glorification  of  Augustus. — 20.  begafft,  tc. ;  Lessing's  very  language 
is  contemptuous. — 22.  ^ict  iff,  JC.  for  Virgil's  illic,  nee  procul  hinc^ 
haud  procul  inde,  kic,  hine,  etc.  —  26.  ali9  loeli^er  »  ba  btefer,  or 
inbem  er;  cf.  76,  33. — 31.  (5nlt\f  descendants.  iEneas  was  the  son 
of  Venus  and  Anchises,  and  the  rulers  of  Rome  were  supposed  to  be 
descended  from  Silvius,  the  son  of  y£neas  and  Lavinia. 

120.    I.  (Seemann;  t.«.,  Vulcan. — 6.  loi^ig;  cf.  23,  26. — 7.  attf« 
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fh^t;  cf.  64,32.— 20,  (et  ^elegcn^ett  ht9  &offt9;  t.«.,  as  beiig 

gennane  to  the  subject;  cf.  3,  6. 


XDC. 

120.  27.  Scaliger;  cf.  supra,  p.  li.— Perrault,  Charles  (162^ 
1703),  French  Academidan,  author  of  the  cdebrated  ParaUüe  da 
Andens  et  des  Modernes,  4  vols.,  Paris,  1688-96. — ^Terrasson,  Jean 
(1670-1750),  likewise  a  member  of  the  French  Academy;  he  published 
Dissertations  crüiques  sur  Vlliade  d* Homere,  Paris,  17 15. — 29.  Adci^ 
Dader  (cf.  ja,  i)  translated  Aristotle's  Poetics,  Paris,  1692,  and  in 
the  Commentary  treated  questions  conceming  the  shield. — ^Boivm  de 
VilleneuTe,  Jean  (1649-17 24),  member  of  the  French  Academy,  autbor 
of  an  Apologie  d*Homire  d  du  bouclier  d*AchiÜe,  Paris,  1715. — IH^e, 
Alezander,  in  InaObservations  on  the  Shield  of  Achilles,  voL  5,  pp.  144  £. 
of  his  translation  of  Homer's  Iliad,  London,  1715  ff. 

121.  3.  e(eitfo  ttttrif^Hg  tc. ;  i.e.,  both  incorrect  and  immatertal, 
and  one  in  the  same  degree  as  the  other.  —  7.  Pcmerhuig  =  93«^ 
ad^tung. — 8  ff.  Modem  views  about  the  Homeric  shield  in  generale 
and  the  shield  of  Achilles  in  particular,  are  conjectural,  and  differ  ac- 
cording  to  interpretations  of  the  insufficient  evidence.  In  re^^ect 
to  essentials,  however,  there  is  something  like  a  consensus  of  opinioiL 
Homer  may  or  may  not  have  been  describing  an  actual  shield;  he  cer- 
tainly  did  describe  a  type  of  shield  that  was  familiär  to  himself  and 
to  his  hearers.  Its  precise  form  is  uncertain.  Some  scholars  (f.|., 
Bnmn)  hold  that  it  was  romid;  others  (e.g.,  Murray)  think  it  was  long, 
with  gouges  in  the  sides,  like  a  violin;  others  (espedaUy  Reiche!)  maln- 
tain  that  it  resembled  the  type  foimd  depicted  in  relics  excavated  at 
Mycena: — originally  round,  but  drawn  in  ward  at  the  sides;  so  th^ 
from  the  front  it  had  the  general  appearance  of  a  figure  8.  Andent 
round  shields  for  votive  purposes,  made  of  thin  bronze,  with  conccntric 
rings  and  Ornaments,  though  unknown  in  Lessing's  time  (cf.  121,  8), 
have  been  found  in  Etruria  and  Umbria;  cf.  Heibig,  Das  Homerische 
Epos,  pp.  312,  322.  These  and  other  relics  suggest  the  probable  ap- 
pearance of  the  shield  of  Achilles.  As  to  construction,  there  seems 
to  be  no  doubt:  the  shield  was  in  layers,  the  bottom  one  of  ox-hidc. 
the  others  of  metal;  and  these,  each  of  smaller  diameter  than  the  one 
upon  which  it  lay,  made  with  their  edges  a  series  of  concentric  rin^ 
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about  a  central  knob.    On  this  knob  and  the  stirrounding  rings  the 

pictures  which  Homer  describes  were  made,  probably  by  a  process  of 

inlaying,  as  was  said  above  (Note  to  iiS^  19).    In  the  determination 

of  the  number,  position,  and  subject  of  the  pictures,  there  are  wide  diver- 

gences  of  opinion,  due  to  the  method  of  Homer,  correctly  defined  by 

Lessing,  of  translating  the  language  of  "painting"  into  the  language 

of  poetry,  of  enlarging  upon  a  Single  scene,  setting  forth  actions  leading 

up  to  it  and  resulting  from  it;  so  that  we  cannot  teil  precisely  where 

one  picture  leaves  ofif  and  another  begins.    The  whole  was  a  kind  of 

panorama  of  the  world.    On  the  central  knob  one  saw  the  earth,  sea, 

and  sky;  around  the  rim,  the  all-encircling  ocean;  in  the  interior  rings, 

the  seasons,  with  their  characteristic  occupations  of  plowing,  reaping, 

herding;  two  dties,  one  at  peace,  with  a  wedding  and  a  case  at  law 

represented;  the  other  at  war;  further,  two  groups  of  dancers,  yomig 

men  and  maidens.    Reichel,  believing  there  were  but  three  rings  about 

the  knob,  regards  verses  587-606  as  spurious,  and  accordingly  rejects 

the  groups  of  dancers  along  with  another  picture.    This  is  a  rather 

violent  procedure.    Bnmn,  who  seems  to  me  to  follow  the  poet  most 

dosely,  proposes  the  following  diagram. — 
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Muiray's  diagram  differs  chiefly  in  the  order  of  the  pictures,  he 
ing  that  the  poet  did  not  describe  the  rings  in  the  order  of  their  occor- 
rence,  and  arranging  the  Choral  dances  next  to  the  knob,  then  the  sq 
sons,  then  the  dties  (the  city  at  peace  in  the  upper  semiorde,  as: 
the  city  at  war  in  the  lower),  and  lastly  the  river  of  ocean  around  th? 
edge.    This  arrangement  has  the  advantage  of  putting  the  groups  o.' 
dancers  in  the  smaller  circle,  and  gaining  space  for  the  more  significao: 
and  fuller  pictures  of  the  cities;  but  has  no  authority  in  the  wocds  of 
the  poeL    That  both  schemes  make  well-balanced  and  artistic  whofes 
appears  at  a  glance.  — 14.  bte  lonlatic  Sla4c.    There  is  no  Sugges- 
tion in  Homer  that  the  inner  side  of  the  shield  was  covered  with  pictures. 
This  would  be  quite  out  of  the  question  in  a  shield  of  the  Mycemcan 
t3rpe;  and  unnecessary  in  a  shield  of  any  tjrpc. — 18.  8or{lelIil9geK  = 
!S)arftenungen ;  cf.  42,  15. — 29.  "Her  shield  in  which  he  carved,  on  the 
convex  side  the  battle  of  the  amazons,  and  on  the  concave,  the  strife 
of  the  gods  and  the  giants."    The  shield  in  question  is  that  of  Athena 
in  the  Parthenon. 

12SI.  I  ff.  "But  the  folk  were  gathered  in  the  assembly  plaor; 
for  there  a  strife  was  arisen,  two  men  striving  after  the  blood-price  of 
a  man  slain;  the  one  avowed  that  he  had  paid  all,  «cpounding  to  the 
people,  but  the  other  denled  that  he  had  received  aught;  and  each  wäs 
fain  to  obtain  consummation  on  the  word  of  his  witness.  And  the  folk 
were  cheering  both,  and  they  took  part  on  either  side.  And  heralds 
kept  order  among  the  folk,  while  the  eiders  on  polished  stoncs  were 
sitting  in  the  sacred  drde,  and  holding  in  their  hands  staves  from  the 
loud-voiced  heralds.  Then  before  the  people  they  rose  up  and  ga\'e 
judgment  each  in  tum.    And  in  the  midst  lay  two  talents  of  gold.*'— 

15.  Xltnmirf;  rf.  j«,  18.-23.  norattd;  cf.  87,4. 

123.  3.  M  s  na^,  gteic^.—  15.  wdt  bcr  6dp«Ic,  in  scMastk 
iertns.— 16,  «Cttt,  adually,  explicUiy. — 17.  virtute,  virtuaUy,  impUciäy.— 
18.  W#  le^tCTt  refers  to  virtute  and  means  the  things  suggested 
by  the  visible  picture  and  to  be  inferred  from  iL  Lessing  here  sharply 
distinguishes  a  poetic  picture  from  a  picture  on  canvas;  and  dearly 
explains  what  makcs  a  moment  fruitful  or  pregnant  for  the  painter. 
The  painter  s  moment  is  made  to  contain  the  past,  the  present,  and  the 
future.— 26.  einwl,  OHce  for  aü, — 27.  Gimlciteitr  nnitics  of  action, 
timc.  and  place. 

1S4.    if.  "There  wiought  he;  also  he  f ashioned  therein;  further- 
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more  he  set  in  the  shield;  also  did  the  lame  god  devise." — 3  ff.  Lessing 
is  somewhat  pedantic  in  insisting-  that  each  picture  is  indicated  by 
Homer's  tise  of  introductory  words  (this  use  has  no  other  merit  above 
Virgil's — cf.  i/p,  22 — than  that  it  marks  stages  in  an  action  and  does 
not  merely  point  to  visible  things) ;  and  he  invalidates  his  own  argument 
by  explaining  away,  in  his  note,  the  absence  of  these  words  before  the 
account  of  one  picture,  however  good  reason  there  may  be  for  this 
absence.  The  introductory  words  call  attention  rather  to  the  laiger 
subjects  treatcd  in  the  different  fields  than  to  the  particular  scenes  of 
Ibese  subjects;  and  Lessing's  ten  different  pictures  probably  fall  some- 
what Short  of  the  true  number. — 7.  al&  tuclc^c,  this  being  a  thingwhich; 
cf.  76,  ^^f  iiQf  26.  —  28.  "Also  he  fashioned  therein  two  cities." 


XX. 

124.     16.  micbcr  in  mcmen  SDcg.    The  passages  following  the 

Statement  of  fundamental  principles  in  chapter  XVI  serve  partly  to 

illustrate,  partly  to  modify  those  principles.    Lessing  declares  that  time 

and  action  f urnish  the  proper  subjects  for  poetry,  and  bodies  in  space 

the  proper  subjects  for  painting;  afhrming  that  Homer  paints  nothing 

but  actions,  and  that  if  he  has  occasion  to  present  an  object,  he  con- 

trives  to  give  a  history  instead  of  a  description  of  it  (chapter  XVI). 

Chapter  XVII  takes  a  negative  tum:   since  the  S3rmbols  of  language 

are  conventional,  poetry,  using  language,  can  express,  describe,  or  rep- 

resent  bodies;  but  it  will  choose  to  do  so  only  when  it  has  a  didactic 

purpose;    for  by  successive  description  and  enumeration  of  parts  it 

cannot  give  a  vivid  impression  of  coexistent  totality.    Chapter  XVIII 

concedes  to  the  painter  the  possibility  of  including  in  his  picture  two 

closely  connected  moments  of  time,  and  to  the  poct,  of  seeing  and  pre- 

senting  a  body  from  two  or  three  different  sides  at  once,  if  the  subject 

of  the  one,  and  the  skilful  use  of  a  favorably  organized  language  by  the 

other,  lend  themselves  to  this  artful  encroachment  upon  nature.    But 

this  privilege  granted,  it  appears  that  Homer  remained  true  to  his  pref- 

erence  for  action  even  when  he  wished  to  describe  such  a  well-defined 

object  as  a  shield;  he  caused  the  shJeld  to  take  form  before  our  eyes; 

whereas  Virgil  described  a  shield  that  was  already  a  finished  product. 

Chapter  XIX  gives  a  detailed  account  of  Homer's  procedure  in  describ- 

ing  the  shield  of  Achilles.     This  chapter  is  a  kind  of  excursus;  but  it 
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b  a  very  significant  illustration  of  the  practice  of  that  poet  wfaom  LessiBg 

regards  as  the  modei  for  poetic  practice  in  general.    These  rhaptm 

deal  chiefly  with  poetic  description  of  bodles  as  such.    In  chaptrr  XX 

the  inquiry  is  directed  towards  the  partioüar  problem  of  the  poetk 

description  of  bodily  beauty. — 21.    titpttlxdlt  Sk^iii^fU.    Lessii^ 

adopts  Mendelssohn's  definition;  cf.  supra,  p.  cxviii,  40, 8,  io8j  1 S, 

125.     19.  Ncpcus,  OS  KoXAiOTOS  dvrjp  vird^IAioy  ^Atfe,  "Nireus 

the  most  beauteous  man  that  came  up  under  Ilios"  {Iliad,  II,  673'. 

—  21.   ®i4Ubentit0   btefer   ®d|iltt(eUctt ;    cf.  Herder,  267   ff.  —  2t. 

Manasses,  Greek  scholar  of  the  middle  of  the  twelfth  Century,  wfao 

wrote  in  verse  a  chronicle  of  the  world  reaching  down  to  the  year  loSx. 

Lessing  quotes  from  the  Venetian  edition,  printed  1729-33. — 30  ff.: — 

"Sbe  was  a  very  beautiful  woman.  with  lovely  cyebrows  and  corapleiioa, 
With  beautiful  cheeka  and  face,  oz-eyes,  SDOw-white  akin; 
Dark  (or  round)  eyed,  tender,  a  grove  fuH  of  charms. 
White  armed,  delicate  breathing,  beauty  undlaguiaed: 
The  comidexioa  fair,  the  cheek  ro^, 
The  countenance  pleasing,  the  eye  beautIfuL 
Inartifidal  lovelinesu  undyed,  natural; 
A  ro8e-€olored  fruit  tinged  her  whiteness, 
As  if  one  should  dye  ivory  with  splendid  purple. 
Long-necked,  dazzling  white,  whence  she  was  often  caDed 
Swan-bom  lovely  Helen." 

Version  of  Sir  R.  Phillimore,  who  adds,  "It  seems  like  a  bad  translatioii 
of  a  Persian  poem,  or  Chinese  novel."    Cf .  Burke,  supra,  p.  xcvi. 

120.  17.  ^olitifd^e  8crfc^  tferses  in  populär  measure;  t .e.,  inde- 
pendent  of  the  classical  niles  of  quantity,  and  regulated  by  the  mere 
counting  of  syllables. — 18.  9rio|l.  Lodovico  Ariosto  (1474-1533)  pub- 
lished  his  Orlando  Furioso  in  15 16.  It  is  a  continuation  of  Boiardo's 
Orlando  (cf.  Note  to  48 ^  13),  and  is  a  very  artful  collection  of  romantic 
narratives  of  adventure.  — 19.  Alcina  is  a  fairy.  —  21.  fiR{ICUI|;  d. 

5,31- 

127.  33.  Wltin^üxh,  Johann  Nikolaus  (i 727-1767),  schdar,  pop- 
ulär philosopher,  and  translator.  His  work  on  the  Italian  poets  ap- 
peared  at  Braunschweig  in  1763-64.    Cf.  Herder,  230^  3. 

128.  23.  MUton,  in  Paradise  Lost,  I,  730  ff. — 31.  Ddce;  cL 
supra,  p.  lüi. 

129.  5.  s«  tabcn  fd^ctttt;  cf.  27,  24.— 2:i|tait;  cf.  jij,  20. 

130.  26.  bei  bem  Sinter  fel^e  id|  itii^tö;  cf.  109,  ig  ff.;  and 
Herder,  268,  21  ff.,  270,  22  ff. 


COMMENTARY  403 

131.  I.  pulcherrima  JHdo^  most  beatUiful  Dido;  d.  jEneid,  IV, 
60.  —  4.  letter  alte  Mspler  »  Apelles;  cf.  Clemens  Alezandrinus, 
Ptedag.,  11,  125  (Blümner). — 10.  Ssalreoit,  'Amjcpcaiv,  lyric  poet  of 
Teos;  flourished  about  550  b.c.;  cf.  282 y  25. — 12.  iStdfmUf  BdßvXXoSf 
Bathyllus,  naine  of  a  boy. — 27.  "  Enoughl  For  I  see  her  herseif.  Soon, 
picture,  thou  wilt  speak." 

132.  9.  Sncimi,  AcvKiayoif  Ludan,  Greek  poet  of  the  second  Cen- 
tury A.D.,  espedally  celebrated  for  his  dialogues.  His  works  were 
edited  by  Rdtz  and  printed  at  Amsterdam  in  1743. — Pantfaea  was  a 
beautlful    woman   of   Smyma.  —  28.   EUoKcsy  pidures:  d.  ifonifc^, 

XXI. 

The  preceding  chapter  having  shown  how  bodily  beauty  is  not  to  be 
described  in  poetry,  and  pointiüg  out  at  the  end  how  three  andent 
poets  avoided  the  attempt  to  describe  it,  chapter  XXI  indicates  two 
methoda  by  which  the  poet  can  treat  bodily  beauty:  (i)  by  describing 
its  effects;  and  (2)  by  transforming  it  into  grace. 

133.  7  ff.  "Smidl  blame  is  it  that  Trojans  and  well-greaved 
Achaians  for  such  a  woman  long  time  suffer  hardships;  marvellously 
Uke  is  she  to  the  immortal  goddesses  to  look  upon."  Cf .  Burke,  supra, 
p.  xcvi. — 18.  SapphOy  Sair^,  Lesbian  poetess  who  flourished  about 
500  B.c.  Her  unhappy  love  for  the  handsome  youth  Phaon  is  the  sub- 
ject  of  a  tragedy  by  Grillparzer.  The  poem  to  which  Lessing  refers 
may  bc  found  m  Bergk,  Poeia  lyrici,  No.  2.  — 17.  (Srülilfnng  =  ?Cnb(l(I; 
cl.jSf  I.  —  25.  9ld);  cf.  Spence  {supra,  p.  Izxxvii),  and  Mendelssohn 
(supra,  p.  cxz).  —  29.  QHrinuilfe;  d.  j^,  5,  and  Herder,  p.  26g. 

134.  20.  (cfiTcitft  is  a  translation  of  combaUe  0*  23).  A  more 
natural  word  would  be  träufelt 

135.  4-  Sßorftier{htitb»€$inn  be«  SBorte«.— 6.  Amoris  digitulo 
impressum,  made  by  the  ddicaU  finger  of  Cupid,  —  7.  ftoniatios  » 
^XwcnsAtßesh-ccHor,— 14.  %n  bcr  obiges  Ssnterfiisg;  d.  123, 15. 


xxn. 

135.  17.  Zetuds,  Zcv((s>  celebrated  Greek  painter  who  flourished 
about  400  B.c.  — bttiJ  <>era;  d.  115,  19— 23-  Witter«  )«  fi^nneit 
fft^Ite;  Latin  construction,  as  above,  129,  5. 
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196.    2.  Crotona,  the  home  of  Milo;  cf.  14,  21. — 13.  XlcfticfMag 

B^intergrunb.  — 15.  lül^ttcr  laffett,  produce  a  holder  ejea;  cf.  40,  2t. 
—  21.  Tuipe  senilis  amor,  love  in  old  men  is  hideous;  Ovid,  Anurres, 
1, 9, 4.  —  29.  "  Yet  even  so,  though  she  be  so  goodly,  let  her  go  upon  their 
ships  and  not  stay  to  vex  us  and  our  children  after  us"  {lliad,  TU, 
159  f.).  —  32.  Valerius  Mazimus;  cf.  34, 33.  —  Dionystos;  cf.  117^  31. 

137*  7.  "Forthwith  she  veiled  her  face  in  shining  linen,  and  hast- 
ened  from  her  Chamber"  (Iliad,  III,  141  f.).  — 18.  fc|e«y  IM^  {ie  ts 
dhtt^iiifiinfl  fe^t;  cf.  9,  12,  91 ,  2.  — iriiti^g  angajfcM;  strong  lan- 
guage;  cf.  iig^  20.  —  26.  3f^  biefc^r  if  this  is  tke  case.  —  27.  Hfitee 
couverte;  correctiy  translated  136,  5. 

138.  4.  91tt$bnt(f  . . .  @49n4cit;  cf.  36, 9  ff.— 8.  $n  aMfwW« 
ftitfiert;  cf.  i^p,  5.  — 13.  ^cnno4  findet  man  tt,  This  sentence 
was  the  starting  point  of  a  vioient  polemic  with  Klotz  (cf .  Note  to  77, 30). 
A  reviewer  of  Klotz's  book  on  GeschniUene  Steine  declared  that  Klotz 
had  therein  convicted  Lessing  of  an  unpardonable  error;  namely,  in 
saying  that  the  andent  artists  appear  not  to  have  adopted  many  "pic- 
tures"  from  Homer.  Realizing  that  the  reviewer  was  serving  merely 
as  the  mouthpiece  of  Klotz,  Lessing  defended  himself  in  a  seiies  of 
letters,  half  a  dozen  of  which  were  printed  in  Hamburg  newspapeis. 
The  whole  series,  to  the  number  of  üfty-seven  letters,  subsequently 
appeared  as  the  Briefe  antiquarischen  Inhalts,  two  volumes,  Berlin, 
1768,  1769.  As  usual.  Klotz  distorted  Lessing's  words  and  rcproved 
him  for  something  that  he  had  not  said.  Lessing  maintained  that  the 
ancient  artists  did  not  imitate  (cf.  63,  26)  Homer  as  Caylus  recom- 
mended  modern  artists  to  do;  but  either  treated  independently  subjects 
that  Homer  also  treated,  or  wcre  inspired  by  Homer  to  treat  his  subjecls 
or  use  his  motifs  after  the  rules  of  their  own  art.  Lessing  said :  ^^xt 
(3tmä\ht  ttiaren  ^ontfrifc^e  ©emälbe,  tvetl  fte  ben  @toff  ba^u  aM  brm 
Monier  entfr^nten,  ben  fte  nad^  ben  SebÜrfniffen  i^rer  eignen  Mnnft, 
nic^t  tia(^  bem  SBetfptele  einer  fremben  be^anbelten:  ober  e«  maren 
feine  ©emötbe  gum  .^>omer.  hingegen  bte  ©emSibe,  tneld)e  dalyiu» 
t)orfd)tagt,  ft^b  me^r  ©emölbe  gum  Oomer  a(9  ^omerifc^e  ^ernäibf, 
M  ©ernatbe  tn  bem  (Seifle  be9  Monier  unb  fo  angegeben,  tnie  fte  («mer 
felbfl  mürbe  an9gefiif)rt  l)aben,  menn  er  anflatt  mit  Sorten,  mit  bem 
^Infel  gemalt  ^Stte  (Erster  Brief;  L-M  X,  p.  235).  And  again:  3d| 
l^ahe  an  ^eifpiflen  gemtefen,  mie  fit  [bie  Itünfller]  ee  anfingen,  in  ben 
nämlichen  ^ormürfen  mit  i^m  [^omcr]  gu  tt^etteifern,  unb  mit  i^m  3U 
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betii  nfimn^ra  3i<I<  ^'^  ^täufc^ung  auf  einem  gan;)  oerf^irbcnen 
®«flc  3«  gelangen  {Zweiter  Brief;  L-M  X,  p.  237).  Young,  in  bis 
Conjedures  on  Original  Composiiion  (cf.  Note  to  63,  26),  had  given 
advice  of  similar  purport  to  the  poet:  "He  that  imitates  the  divine 
Iliad  does  not  imitate  Homer,  but  he  who  takes  the  same  method  which 
Homer  took  for  arriving  at  a  capacity  of  accomplishing  a  work  so  great. 
Tread  in  his  steps  to  the  sole  fountain  of  i  mmortality ,  drink  where  he 
drank,  at  the  true  Helicon,  that  is,  at  the  breast  of  Nature.  Imitate» 
but  imitate  not  the  composition,  but  the  man.  For  may  not  this  para- 
dox pass  into  a  maxim?  The  less  we  copy  the  renowned  ancients, 
we  shall  resemble  them  the  more"  (Second  edition,  London,  1759,  p.  21). 

—  19.  bed  «lielleö  ®itt«a;  cf.  PUny,  XXXV,  36.-23.  ber  alte« 
9lrttfteli  Wut  <Bef4ntaif;  double  possessive,  familiär  in  all  colloquial 
Speech,  and  frequent  in  Lessing;  cf.  283,  7,  and  bf«  SJiQJor«  feine» 
{Minna  von  Bamhdmj  IV,  5).  —  26.  baffir,  to  make  up  for  thisy  instead, 
on  the  other  hand;  cf.  45,  7.  —  29.  9(librfilfc,  counterparts^  like  the  im- 
pression  of  a  die  in  wax,  and  with  the  Suggestion  of  diflerence  correspond- 
ing  to  the  difference  of  material  which  gives  the  word  a  very  different 
connotation  from  Äopie.  —  32.  Lessing  adduces  the  Bihliotheca  Graca 
(Hamburg,  1705-17 18)  of  Johann  Albert  Fabricius  (i  668-1 736),  a  cele- 
brated  philologist,  rector  of  the  Johanneum  in  Hamburg. 

130.  2.  The  other  traits  have  in  each  person  or  work  only  one 
property  in  common;  namely,  the  fact  that  they  harmonize  with  the 
trait  in  which  the  two  persons  or  works  resemble  each  other. —  7.  tfftt 
=  früher.  —  8.  Phidias,  ^clSul^,  renowned  Athenian  sculptor  of  the 
fifth  Century  b.c.  — 14  ff.  "Kronion  spake,  and  nodded  his  dark  brow, 
and  the  ambrosial  locks  waved  from  the  king's  immortal  head;  and 
he  made  great  Olympus  quake." — 17.  Jupiter,  the  famous  statue  in 
the  temple  of  Zeus  at  Olympia,  made  chiefly  of  ivory  and  gold,  enthronetl, 
reposeful,  and  majestic.  Little  is  known  of  the  details;  cf.  Murray, 
Greek  SculpturCy  II,  pp.  98  ff.,  123  ff.;  Overbeck,  Griechische  Plastik ^ 
pp.  344  ff.,  356 ff.  — 18.  propemodum  etc.,  almost  gotfrom  heaven  itself. 
— 19.  9Bem  biefed  ntc^tö  me^r  gefagt  l^ei^t,  he  who  thinks  this  means 
notking  more, — 27.  quanta  pars  animi,  how  much  expression  of  the  sota. 
—  29.  bad  4^aar.  In  the  free  and  expressive  treatment  of  the  hair 
Phidias  was  distinguished  from  all  his  predecessors. 

Chapter  XXI  treats  the  question  of  bodily  heauty  in  poetry;  chapter 
XXII  the  same  question  with  respect  to  painting,  particularly  as  to 
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the  maxiner  in  which  andent  artists  discovered  in  Homer  beautifai 
figures  which  he  did  not  describe,  but  of  which  he  gave  impressk»« 
vivid  enough  to  inspire  them  to  the  creation  of  beautiful  forms  in  ther 
art.  The  succeeding  chapters,  leaving  the  question  of  beauty,  take 
up  the  question  of  ugliness  (of  form;  cf.  144,  12)  in  poetiy  (diapter 
XXIII)  and  in  painting  (chapter  XXIV);  and  the  question  how  far 
the  disgusting  is  available  in  either  poetry  or  painting  (chapter  XXV). 

xxni. 

140.  7.  bie  Mereiitfliinmc«^  SBirhrag;  cf.  124,  21. — 9.  tb4 
Mc  i(^ft^i4(eit.  Ugliness,  like  beauty  a  quality  of  form  or  appear- 
ance,  is  also,  like  beauty,  a  State  or  condition,  for  the  dqnctioD  of 
which  the  means  of  poetry,  being  successi ve,  are  not  well  adapted.  — 
15.  Slerfite^,  ^tpaCnq^.  In  the  lliad  (II,  211  ff.)  Thersites,  "iü- 
favored  bejrond  all  men  that  came  to  Ilios,''  and  the  object  of  univetsal 
contempt  among  the  Greeks,  reviles  Agamemnon  and  attempts  to  stir 
up  insurrection,  with  the  object  of  persuading  the  Greeks  to  abandoa 
the  siege  of  Troy  and  retum  home.  He  is  promptly  rebuked  and  chas- 
tised  by  Odysseus;  and  from  first  to  last  the  Greeks  laugh  at  him.— 
gefd^bert;  cf.  lliad,  I,  217  ff.:  "Bandy-legged  was  he  and  lame  of 
one  foot,  and  his  two  Shoulders  rounded,  arched  down  upon  his  ehest; 
and  over  them  his  bead  was  waiped,  and  a  scanty  stubble  sprouted 
on  it." — 25.  tian  bcr  @eite,  wüh  respect  to;  cf.  102,  lo.  —  27.  fir 
ii^  \^^^%  f^  ^  «'«^  ^^^^*  ~  28.  Iienitif4te  (liii|»iiB)»uigem*  The 
purpose  of  the  arts  is  to  give  pleasure  by  means  of  beauty;  and  the 
perception  of  beauty  is  an  unalloyed  pleasure.  As  to  the  subjective 
effects  of  beauty,  whether  in  nature  or  in  art,  Lessing  adds  little  to  the 
theories  propounded  by  Mendelssohn  (supra,  p.  cxiz),  though  the  cor- 
respondence  of  the  two  men  shows  that  Lessing  was  quite  capable  of 
independent  thinking  on  these  subjects.  In  Laokoon,  however,  the 
psychology  of  esthetics,  so  f ar  as  Lessing  treats  it,  is  frankly  credited 
to  Mendelssohn.  In  the  Bri^e  über  die  Empfindungen^  and  eqxdally 
in  the  Rhapsodie,  Mendelssohn  points  out  that  feelings  need  not  be  aS 
pleasurable  to  give,  in  a  complex,  a  pervading  Sensation  of  ]Jeasure. 
Pity,  for  example  {Rhapsodie,  p.  248),  ifl  eine  oermtf^te  (Smpfinbiixis, 
btc  au9  ber  Siebe  ju  einem  ©egenflanbe,  unb  ou9  ber  Unluft  über  beffen 
Ungificf  jufammengefeljt  ift ;  and  yet  pity  is  the  very  object  of  dramatir 
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art  in  tragedy  (cf.  Note  to  ji,  3),  and  people  witness  tragedies  for  the 
purpose  of  experiencing  esthetic  pleasiire.  !S)ad  Steinen  ifl  eine  Der« 
mif^te  (Stnpfinbung  Don  2vLft  unb  Unlufl  unb  entfprtngt  au9  brr  anf(^auen> 
beit  (Srfenntntd  bed  ^ontrafld  givifc^en  einer  ^SoQIommen^eit  unb  UnooH« 
lommen^it,  bie  und  betbe  fe^r  na^e  ge^en.  S)a4er  meinen  tt)tr,  tt)enn  tt)ir 
9Rtt(eiben  ffl^Ien ;  benn  ba«  3Rit(ciben  felbfi  grflnbet  ftc^  auf  ben  tontrafl 
gmif^en  ben  moraUfd^en  Soflfommen^eiten  unb  ^j^^ftfc^fn  UnDoflfommeU' 
Reiten  einer  $erfon.  S^a^er  meinen  mir,  menn  mir  je^t  alüdii^  flnb  unb 
und  an  unfer  ooriged  Unglüct  lebhaft  erinnern ;  unb  bicfed  flnb  ffreubeU' 
trönen  . . .  i^rauc^t  ed  me^r,  um  }U  bemeifen,  bag  bad  Steinen  eine  (xvl9 
?ufl  unb  Unlufl  üermifc^te  (Smpfinbung  fei,  unb  bag  maK  aldbann  nic^t  afle« 
mal  nnglficftic^  ifl,  menn  man  ed  fann  }u  S^rfinen  fommen  taffen?  (Sben  fo 
menig  ifi  bad  Sa^en  ein  untrfigfi^ed  Sttnnitiä^tn  bed  ©(fided.  (Sd  grflnbet 
jt(^  üielme^r,  fomo^I  a(d  bad  SBeinen,  auf  einen  j^ontrafl  gmifc^en  einer 
33oarommen^eit  unb  UnooQrommen^eit  Sftnx  bag  biefer  j^ontrafl  üon  {einer 
SBi(^tig(eit  fein  unb  und  nic^t  fe^r  na^e  angeben  mug,  menn  er  läc^rrtic^ 
fein  foU  (ibid.,  p.  256).    Lessing's  reference  on  p.  141  is  to  this  passage. 

141.  4,  ba$  Sftd^rttf^e.  In  the  years  1755-57,  Lessing  had  in 
mind  to  write  an  essay  on  the  Ridiculous,  and  made  many  references 
to  his  plan  in  letters  to  Mendelssohn;  cf.  L-M  XIV,  p.  204;  XVII, 
p.  120.  —  12.  Opposita,  cofUrasting  elemenis;  cf.  Qkgenftettung, 
4,  21.  — 15.  i\op  is  represented  as  a  cripple  in  an  admirably  character- 
istic  Statue  now  in  the  Villa  Albani  at  Rome;  cf.  Ziehen,  Anschauungs- 
material^ p.  18.  — 17.  ^OV^näj^ftai^t,  monkish  wkimsy,  —  FcXotovy 
camicalüy. — 28.  JDHtleib»    So  Mendelssohn  says  also. 

142.  I.  Wycherley,  William  (1640-1715),  English  pla3rwright. — 
8.  Ov  <l>dafyrijc6vf  harndess.  Aristotle  said,  "For  the  ludicrous  b 
merely  a  subdivision  of  the  ugly.  It  may  be  defined  as  a  defect  or 
ugliness  which  is  not  painful  or  destructive."  — 10.  mein  ^rennb, 
Mendelssohn.  — 14.  tenrer  ju  fielen  fommeu ;  cf.  88,  19.  —  20.  ®er* 
teiinngen  ==  Suf^e^ungen.  —  28.   ffi^ttbüc^e  i(^ftP(i^feit ;  cf.   Herder, 

XXIV. 

144.  12.  il^a^n^feit  ber  ^formen.  Lessing  speaks,  as  he  says, 
only  of  the  ugliness  of  form  (cf .  J5,  9)  — just  as  beauty  is  in  his  defini- 
tion  {40,  8)  a  quality  of  form  —  and  he  has  regard  only  to  esthetic  values, 
not  postulating  any  necessary  relation  between  ugliness  of  form  and 
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Ugliness  in  the  moral  sphere,  or  evil.  As  between  Thersites,  Edmund. 
and  Gloucester,  there  is  no  moral  difiference;  but  Edmund  is  not  e-- 
thetically  ugly.  The  idea  of  härm  does  indeed  belong  in  the  domai:: 
of  morals,  and  the  distinction  between  the  ludicrous  and  the  ternLle 
is  based  upon  moral  grounds;  but,  Lessing  says,  the  ix)et  may  mule 
use  of  both  the  ludicrous  and  the  terrible,  if  he  wishes  to  arouse  mixec 
feelings.  The  question  now  tums  to  the  painter.  — 16.  Wd  fcici 
ge^dren  i^t  »  i^r  atö  nac^a^menber  gertigteit  gehören. —  17.  f4lie|t  ft 
fi(i^  . .  •  ein  »  fc^rfinft  fte  ft(!^  ein,  or  ht\^vanU  fit  fic^. —  20.  Stmnftniititt 
is  Mendelssohn;  cf.  Schriften,  IV,  ii,  pp.  11  fif.— 25.  tAn^iUißi  8< 
trti0 ;  cf.  23,  s. 

145.  17.  aftfhra^iereu  =  abfe^n ;  cf.  5,  25;  36, 18. 

146.  8.  Hnaagüd^feit  »  Slnjte^ung^hraft  —  16.  im  ber  SRcIercl 
So  long  as  "painting''  has  for  its  goal  the  representation  of  beautj. 
and  especially  beauty  of  the  human  body,  it  is  clear  that  ugliness  can 
be  admissible  only  in  slight  measure  and  for  special  purposes  such  as 
Lessing  has  indicated.  At  this  point,  however,  the  danger  of  reasoo- 
ing  about  such  a  collective  idea  as  that  expressed  in  Lessing's  word 
iD2aIftfl  becomes  manifest.  Here  we  must  distinguish  between  paint- 
ing  and  the  various  forms  of  plastic  art.  Nobody  needs  to  be  reminded 
that  Murillo's  street  urchins  (cf.  Ziehen,  p.  53)  are  far  from  beautifa! 
and  would  be  absurd  if  carved  in  marble;  but  few  would  deny  the 
charm  which  surrounds  thesc  homely  figures  on  the  master's  can\*3s. 
The  possibilities  of  painting,  strictly  so  called,  are  by  no  means  limited 
to  the  ränge  of  the  beauties  of  the  human  body.  Instead  of  having 
for  its  subject  bodies  in  space  {loi,  14),  painting  treats  space  in  which 
there  are  bodies — these  bodies  may  be  beautiful  or  not.  We  have  only 
to  consider  how  the  painter  fills  his  canvas  with  lights,  shades,  and 
colors,  to  appreciate  the  difference  l>etween  a  picture  and  a  relief— 
in  which  there  is  at  least  a  background — and  still  more  between  a  pic- 
ture and  a  statue,  which  Stands  alone  and  apart,  exalted  upon  its  pedesul 
into  the  freedom  of  the  air.  Those  who  speak  of  the  "poetry  of  paint- 
ing" are  much  more  just  to  this  art  than  Lessing  was,  whose  prindpal 
interest,  after  all,  was  in  poetry  and  not  in  painting.  Cf.  the  veiy 
suggestive  chapter  (VII),  Überwindung  der  Körper^ckönheü  nnd 
-Hässlichkeit  in  der  Malerei^  in  Schmarsow's  £r/tfti<^ffit;of ,  pp.  64  f.: 
Adolf  Hildebrand,  Das  Problem  der  Form,  Strassburg,  1908;  and  L 
Volkmann,  Grenzen  der  Künste.— ig.  (adperOd^  Meinem;    cf.  j8,  3  ff. 
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—  29.  ein  ®ele^rtet ;  Klotz;  cf.  138,  13.    Klotz's  Epistola  Homerica 
were  published  at  Altenburg,  1764.  — 30.  auf  einen  anbem  Oft;  cf. 

the  fifty-first  of  the  Antiquarische  Briefe. 

XXV. 

147.  I.  ber  angeffl^rte  5Nnftrid|ter,  Mendelssohn,  5cArf//«ff,  IV,  ii, 
p.  12:  2)ie  unangenehmen  Seibenf^aften  ber  0eele  ^aben  aber  noc^  einen 
britten  !Sor}U0  t^or  beut  (S!el  unb  anbern  mibrigen  (Sm)}finbungen  be9 
S^ör^er9,  baburc^  fte  auger  ber  iRaC^a^mung,  in  ber  9{atur  felbfl,  bem  ®e« 
nifite  dfterd  f^mei^eln.  2)iefer  ifi,  bag  fte  niemals  reine  Unlufi  erregen, 
fonbern  i^re  i^itterfeit  aUejeit  mit  Sottufi  üermifc^en.    Unfere  gurtet  k. 

—  21.  babnr«^  »  n?obur(^. 

148.  2.  i^ni==bem  (5IeL— 13.  L,c.,  p.  n.— -25.  ge^Ietfci^te  = 
plattgebrücfte.—  29.  bem  iSttl;  cf.  Herder,  27(5,  24  ff. 

149.  23.  M  ein  ^ngrebieniS«  Ser  behauptet,  bag  ber  (SIe(  al9  fo(« 
&itx  in  feiner  SDtifc^ung  möglic^enveife  nic^td  Sngene^med  ^be  (Sefftngd 
Saofoon),  {ennt  bie  9{atur  biefer  (Smpfinbung  nic^t  (Grillparzer,  Werken 
ed.  Sauer,  XVIII,  p.  43). 

150.  4.  ftenner,  The  Connoisseur. — Chesterfield,  Philip  Dormer 

Stanhope,  Earl  of  (1694-1773).  — 19.  ^^ihlftet;   cf.  28,  4,  42,  5  ff. — 

28  ff. 

Neoptoleitus.    I  See  no  trace  of  human  creature  here. 
Odysseus.  Nor  food,  nor  household  implements  to  cook  it. 

Neopt.  A  raass  of  leaves  heaped  up  to  form  a  coucfa. 

Od.  ah  bare  besides.    Naught  eise  beneath  the  roof. 

Neopt.  A  bowl  made  aU  of  wood,  the  workmanship 

Of  some  nide  band;  see  too  some  firewood. 
Oo.  .And  this  is  aU  the  treasure  that  he  hath. 

Neopt.  AlasI    AlasI  these  reeking  rags  behold, 

The  solace  of  bis  wounds,  taid  here  to  diy. 

Transl.  Sir  R.  Phillimore. 

151.  9.  "Beard  befouled  and  hair  filled  with  clotted  blood." — 
13.  Marsyns,  Mapoixis.  According  to  the  Greek  legend,  Marsyas  took 
up  the  flute  which  Athena  had  invented  and  dlscarded  because  the 
pla3äng  of  it  distorted  the  face,  and  challenged  Apollo  to  a  contest  in 
music.  The  Muses  as  judges  were  about  to  award  the  prize  to  Mar- 
syas when  Apollo  sang  to  his  l3Te,  and  won  it.  To  punish  Marsyas  for 
his  presumptlon,  Apollo  flayed  him  alive.  — 14  ff.  "The  skin  is  tom 
from  all  the  liml>s  of  the  wailing  man;  his  whole  body  has  become  one 
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raw  wound;  blood  flows  at  every  point;  the  nerves  are  ezposed  to 
vicw;  the  throbbing  veins  beat  uncovcred;  you  may  count  the  pro- 
truding  entrails  and  the  gleaming  fibres  of  the  breast." 

152.  2.  dkffltl;  namely,  disgust.— 6.  and  ber  Mäft  ft|Iagci; 
stronger  expzession  than  the  more  usual  auger  94t  laffeiu — 9  ff.: 
"When  she  sees  her  (hunger)  from  a  distance  . . .  she  deliveis  the 
mandate  of  the  goddess;  and  having  tarried  a  while,  although  she 
stood  at  a  distance  and  had  hardly  arrived  there,  she  seemed  even  to 
feel  hunger  herseif." — 18.  (Stt^äftfian,  "Epvo-ixöoiv,  Erysichtboa,  sqq 
of  TriopaSy  King  of  Thessaly,  offended  Ceres  by  felling  trees  in  a  grove 
sacred  to  her.  Thereupon  the  goddess  cx>nimissioned  an  oread  to  go 
to  Hunger  and  beg  her  to  enter  the  entrails  of  Erysichthon.  Tlie  stör)* 
is  related  by  Ovid  in  the  Metamorphoses^  VIII,  809  ff.,  and  by  Calli- 
machus,  KoAX/fui;^  (a  grammarian  and  poet  of  Cyrene  and  Alezan- 
dria;  third  Century  B.c.),  in  his  hymn  Eis  ^T^/irfTpay  To  Demeter,  Cf. 
CaUimacki  Hymni  et  Epigrammata^  iterum  ed,  ülr.  de  Wilamowitz-Mod- 
lendorff,  Berlin,  1897,  p.  53. — 29.  Apollonius;  cf.  p(5, 11. — Phinens, 
^iKCvs,  a  king  in  Thrace,  in  order  to  please  his  second  wife  blinded  hii 
sons  by  his  first  marriage.  To  punish  him,  the  gods  sent  harpies,  wbo 
took  his  food  away  from  before  his  eyes,  and  defiled  it.  The  Harpies, 
" K^nnnoxy  were  monsters  with  the  heads  of  maidens,  human  arms,  but 
huge  claws.    They  were  driven  away  from  Phineus  by  the  Argonaut^ 

1 53.  I  ff .  ''  If  it  happens  that  they  leave  a  little  of  the  food  bebind, 
it  emits  a  foul  and  intolerable  stench.  No  human  being  could  bear  to 
be  near  it  an  instant,  even  though  he  had  a  heart  of  adamant.  But 
bitter  need  and  hunger  compel  me  to  remain  and  give  renmants  to  my 
wretched  stomach."  —  8.  Oeim  SirfliI;  namely,  jEneid,  Hl,  212  ff. 
In  his  Wanderings,  i^neas  comes  to  the  Strophadian  Islands,  whither 
the  harpies  have  gone  after  being  driven  from  the  house  of  Phincis. 
The  haipies  disturb  iEneas  and  his  companicns  at  their  meal,  a  battle 
ensues,  and  iEneas  overcomes  Celxno,  one  of  the  monsters.  She  pre- 
dicts,  however  Q.  225),  that  the  Trojan  fugitives  shall  never  found  a 
city  in  Latium  until,  compelled  by  dire  hunger,  they  eat  even  the 
tables  upon  which  their  food  is  set.  Arrived  in  Italy,  the  fugitives 
make  dishes  of  bread,  and  fulfil  the  prophecy  by  eating  these. — 12. 
Dante  Alighieri  (1265-1321);  bereitet»  bereitet  öor.  — 13.  Ucolino. 
In  the  first  part  of  the  Divme  Comedy  (Inferno,  XXXII,  124  ff.), 
Dante  depicts  Count  Ugolino  in  the  act  of  eating  the  back  of  the  head 
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of  his  enemy,  the  archbishop  Rugg;ieri;  and  in  the  following  canto 
Ugolino  relates  how  the  archbishop  had  betrayed  him  and  confined 
hira  with  his  sons  in  a  dungeon.  As  they  were  left  to  starve,  Ugolino 
bit  his  hands  for  woe;  whereupon  his  sons  offered  him  their  own  flesh 
to  eat.  The  German  poet  Heinrich  Wilhehn  von  Gerstenberg  (1737- 
1823)  treated  this  subject  in  dramatic  foim:  Ugolino,  eine  Tragödie, 
1768.  —  24.  Pordenone,  Italian  painter  (1483-1540),  so  called  from 
the  place  of  his  birth.—  28.    gfftnlnng  »  göuhiid. 

154:.    15.  fntb ;  cf.  24, 30. 

Kritifd?e  tPälber. 

€rftes   IPälitc^en. 
(Cttel. 

The  title-page  of  the  Erstes  Wäldchen,  reproduced  in  this  volume, 

is  similar  in  general  appearance  to  the  title-page  of  Laokoon,  and  the 

excellent  Vignette  of  Socrates  with  which  it  is  adoroed  is  a  Suggestion 

both  of  critical  independence  and  of  sympathetic  fellowship  with  the 

circle  of  Lessing's  friends  in  Berlin,  whose  trade-mark,  so  to  speak, 

in  the  Literaiurbrie/e  and  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  was  a  head 

of  Homer.    The  choice  of  a  motto  from  Logau  was  a  personal  com- 

pliment  to  Lessing,  the  editor  of  Logau  (cf.  supra,  p.  xviii).    Before 

the  end  of  the  year  1769,  however,  the  Erstes  Wäldchen  was  sold  with 

another  title-page,  on  which,  instead  of  the  head  of  Socrates  and  the 

motto  from  Logau,  there  appeared  these  words  adapted  from  Quin- 

tilian  (X,  3,  17):  Qui  primo  decurrere  per  materiam  volunt  et  sequentes 

calorem  atque  impeium  ex  tempore  scrihunt, — sylvas  vocant;  i.e.,  ''those 

who  wish  first  to  run  through  their  matter  and,  according  to  zeal  and 

Impulse,  write  on  the  spur  of  the  moment — they  call  these  writings 

forests.*'    The  concluding  words  of  Herder*s  Erstes  Wäldchen,  which 

we  have  omitted  from  the  text,  still  further  explain  the  fandful  title: 

3n  melir  a\9  einer  ^pvaäft  ^at  bad  Sort  Kälber  bcn  begriff  üon  gefam« 

melten  SRaterien  ol^ne  $Ian  unb  Drbnung ;  i&j  niünfd^te  nur,  bag  meine 

^t\tx  bie  tttoa^  trodfnen  unb  t)erfc^(offenen  ^fabe  biefe«  erften  XeiU  Aber« 

fetten  motten,  um  l^tnter  benfelben  ju  freiem  9[u9ftc^ten  )u  gelangen.    As 

Gustav  Kettner  points  out  (Herders  Erstes  kritisches  Wäldchen,  Naum- 
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buiig,  1887,  p.  16),  Quintilian  meant  a  first  draft,  Herder  a  coDectiDc 
of  materiab  corresponding  to  Lessing's  coUecianea;  ct.  25,  25. 

I. 

161.    6.  ^emorritlliS ;  cf.  38,  3.  Refemng  to  Plutarch  (Vit.  .£m£, 

I),  Winckelmazm  had  said  (ErlätUerung  der  Gedanken  von  der  Nackak- 

mungy  Werke,  l,  p.  147),  9{a(^  tt9  !I>eino{ritu9  Vorgeben  foUrn  toir  t\t 

<9ötter  bitten,  ^bag  und  nur  glücflic^e  8t(ber  oortommen,"  unb  bergln 

c^n  9i(b€r  ftnb  ber  91ten  l^re.  —  8.  8Ubffts(e  -  etatue.— xo.  ivoayru 

fecü,  ke  made  ü;  signature  impljdng  completion   of  a   work.  — 11. 

biefe  S^rad^e ;  f.«.,  the  characterization  of  one  art  in  terms  of  aix>ther. 

— 12.  Meiben ;  sc.  |u  eigen.  — 17.  ^mvt^tal^,  S/uv0m,  kiüer  o/inkt, 
(vom  afuvOoiffnouse;  d.lliadyl,sg, 

102.  6.  (cbt  Itsb  »ebt,  common  rhyming  doublet,  livesand  mcfses 
and  kos  his  being.  —  7-  HPie  er  feOpft  fd^reibt,  letter  to  Hagedorn 
dated  Florence,  Jan.  13,  1759  Werke,  I,  p.  276}:  34  ^be  bie  äUfftm 
grie^if^en  !3)id^ter  unb  @tribenten  bei  biefrr  Arbeit  i^on  neuem  gf(n>it. 
Römern«  folgt  no^  immer  bei  mir  nac^  bem  Snorgenfegen. — 14.  Ilissns, 
*IAiO'0'<k9  &  "^f  ^^  Attica  flowing  from  Mt.  Hymettus.  Near  it  weie 
a  grove  sacred  to  Apollo,  and  the  lyceum  of  Aristotle  and  the  peripatetk 
philosophers. — 2a  gegen,  f»  comparison  wUh. — 22.  Bonmrf;  cf.  j/, 
25. — 29.  Acta  Litteraria,  a  magazine  edited  by  Kbtz;  cf.  138, 13. — 3a 
^nd^,  Ernst  Ludwig  Daniel,  professor  at  the  gymnasium  in  Zerbst, 
where  the  essay  referred  to  was  published  in  1767. 

163.  4.  Ulysses;  cf.  Odyssey,  XII,  165  fiF.  Not  a  vcry  h^)py 
simile;  Odysseus  stopped  up  the  ears  of  his  companions  only. — 6. 
gemig,  M  ba|;  cf.  Note  to  32,  15. —8.  80Y  «Hb  IpiHter  bc» 
fclben;  i.e,,  the  first  chapter  of  Laokoon,  and  the  appended  chapters 
XXVI-XXIX,  which  we  have  omitted.  Sßad  refers  to  the  polemical 
matter  in  those  chapters,  and  is  the  subject  of  ftnb«  The  Gennao 
idiom  makes  the  verb  plural  if  the  predicate  nominative  is  plural; 
^-^.f  bie  ganje  9{eifegefenf(^aft  ftnb  (Snglänber. — 9.  Pareiga,  plural  of 
mptfyyw,  subordinate  matter. — 16.  filtb;  plural  because  the  subject 
is  logically,  though  not  grammatically,  plural.  —  29.  Anslbiibitr 
bed  ^id^teriS.  Herder  is  justified  in  thus  emphasizing  Lessing's 
greater  competence  in  poetry  than  in  the  formative  arts,  eq)edallr 
when  Lessing  is  compared  with  Winckelmann.    And  though  Lessing 
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undertook  to  define  the  limits  of  both  painting  and  poetry,  he  actually 
gives  more  attention  to  poetry.  — 32.  Horgtcifcilr  HararbeUctt,  an- 
ticipatey  gel  in  the  way  of,  precipüaiely  undertake  the  work  of. 

164:.    6.  4tftorif4c   9RetiMil)t|ft(  be«   e^SncR;   U.,  a  philoso- 
phy   of    the  beautiful  as  it  may  be  built  up  upon  a  foundation  of 
historical  knowledge  of  the  arts.    In  the  short  essays  to  which  we  have 
referred  above  (p.  cxxxiii)  Winckehnann  treated  esthetic  questions  in 
philosophical  form;  and  in  his  History  of  Art,  he  included  many  theo- 
retical   considerations,  but  generally  apropos  of  particular  examples. 
His  GesckichU  was  both  historical  and  expository;    he  recorded  the 
objective  facts,  and  sought  at  the  same  time  to  determine  the  causes 
that  had  contributed  to  produce  them;  he  demonstrated  the  beauty  of  an 
individiial  statue,  and  also  investigated  the  general  laws  of  beauty. 
In  chapter  24  of  the  Erstes  Wäldchen  (here  omitted)  Herder  speaks 
of  having  made  many  notes  and  queries  in  connection  with  bis  seven 
penisals  of  Winckelmann's  great  work.    These  have  to  do  espedally 
with    the  distinction  between   ®ef(!^iC^te  and  Se^rgebäube,  with  the 
conditions  favoring  the  development  of  an  artistic  sense  among  the 
Greeks,  and  with  the  influence  of  national  character  in  the  arts.    Part 
of  this  material  Herder  prepared  for  the  second  edition  of  the  second 
series  of  Fragmente,  reprinted  from  the  MS.  in  Werke,  II,  pp.  109  ff. 
The  more  important  passages  in  the  first  five  chapters  of  the  rest  are 
reprinted  in  Werke,  IV,  pp.   201  ff. —  20.  ftnit^npcrf ;  cf.  the  distinc- 
tion between  SDer!  and  (Sncrgie,  263,  5. 

16£^.  12.  TcrayfLfvovy  perfect  passive  partidple  of  Taa-Krio,  of' 
ränge, — 13.  (Sinft^rÜttflC^  excursuses. 

This  characterization  of  the  style  of  Winckelmann  and  Lessing  is 
justly  admired.  Cf.  the  obituary  notice  on  Lessing  that  Herder  con- 
tributed to  Wieland's  Teutscher  Merkur  in  October,  1781  {Werken  XV, 
pp.  51,  486),  the  Andenken  an  Winckelmann  in  the  September  nimiber 
of  the  same  magazine  (Werke,  XV,  pp.  36  CF.),  and  the  Denkmal  Johann 
Winckämanns  (1778  Werke,  VIII,  pp.  437  ff.). 


n. 

166.  I.  fßit  atoed|fe(itb.  !Z)ie  ^erfc^ieben^etten,  bie  im  ^onter 
\t\b\i  borlommeit,  ^aben  ffir  und  nic^t  me^r  bie  i^ebeutnng  toit  in 
$erbet«  Xa^tn,   ha   toit  batin  bcn  ^^ieberfd^lag   üerfc^iebener   Aber* 


414  COMMENTARY 

arbfttungen  erfennen.  Vgl.  O.  Immisch,  Die  innere  EtUwiddung  es 
griechischen  Epos,  Leipzig,  1904  (Schmarsow,  Erläuterungen,  p.  86 j — 
7.  Se^t  ffiteit«  Quite  right.  Lessing  dies  no  passage  in  wfaidi  1 
Greek  warriar  falls  with  a  cry;  and,  indeed,  the  only  Homeiic  hetcG 
who  so  fall  are  Trojans  (Biümner,  pp.  489  f.).  Herder  is  right,  furüxr- 
more,  in  attributing  to  individual  character  the  behavior  o£  Vcnts, 
Mars,  Phereklos  (^^cxAos),  and  the  others  who  cry  out  when  wauii<k-i 
—  17.  eitt  feiger  S^Iftdttßitg;  a  fugitive,  but  not  said  by  Ho^r 
to  be  cowardly.  He  receives  a  painf ul  wound  in  the  back.  —  24.  3l^, 
Ix^Pj  blood  of  the  gods,  —  29.  Wkxt  Med,  if  this  were  the  case;  d- 
137 f  26. 

167.  10.  «ngesmeifettet^ungmeifef^after,  geiolffer,  fieserer.  Mod- 
em usage  hesitates  to  put  a  past  participle  in  the  comparative 
degree.— 27.  eitte  etgtte  SMesfl^enfeefe*  Thus  early  we  come  acni& 
Herder's  characteristic  philosophy  of  individualism,  his  insistence  upoL 
the  sanctions  of  individual  peculiarity. 

108.  I.  Hannibal  (246-180  b.c.),  Carthaginian  leader,  implacabk 
enemy  of  Rome.  As  to  his  laugh,  cf .  Livy,  30, 44.  —  29.  3ft'd,  is  ittke 
case;  cf.  166^  29, 

169.  6.  0etroffes  »erbett » getroffen  gu  toerben.  Herder  was 
fond  of  making  a  Substantive  of  an  inünidve.  — 13.  9hir  bie  S^iet. 
This  is  an  overstatement  of  Herder's  case.  The  particular  drcumstance 
is  not  always  cowardice.  —  28.  Sitdf^ttieifnng;  cf.  26^  8. — ^^.  xn- 
Xoitf  as  of  ten  in  North  German  colloquial  speech. 

At  the  beginning  of  this  discussion,  Herder  accepts  Lessin^'s  propo- 
sition,  ^^xtitn  tfl  ber  natürliche  9[u9bni(f  bed  f5r)>erU(4en  ^c^me^ 
{28 j  13).    He  shows  that  Lessing's  illustrations  from  Homer  do  not 
illustrate.    Obviously,  Venus  and  Mars  are  treated  by  Homer  in  rather 
a  humorous  vein,  so  far  as  these  matters  are  concemed;  cf.  Iliad,  \, 
419,  429,  888,  ff.    Herder  corrects  Lessing's  hasty  and  iU-founded  gen- 
eralization  and,  by  destroying  the  force  of  the  illustration,  he  invalidates 
the  authority  drawn  from  Homer  for  Lessing's   assertion    ba§  bctS 
©freien   bei  (Smpfinbung   förperüc^en  @(^mer$fd  . . .  gar  toolfi  mit 
einer    großen    @eele    befielen   lonn  (31 ,  8).    The  foUowing  chapter 
shows,  however,  that,  although  the  Greeks  did  not  cry  out,  they  were 
not  callous,  but  were  people  of  sensitive  feeling,  not  ashamed  of  tears 
when  their  hearts  were  touched.    With  true  romantic  ardor,  Henkr 
also  demonstrates  the  same  capadty  for  feeling  in  other  nations  thia 
the  Greek. 
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III. 

1 70.  lo.  hütftt,  need,  as  often  in  Herder;  cf.  Lessing,  40,  19. 

171.  10.  Priam's    son    is,    of    course,    Paris. — 13.  üappltknhtt. 

In  the  latter  half  of  the  eighteenth  Century  the  Germans  and  the  £ng- 

lish  developed  a  sentimental  interest  in  the  populär  poetry  of  Lapland. 

The  source  of  their  very  imperfect  information  about  the  subject  was 

Johan  Scheffer's  Lapponia,  Frankfurt,  1673.    ^^  ^s  Volkslieder  (1778, 

1779,  Werke^  XXV,  pp.  92  f.)  Herder  induded  translations  of  two 

putative   Lapland  songs,  Ans  Rmntier  and  Die  Fahrt  zur  Geliebten, 

Cf.  F.  B.  Farley,  Tkree  *' Lapland  Songs"  in  the  Publ.  of  the  Mod. 

Lang,  Assn.,  XXI,  pp.  i  ff. — Sct^t^ett  are  well  known  from  Goethe's 

Ipßngenie.  — 17.  SlKegorte;   i.e.f  the  interpretation  of  the  passage  as 

having  a  meaning  for  which  the  story  furnishes  but  the  forms  of  ex- 

pression. — ^As  to  the  question  at  issue,  it  is  evident  that  Lessing  reads 

into  Homer  an  interpretation  that  suits  the  purpose  of  his  argument, 

to  establish  a  difference  between  the  Greeks  and  the  Trojans.    He 

thereby  does  considerable  violence  to  Homer*s  words:   Priam  did  not 

forbid  the  Trojans  to  weep,  he  forbade  them  to  wail  aloud;  meaning, 

according  to  modern  views,  such  a  ceremonial  waiHng  for  the  dead  as 

is  familiär  among  oriental  and  some  occidental  peoples.    For  such 

wailing  there  was  no  time;   and  Herder,  reading  the  meaning  rather 

out  of  the  Situation  than  into  it,  shows  that  there  were  other  reasons 

also  why  the  Trojans  should  not  have  indulged  in  wailing.    Here,  again, 

Lessing*s  Illustration  does  not  justify  the  sweeping  generalization  that 

the  Trojans  were  barbarians.    But  his  main  contention,  that  the  Greeks 

were  better  disdplined,  and  that  discipline  among  the  Greeks  did  not 

mean  stoidsm,  is  unshaken  by  Herder's  criticism,  and  must  remain  un- 

shaken;  for  Herder  is  himself  of  the  same  opinion,  as  he  goes  on  to  say 

(l.   20).  — 24,  elegtfl^C    ^oefie*    The    Greek    l\eyos   was  a  song  of 

mourningj  a  lament,  without  reference  to  form.    But  since  distichs 

were  most  commonly  used  in  these  songs,  KXeyo^  got  to  mean  a  song  of 

tnouming  in  distichs,    A  distich  consisting  of  a  hexameter  and  a  penta- 

meter  was  called  iXey^ioVf  and  the  plural  of  this  word,  iXjeyeüi,  came 

into  use  with  the  meaning  degiac  poem,  but  only  with  reference  to 

the  meter.    The  Greeks  had  elegies  on  war  and  poKtics,  as  well  as  ele- 

giac  laments.    Among  the  Romans,  Ennius  used  the  elegiac  distich 

in  epigrams;  Catullus  and  Ovid  used  it  in  plaintive  and  amatory  poetry. 

In  Germany  the  elegiac  distich  was  imitated  by  Gottsched.  Ewald 
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von  Kleist,  Uz,  Ramler,  Klopstock,  and  many  others,  induding  Goethe 
(Alexis  und  Dora),  and  Schiller  (Der  Spaziergang).    El^es  were,  how- 
ever,  also  written  in  hexameters  and  rhymed  couplets,  e.g.,  by  Bodmer. 
Haller,  J.  A.  Schlegel,  and  Hölty.    Herder  derides  the  attempts  of  coo- 
temporary  poetasters  to  imitate  the  classical  forms,  and  ^)eaks  of  the 
elegy  as  a  kind  of  poetry  treating  a  spedal  set  of  subjects.     In  the 
third  series  of  his  Fragmente  (Werke,  I,  pp.  477  ff.)  he  had  prmied  a 
nmning  commentary  on  Abbt's  essay.  Von  Nachahmung  der  lateinischem 
Elegien,    Ref erring  to  Mendelssohn,  Abbt  had  defined  elegy  as  follows: 
Tlan  tonnte  fte  überhaupt  erfldren  aU  ble  ftnnli^  ooafommene  J9e> 
fc^reibung  unferer  Dermifd)ten  (Smpftnbungen.    Herder  said  [^3etTa4tiiBg 
unferd  eignen  3upanbe«],  bie«  iß  bie  S^efiben)  ber(£(rgie,  unb  alle«  ^rtge. 
• .  •  fofern  e9  ftc^  unferm  @e(bfl  nähert,  fofem  toit  Anteil  baran  ne {imen. 
ge^It  biefe  Sejiel^ung  auf  und  jelbfl,  fo  tann  bie  (SIegie  ein  f(45ne«  Exerd- 
tium  still  werben,  aber  nie  ein  aj^riflerflfid  (Werke,  I,  p.  486}.    Abbt 
having  died  in  November,  1766,  Herder  printed  in  1768  the  Torso  von 
einem  Denkmal  referred  to  above  (p.  elvi);  and  in  the   summer  of 
1768  he  wrote,  but  never  published,  a  second  essay,  Ober  Thomas  Abbts 
Schriften  (Werke,  II,  pp.  295  ff.).    In  this  second  essay  the  second 
chapter.  Über  die  Elegien,  is  a  working  over  of  the  ninning  conunentaTv 
above  mentioned.    Taking  up  Abbt's  definition,  Herder  queries,  %h€X 
ber  üermifc^ten  (Smpftnbungen?    Sie,  roenn  bad  gro^  nnb  ba«  ?eib^ 
bringenbe  gleich  t)ermif4t,  roenn  gar  bad  grolle  fiberfliegenb  mare?    fio^ 
immer  oermifc^te  (Smpftnbungen;  aber  noc^  immer  Siegte?    92ein! 
unb  fo  flreic^e  i(^  auc^  btefed  p^ilofop^ierenbe  Sort  »eg  unb  fage:  (Plegie 
iß  bie  ftnnlic^  DoIIfommene  (Sprad|e  gemilberter  trauriger  <Sm)}finbitngfn 
(Werke,  Tl,  p.  303).    After  further  discussion,  Herder  sums  up  (p.  307): 
3n  ber  (SIegie  ^rrfc^e  nic^t  greube,  )u  ber  ftd)  nur  einige  S^raurtgfeit  mif(!bt 
fonbent  mirfli^e  Xraurigfeit;  nic^t  S^raurigfeit,  bie  bun^  eine  ;u  nal^ 
©egenmart  mirtlic^  mirb;  fonfi  fibermannt  fle  baS  Sergnfigen;    fonbem 
eine  etroaS  entferntere  ^etrflbnid:  nic^t  aber  fo  entfernt,  bag  ic^  blo|  bnn^ 
3Qufton  Xeil  ne^me;  ober  fo  heftig,  bag  b(og  bie  f^orffeUung  ber  3Qufton 
ba8  mirfUc^  Unangenehme  Derbinbem  fann;  fonbem  gar  feine  Sllufton, 
meine   ^etrfibni«.    Unb  nun  gfaube  id^,  ifl  ber  (^genflanb  beflimmt: 
meine  (unb  jmar  o^ne  3Qufton  meine)  !6etrübni«  (bie«  fcj^üegt  fc^on 
alle«  C>(f tige  au«)  g  e  m  i  ( b  e  r  t  (aber  »ieber  nic^t  burc^  bie  3tlnfion,  fonbrni 
wirflic^)  gemilbert,  burc^  bie  (Sntfernung;   entmeber  alfo  ber  mt* 
gangenen  3eit,  bag  nur  eine  fanfte  2:rane  be«  Anbeuten«  übrig  geblieben, 
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ober  ber  3uYunft,  bag  meine  pxop^tÜ\dit  ^angigfeit  einige  entfernte,  aber 

buntfl  entfernte  Unlujl  erbUcfe,  ober  ber  je^igen  3<tt,  nur  bag  Ungemig^eit, 

Jpoffnung,  ober  benn  enbüc^  Untroftloftgfeit  (ic^  meig  nic^t,  toit  id^  ben  3u« 

fianb  ber  @eele  nennen  foS,  ber  ba  ffl^lt,  bod  er  nid^t  üeqroeifeln  »erbe) 

bie  Unittfl  entfernt  geige:  ba9  ftnb  bie  Smpfinbungen  ber  (SIegie.    It  is 

characteristic  that  Herder  dwells  upon  the  emotional  content  of  elegiac 

poetry  and  has  nothing  to  say  about  its  form  except  that  it  is  not  a  mere 

matter  of  form.    Most  of  Lessing's  distinctions,  on  the  contrary,  are 

based  precisely  upon  considerations  of  form.    Herder's   criticisms  are 

therefore  here  and  elsewhere  mostly  supplementary  observations  made 

from  a  different  point  of  view.  —  28.  Cf.  Ars  PoetUay  75  f.:  — 

"Vcisibua  impariter  junctis  querimonia  primum, 
Post  etiam  indusa  voti  sententia  compos." 

"In  altemating  dissimilar  verses  [f.«.,  hexameters  and  pentameters] 
lamentation  was  first  expressed,  and  afterwards  the  feeling  of  desire 
attained." — 32.  Iliad,  VIII,  57:  "Of  forcefui  need,  for  their  childien's 
sake  and  their  wives'. " 

172.     9.  bei  fonft  grogen  ^il^tent,  even  though  it  has  poets  great 
in  other  tkings, — 15.  SRegner  fiobbrog,  a  mythical  Danish  king,  whose 
death-song  is  contained  in  the  Kräkumäl,  a  Norse  poem  of  the  late 
twelfth   Century  (ed.  Rafn,  Copenhagen,  1826).    Herder  became  ac- 
quainted  with  this  song  in  D.  Schütze's  translation  of  P.  H.  Mallet's 
(French)  History  0/  Denmark  (1765),  which  he  reviewed  in  a  Königs- 
berg newspaper  in  August  of  that  year;   cf.  WerkCy  I,  pp.  73  ff. — On 
Regner  see  Saxo  Grammaticus,  Gesta  Danorum^  lib.  IX,  ed.  A.  Holder, 
Strassburg,  1886,  and  J.  Jönsson  in  the  Arkiv  för  Nordisk  Füologi, 
N.  F.  XIX,  pp.  264  ff.  (1907). — 19.  Obin.   FoUowing  the  Scandinavian 
tradition,  Mallet  makes  of  the  god  Odin  (Woden)  a  semi-mythical  king 
who  Game  from  the  East  and  established  his  dynasty  in  Scandinavia; 
cf.  Herder,  Werke,  I,  p.  264. — 30.  @tta^  king  in  England  who  defeated 
Regner. 

173.  5.  @9ttinnen,  valkyriesy  the  maidens  of  Odin  who  selected 
the  heroes  that  should  fall  in  battle  and  thereby  gain  admission  to 
Walhalla  (feinen  ^4JaIafl).  —  9.  fieffittgiJ  83emer!ung;  cf.  29,  8.  —  n. 
Sll^riftett«  The  author  was  Gerstenberg;  cf.  Note  to  153,  13.  In 
the  eighth  letter  he  speaks  slightingly  of  Macpherson's  Ossian  (cf.  Note 
to  25p,  21)  and  enthusiastically  of  Percy's  ReliqueSy  and  then  calls 
attention  to  several  Danish  folk-songs,  one  of  which  is  that  referred 
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to  here.  In  the  Volkslieder  (I;  3,  6)  Herder  had  printed  the  sor.e  d 
AsbiÖm  Prüde  after  Bartolinus  (cf .  2g,  30)  and  the  modemized  Dan^^i 
Version  of  a  coUection  entitled  Kiampe-Viiser,  Copenha^pen,  173c  — 
15.  0tftnttli4;  cf.  7/2,5.-17.  ftiefelfiein;  cf.  rp,  15. 

1 74.  4-  Xatett  •  .  •  @iii)ifinbttiigeii ;  cf .  28,  25.  —  7.  €c»ratt. 

semones,  demigods.  Herder  adopts  the  etymology  of  Martianus  CapeS^ 
(first  half  of  the  fifth  Century  a.D.)  :  sentis  as  if  from  semidei.  The  Sc 
mones  were  Italic  deities  of  doubtful  origin.  One  of  them,  Senoo  Sanc^- 
Dius  Fidius,  who  had  a  temple  on  the  Quirinal,  was  by  some  identi6c^ 
with  Hercules.-— 9.  in  biefem  ®tft(f ;  cf.  24, 11.— 17.  CB0  hi€9  «i4t  tt; 
cf.  lööf  29. 

175.  2.  (Er  Att|erte  feine  @4nteT}ett.  Herder  illustratcs  üü.« 
proposition  by  cittng  several  scenes  in  Ossian.  His  enthusiasm  for 
Ossian  also  found  expression  in  a  review  of  a  translation  into  Gcrmdii 
hexameters  by  M.  Denis  (1768);  cf.  Werke,  IV,  pp.  320  flF.;  and  in  tb« 
Auszug  aus  einem  Briefwechsel  über  Ossian,  the  first  article  in  the  vo.- 
ume  Von  deutscher  Art  und  Kunst  (1773);  cf.  supra,  p.  cU,  Note  i. 

IV. 

175.  21.  8tter(tttb;  cf.  Herder's  patriotic  pamphlet,  Haben  vi* 
noch  Jetzt  das  Publikum  und  Vaterland  der  Alten?  Riga,  1765  (Werke,  I. 
pp.  13  ff.).  —  23  ff.  Inexact  Quotation  from  Kiopstock's  Ode  am  Feste  dfr 
Souveränetät  in  Dänemark  (1771),  later  entitled  Das  neue  Jahrhundert. 

176.  10  f.  These  songs  are  a  national  treasure,  and  the  feeiing 
that  they  celebrate  and  arouse  is  a  national  feeiing,  patriotism. — 14. 
ntdibem  «  ie  nad)bem;  cf.  23,  8.  — 16.  8eif)iiel;  in  the  sense  01 
the  fortitude  traditionally  attributed  to  Odin. — 23.  <£ntfennmg,  sck'- 
of  Separation  from.  —  28.  (hrid.  The  reference  is  to  the  poems  writteo 
during  his  banishment  in  Pontus:  Tristia  ex  Ponte.  —  Busay-Sabntin, 
Roger  comte  de  (1618-1693),  a  cousin  of  Mroe.  de  S^vign6,  havio^ 
inctured  the  enmity  of  Louis  XIV,  was  imprisoned  for  a  year  in  tiie 
Bastille,  and  then  banished  from  the  court  for  sixteen  years  more. 
He  wrote  a  Discours  du  bon  usage  des  afflictions  et  des  adversiUs, 

177.  12.  ^HantniS ;  cf .  Iliad,  XXII,  405  ff.,  XXIV,  161.-15.  ^f= 

tor ;  cf.  Iliad,  VI,  466  ff.  and  Schiller*s  poem,  Hektars  Abschied  »w 
Andromache. — 16.  (^leftra,  in  the  tragedy  of  the  same  name  by 
Sophocles.-— 17.  §tt  i^ren  Batttn ;  cf.  Judges,  2, 10. 
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1 7S.  1.  Ul^fft» ;  cf.  Odyssey,  I.  —  2.  tbetttetterUl^,  say  extrava- 
gant ^  as  befitting  the  hero  of  a  romance  of  adventure. — 5.  ^tter 
(supra^  pp.  zlv.  ff.)»  Trauerrede  beim  Absterben  seiner  geliebten  Mariane 
(1736)-  —  Stlop^od,  Hinterlassne  Schriften  von  Margareta  Klopstack 
(1759);  cf«  Herder,  Werke,  I,  p.  477,  Anm.  2. — CTtni^  {supra,  p.  xlüi), 
Klagode  über  den  Tod  seiner  ersten  Gemahlin  (1695). — Oebcr,  Geoig 
Wilhelm  (died  about  1750),  a  poet  about  whom  Utile  is  known.  Lessing 
mentioned  him  in  a  review  published  in  the  Vossische  Zeitung,  July 
16,1 754,  as  a  strong  poet,  the  translator  of  one  of  Young's  Night  Thoughls; 
cf.  L-M  V,  p.  419. — 22.  3*Iaiti9,  loAoo«;  cf.  Hesiod,  Theogony,  317. — 

23.  Athates^  the  fidus  Achates  o(  the^Eneid;  e.g.,l,  188.— Oreflei9  ttttb 
^}fiüht9;  cf.  Goethe's  Jphigenie  amd  77,  17.  —  24.  Pirithous,  IIofH- 
Oooi,  Jl€pi$ooi\  cf.  Sophocles,  Oedipus  Coloneus,  1594. — Jonathan  ;cf. 
X  Sam.  18  ff. — 29.  ^atx9Hu9}  cf.  184, 13. — ^30.  David;  cf.  2  Sam.  i, 
II,  17. — 31.  btc  CBelt;  *.«.,  the  conditions  of  life,  or  society, 

1 79.  6.  ein  Biiotifl^er  Upo«  Xoxk,  a  Bcsotian  sacred  band;  cf. 
Dinarchus,  Acimpx^»  ^-  ^-  Blass,  Leipzig,  1888,  Orationl,  73, p.  32. — 

24.  ^ollltll^ettt,  IIoXu^/AOS,  Polyphemus,acycIops,  whoseeyeOdysseus 

bores  out;  cf.  Odyssey,  I,  70. — Theocritus,  0co#c/9iro9  (third  Century 
B.c.),  represents  in  his  eleventh  idyll  Polyphemus  singing  a  love-song 
to  Galatea,  of  whom  he  was  enamored.  —  25.  Chateaubrun;  cf.  4s, 
2. — 31.  ^ic  f^otttfl^ett  gelben  are  the  heroes  of  Ossian. 

1 80.  2.  feinem ;  apparently  a  slip  f or  i^rcm. — 3.  a(  contrasts  with 
t|inein  and  equaily  with  it,  modifies  geraten.— 5-  linb  ttlfo;  sc.  ift.— 
22.  Onefe.  Herder  may  have  had  in  mind  two  volumes  of  letters 
between  Johann  Wilhelm  Ludwig  Gleim  and  Johann  Georg  Jacobi, 
published  in  Berlin  in  1768.  This  was,  however,  an  age  of  sentimental 
letter-writing,  as  may  be  seen,  for  example,  in  the  letters  of  Winckel- 
mann. — 25.  fob,  French  fade,  insipid.  —  26.  gottfl^;  cf.  g2,  16. — 
and  ben  nttttlem  3^^c<<^^u^  ^^^  3J{itte(aUfr.— 28.  Parenthyrsus, 
irap4v&vp(roif  false  sentiment,  afectation  of  style,  Bacchic  frenzy  in  the 
wrong  place.    Cf.  Longinus,  III,  and  Winckelmann,  Gedanken,  DLD  20, 

P-2S. 

181.  10.  treffenber  an  baiS  $cr§ ;  a  Condensed  and  vivid  expres- 
sion,  illustrating  Herder's  fondness  for  the  participle;  cf.  167,  10.  The 
more  regulär  idiom  would  be  trafen  mf^r  an  ba9  $fr). — 32.  bei  ^Ottter ; 
cf.  Iliad,  IV,  473:    "Next  Telamonian  Aias  smote  Anthemion's  son, 
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thc  lusty  stripling  Simoeisios"  . . .  482  fif.:  "And  he  feil  to  thc  grounc 
in  the  dust  like  a  popiar  tree,  that  hath  grown  up  smooth  in  tbe  iow- 
land  of  a  great  marsh,  and  its  branches  grow  upon  the  top  thcreof/' 

182.  6.  ^rotefUoitd,  IlpioT€ir  1X009,  cf.  Iliad,  II,  698  ff.:  "Of  aH 
these  was  wariike  Protesilaos  ieader  while  yet  he  lived;   but  now  ere 
this  the  black  earth  held  him  fast.     His  wife  with  maned  visai^  was 
left  alone  in  Phylake,  yea,  and  his  bridal  Chamber  half  builded.'* — ^ 
^iant;  cf.  lUad,  V,  49  ff-  —  21.  fe^e  =  üetff(j<*—  25.  ^a  ««4  = 
ba  iji  QU(^;  cf.  lyö,  10. — 27.  The  repetition  of  §liii{tteil  b  supcrfluoos, 
but  not  uncommon  even  now-a-days;  a  simiiar  repetition  of  betsta 
occurs  in  the  English  Bible,  e.g.^  Ezek.  34,  20. — 31.  C^efftt^«     Herder 
vindicates  for  the  Greeks  of  Homer  perfect  naturalness  in  the  havinp 
and  the  uttering  of  feelings;  he  gives  little  heed  to  the  question  wfaidi 
occupied  Lessing's  attention,  namely,  the  form  of  utterancc,  and  the 
modification  of  form  in  the  interest  of  beauty.    That  othcr  peof^ 
were  like  the  Greeks  in  this  respect  is  in  itself  important,  but  not  im- 
portant  for  the  present  inquiry.    Herder's  excnrsus  was,  to  be  sure, 
occasioned  by  Lessing's  contrast  between  Greek  and  barbarian,  betweec 
andent  and  modern.    Herder  speaks  as  an  ethnologist  and  psyrhdo- 
gist;  Lessing,  as  a  practical  critic  of  the  means  of  esthetic  expressioii. 
So  far  as  the  subject  of  Laokoon  is  concemed,  there  is  no  quarrel  betweec 
them  at  this  point. 

183.  3.  biefer  is  the  subject  of  the  sentence.  —  12.  (0  fsCft, 
btt|«  Herder  undertakes  to  reduce  Lessing's  aigument  to  an  absurdity. 
but  what  he  says  himself  is  absurd.  Physical  pain  is  no  keener  now  thao 
it  was  in  the  days  of  Agamemnon;  if  we  feel  it  seven  times  as  keenly, 
we  are  in  the  same  degree  effeminate;  and  yelling  seven  times  as  lotKi 
as  he,  would  be  a  sign  of  our  effeminacy,  not  an  evidencc  of  cur  natural- 
ness. On  the  other  hand,  if  we  are  effeminate,  we  do  well  to  conceal 
the  fact  by  cultivating  the  habit  of  self-control;  and  those  of  us  who 
are  not  effeminate  may  cultivate  self-control  from  motives  of  deconim. 
Lessing  maintained  that  among  the  Greeks  there  was  no  such  ideal  of 
decorum  as  forbade  the  utterance  of  feeling  even  when  the  feeling  was 
mere  physical  pain :  the  Greeks  wept,  and  they  cried  out.  His  illustia- 
tions  from  Homer  are  not  well  chosen;  but  his  principal  illustiatioD, 
Philoctetes,  though  chailenged  by  Herder  in  a  chapter  that  we  have 
omltted,  proves  his  point.  In  the  case  of  Philoctetes,  however,  Lessing 
was  careful  to  point  out  that  physical  pain  is  only  one  of  many  causes 
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of  sufiTering;    and  since  the  saroe  is  true  of  the  suffering  Laocoön,  Les- 

sing's  main  argiiment  remains  unafifected  by  Herder's  assault.    Herder 

is  righty  nevertheless,  in  making  a  distinction  between  physical  pain 

and  sorro'w  for  dear  ones;  and  in  demoiishing  the  distinction  made  by 

Lessing    between  Greek  and  barbarian.     Herder's  own  ethnological 

feeling  was  more  instinctive  than  historical,  and  he  had  no  critical 

doubts  about  the  genuineness  of  Ossian.    But  his  recognition  of  the  fact 

XhaX  the   Homeric  poems  represent  a  stage  of  civilization  paralleled 

in  the  llteratnre  of  other  nations  is  a  valuable  contribution  to  the  cor- 

''ect  interpretation  of  Homer;  and  his  definition  of  what  may  be  called 

the  elegiac   State  of  mind  is  equally  noteworthy. — 15.  ^poir  feinent 

QwtBpätt'^ ;  cf.  28,  28  ff.    The  words  unb   un9  .  .  .  txrfagt   ^abfn 

are  not  in  Lessing. — 20.  \»aB  fei »  ivad  cd  nur  immer  fei. — 21.  barftter; 

cf.  24^  14.  — 10.  feilte  nt^mliebenben  iSrftiieit;  i.e.y  the  tears  of  this 

man  who  was  concemed  about  his  reputation — as  clearly  appears  from 

the  passages  of  the  Iliad  referred  to. 

V. 

18S.     3-  ^an^tflefe^;  cf.  jj,  25.-5.  We  etfte  ClneKe.    In  the 

notes  and  queries  referred  to  above  (Note  to  j64y  6)  Herder  expressed 

the  opinion  that  Winckelmann  had  overestimated  the  importance  of 

climate  in  the  development  of  radal  beauty  (and,  accordingly,  of  the 

sense  of  beauty)  among  the  Greeks;  and  took  the  groimd  that  the  real 

secret  of  Greek  beauty  might  be  formulated  in  the  single  word  generation, 

That  is  to  say,  the  Greeks  maintained  their  blood  pure,  and  perpetuated 

a  race  cximing  from  a  stock  so  sound  and  comely  that  they  themselves 

derived  it  from  the  gods.    Conscious  and  proud  of  their  origin,  they 

unrelentingly  strove  to  make  everything  that  they  created  worthy 

of  the  national  ideal  of  beauty.    Climate  was  the  medium  in  which 

the  Greeks  developed;  but  the  source  of  their  distinction  was  an  innate 

and  well  directed  energy.     Cf.  Werke,  IV,  pp.  203  ff.  —  14.  ^nnes 

tnn^tn,  animadversions;  espedally  those  of  Klotz  in  his  review  printed  in 

the  Acta  LiUeraria,  III,  pp.  283  ff.;  in  his  Beitrag  zur  Geschichte  des 

Geschmacks  und  der  Kunst  aus  Münzen,  Altenburg,  1767;   and  in  his 

treatise  on  the  Geschnittene  Steine,  ibid.,  1768.    Replying  to  Klotz  in 

the  first  of  the  Antiquarische  Briefe,  Lessing  said,  Unb  Xoa^  fann  tc^ 

biefem  anttoorten?  9hir  ba9:  bag  er  mid^nic^t  t)erftQnbeit  ^at;  bag  er 

xsix^  etmad  fagen  (5gt,  luoron  tc^  ntc^t  gebatikt  l^aht  (L-M  X,  p.  233). 
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186.  4*  htaiviz,,  BffeutU^e  !3)fn(ina(er.— 5.  Wuthnmstm  »  Ser 
orbnungeiu— 12.  (0  Hiet  ober  fo  toenig*  Herder*s  "confession"  is  not 
altogether  to  the  point.  The  very  deterznination  of  a  prevailing  taste 
implies  the  ezerdse  of  subjective  judgment.  — 15.  fcaxo{i}Axa,  imüc- 

^  Uan  of  had  modds.    Leasing  uses  the  word  in  the  sixteenth  of  the  An- 
*  tiquarische  Bri^e  (L-M  X,  p.  280).— 17.  beiStoegen=  banim,  fcr  4jU 

that.  —  22.  lD0^r,  where  does  one  gei  the  authorityfor  saying?  —  24.  M 

Bei  ber  le^iem,  in  answering  the  last  of  which.  —  fB^ndttmumn;  d. 

Notes  to  i64t  6,  i8St  5-  —  30.  eis  to  x^H^^y  f^^^S  worse;  cf.   Note 

to  S2f  20. 

187.  3.  loietoeit  «  fo  tocit.— 15.  f^aU  goes  with  both  ^«Bra  lii« 
Wtu  and  arae^ntcn  mttffen :  how  the  creation  of  the  heautiftd  had  tke 
power  to  make  deeper  impressions,  and  must  have  had  ilself  to  be  tke 
more  aßected  by  the  causes  mentioned. — 18.  GraecuUs,  liule  Greeks: 
diminutive  of  contempt;  equivalent  to  ffltn^titditu  (1.  25).  —  2S. 
Oerjemmgen;  cf.  >/,  3.  — 29.  ^ttfut,  Christian  Gottlob  (17  29-181 2), 
one  of  the  first  of  the  great  dassical  philologists  in  Gennany,  professor 
at  Göttingen.  De  Caussis  etc.,  On  the  physical  causes  of  fahles  m 
mythSf  Göttingen,  1764. — 31.  Banier;  cf.  77, 15. 

188.  9.  ber  ^{ifinfiüt;  dsLt.,  in  the  interest  of  beauty. — 15.  loie  » 
a%  introducing  a  Statement  in  apposition.  Sie  is  used  because  of  a\^, 
than,  in  the  next  line.— 17.  totl^t9  -  WQd.~20.  Iimi  ^dfttttL  The 
derivation  of  mythology  from  the  poetic  consdousness  of  a  people  is 
a  subject  to  which  Herder  gives  attention  later.  Cf .  204,  6  flf .  —  23. 
f^'^'^X'^'  i^^^t  gracious;  frequent  as  an  epithet  of  Zeus. —  25.  ionMi; 
cf.  ig/f  19  ff. 

180.  5.  fßitn,  B&W  (third  Century  B.c.),  author  of  idyDs,  in 
the  first  of  which,  *£irira^cos  *A8€0vc3oC|  the  complaint  refeired  to 
occurs.  The  poems  of  Theocritus,  Bion,  and  Moschus  (second  Century 
B.c.)  were  translated  into  German  verse  by  J.  H.  Voss,  Tübingen,  1808. — 
13-  SttT  OUtang  (»  9(bbt(bung)  erf^einen  «  ft^en.  — 15.  immer  »  im- 
merhin; cf.  82t  38.  — 17.  Medttsa,  Mc&nNm,  the  most  important  of 
the  Gorgons,  daughters  of  the  sea-monsters  Phorcyas  and  Ceto.  Medusa 
is  first  mentioned  by  Hesiod  {Theog.^  276).  She  was  of  horrible  a^)ect, 
and  the  sight  of  her  tumed  all  observers  to  stone.  The  head  of  Medusa 
was  often  used  as  an  amuiet;  hence  its  presence  in  the  shield  of  Pallas 
Athena  (and  also  the  goigon  in  the  shield  of  Agamemnon, //io^,  XI,  36). 
Pindar  (Il&V&ipocy  522-448  B.c.)  first  sang  of  Medusa  as  a  bcautiful 
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creature.  In  later  Greek  art  her  head  is  represented  with  a  beautifui 
face,  but  suxrounded  by  snakes.  The  best  ezaxnple  of  such  a  head  is  the 
Medusa  Rondarini  in  Munich.  Cf.  W.  H.  Röscher,  Die  Gorgonen  und 
Verwandtes,  Leipzig,  1879.  —  Oac^anten,  bacchanies  or  pumads,  priest- 
esses  or  votaries  of  Bacchus. — BUtutn,  s&y /auns,  satyr-like  attendants 
of  Bacchus.  —  22.  ^^  toei^  niä^i,  iDantm,  say  what  do  you  call  ü?  — 
24.  aRctafen;  dat.— Steisesbe  »  Siebrcigenbe. 

100.  7.  Q^araftersug ;  cf.  7p  ff.— 10.  S^reAi^;  cf.  141,5,-— 
17.  SfVYicii ;  cf.  J4,  II.  —  Me  d^mtrUgett,  Scfim&;  the  more  familiär 
euphemism  is  Ev/acviSc?,  Eumenides. 

102.  4.  SRftiiaben;  cf.  Note  to  iSg,  17.— 10.  Perseus,  the  son 
of  Zeus  and  Danae,  cut  off  the  head  of  Medusa  and  gave  it  to  Athena, 
who  put  it  in  the  middle  of  hcfk*  shield.  Cf.  £.  S.  Hartland,  The  Legend 
of  PerseuSy  London,  1894--96. — IBttlfamiiS  ;  cf.  Iliady  I,  599  f.  — 11. 
Cerberus,  Kipßtpoi,  the  monstrous  dog  that  guarded  the  gates  of 
the  lower  world. — 12.  Pluto,  TlXovnov,  brother  of  Zeus  and  king  of 
the  lower  world.  — 18.  Heroen,  demigodSf  according  to  the  late  Greek 
use  of  the  term  ^pon, 

The  prindpal  purpose  of  this  chapter,  so  far  as  it  touches  points 

raised  by  Lessing  at  all,  is  to  determine  for  that  beauty  which  Herder 

as  well  as  Winckelmann  or  Lessing  saw  represented  in  Greek  art,  a 

more  fruitful  source  than  either  of  Herder's  predecessors  had  found. 

According  to  Herder,  Winckelmann  had  laid  too  much  stress  on  the 

ph3rsical  conditions  of  life  among  the  Greeks,  and  too  little  on  the  active 

formative  principle  of  life  itself ;   and  Lessing  contented  himself  with 

observations  so  superficial  as  to  seem  almost  mechanical  or  technical. 

Herder,  on  the  contrary,  sought  to  show  that  beauty  was  to  the  Greeks 

a  vital  thing  which  gave  form  to  their  personal  lives  and  could  not  but 

find  expression  also  in  their  religion  and  mythology.    If  their  gods  were 

essentially  beautifui,  no  artist  coidd  represent  their  essential  character 

in  forms  of  ugliness,  and  no  artist  would  treat  a  subject  in  which  this 

essential  character  did  not  manifest  itself.    Practically,  it  makes  no 

difference  whether  an  artist  refuses  to  paint  an  angry  Jupiter  because 

anger  is  not  the  god's  permanent  and  most  characteristic  State  of  feel- 

ing,  or  because  the  figure  of  an  angry  god  is  not  beautifui;  and  Lessing 

was  debating  a  practical  question — a  question,  moreover,  which  could  not 

help  becoming  technical  in  a  comparison  of  the  methods  of  two  arts. 

Herder  contributes  to  a  fuller  understanding  of  the  conditions  ante- 

cedent  to  the  problem,  but  not  to  the  Solution  of  the  problem  itself. 
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VI. 


103.  lo.  Bleibt  =  bauert — 20.  Sttnn^äitn,  disUnpdsking 
ue.,  the  element  of  time,  momentariness  in  the  formative  arts,  sucoes- 
sion  of  moments  in  poetry.  —  23.  i{i  =  gibt  e8*  —  29.  utetfl^^flf^- 
It  is  needless  to  say  that  Lessing  did  not  speak  metaphysically,  and  did 
not  intend  to. 

104.  32.  Myron,  yivpiav  of  Eleutherse,  a  celebrated  sculptor  \A 
the  fifth  Century  B.c.  One  of  his  most  famous  works  was  the  extrem&T 
life-iike  heifer  of  bronze  here  referred  to;  cf.  Pliny,  34,  38.  Goeits 
wrote  two  artides  on  this  work;  cf.  Über  Kunst  und  AlUrium,  11 
(1818)  and  VI  (1828),  W.  A.  XLIX,  ii,  pp.  3  ff. 

105.  7.  Hoysuin;  cf.  iio,  21. — 17.  in  ein  ®efc^  fd^Cages  ~  jqb: 
®e{et}  mad^en.  —  21.  blc  Urfail^.  Lessing's  reason  was  primarOy 
that  the  climax  of  emotion  is  not  so  "fnutfui"  for  the  imaginatioo 
as  a  iower  stage.  Such  a  climax  is  indeed  transitory;  and  Herder 
objects  to  Lessing*s  restriction  only  on  this  secondary  ground. — 22, 
ani9  Mefct  Urfailt^.  Not  quite  fair  to  Lessing.  Herder  combiiics 
two  things  which  may  or  may  not  coincide,  and  for  the  avoklance  of 
which  Lessing  gave  two  different  reasons:  (i)  dimaz  of  emotioo — to 
be  avoided  because  it  oppresses  the  imagination  by  leaving  nothing 
higher  to  be  imagined;  and  (2)  transitory  State  or  action —  to  be  avcnded 
because  fixity  in  a  statue  unduly  prolongs  a  State  or  action  that  has  no 
permanence.  —  27.  ber  mittlcrn  S^i\  cf.  i80y  26. 

100.  II.  fftr  ben  erften  %nh\xd\  the  pointis  well  taken  (cf.j, 
11);  but  blo(  für  ben  erfien  ^nblicf  isa  far  too  sweeinng  aasertion. 
Permanent  power  to  please  is  the  very  test  of  the  highest  ezceOcnce. 
Cf.  Winckeknann.  Note  to  37,  $, —  12.  La  Mettrie.  Herder  o\'«r- 
looks  the  consideration  of  causelessness  (d.  Note  to  j^,  6):  probably 
every  laughing  face  appears  silly,  even  at  the  first  glance,  unless  ve 
can  see  what  the  person  is  laughing  at.  If  Lessing  was  wrong  in  his 
reason,  he  was  right  in  his  opinion;  and  Herder's  Suggestion  Q.  17) 
that  the  philosopher  designed  his  portrait  with  respect  to  the  effect 
of  a  first  glance  only,  is  inconsistent  with  the  fundamental  motive  of 
all  Portrait  painting,  which  is  perpetuation  (d.  Notes  to  jj,  1,3).— 
31*  @nlj(er;  cf.  supra,  p.  xv.  His  Sammlung  vermischter  Schiften  » 
Befärderung  der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste  appeared 
in  six  volumes  in  Berlin  from  1759  to  1763. 
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19T.     XI.  ^txfüM,    There  seeros  to  be  some  confusion  in  Herder's 
reference.     The  myths  about  Heracles  are  themselves  considerably 
confused;    but  the  common  story  relates  how  the  hero,  in  bis  quest 
for  the  golden  apples  of  the  Hesperides,  held  up  the  heavens  for  Atlas, 
while  Atlas  went  to  fetch  the  apples.     On  the  same  expedition  He- 
racles overcame  Antaeus  by  holding  him  aloft  and  preventing  him 
from  inviltipl3dng  bis  strength  by  contact  with  the  earth.    This  scene 
is  perhaps  what  Herder  had  in  mind.     On  the  myths  of  Heracles 
cf.    Paul     Friedländer,    Herakles.   Sagengesckichtliche.  Untersuchungen, 
Berlin,   1907.  — 15.  boiS  CBefett  ber  Ihtnfl*     Herder  argues,  since  in 
nature  everything  is  transitory,  and  art  represents  things  of  nature, 
art  must  represent  transitory  things,  in  spite  of  the  fact  that  the  forms 
of  art  are  permanent;  and  he  declares  that  Lessing's  exclusion  of  the 
transitory  not  only  takes  away  the  life  of  art,  but  makes  art  virtually 
impossible.    Secondly,  he  maintains  that  the  climaz  of  emotion  is 
ofifensive  only  when  the  taste  is  surfeited  with  it,  or  repeated  contem- 
plation  makes  it  stale.    As  to  the  first  point,  Herder  is  right:  the  transi- 
tory as  such  is  depictable,  quiescence  suggests  lifelessness,  and  ezpres- 
sion  is  always  more  or  less  fleeting.    Furthermore,  the  highest  degree 
of  transitoriness  is,  under  appropriate  circumstances,  within  the  power 
of  the  painter.    On  the  second  point  also  Herder's  view  conforms  to 
common  human  experience:  highly  emotional  works  drop  in  the  scale 
of  values,  and  the  less  emotional  rise,  with  use  and  wont.    Objection 
to  the  highly  emotional  cannot  therefore  be  made  on  the  ground  of 
inherent  smd  original  ineffectiveness,  on  the  ground  of  the  degree  of 
emotion,  hut,  if  made,  must  be  based  upon  the  quality  of  the  emotion, 
as  was  said  above  (Note  to  37,  14).    Hence  we  must  agree  that  Lessing 
cannot  on  principle  exclude  the  transitory  or  the  highly  emotional 
from  the  formative  arts;  and  we  perceive  that  in  excluding  them  he 
sought  too  Sharp  a  distinction  between  painting  and  poetry.  —  20.  9rt« 
{iotefed ;  cf .  supra^  p.  xcii.    The  distinction  between  CBerf  (<f/»yov)  and 
Chtergie  (^vc/oyeca)  was  suggested  to  Herder  by  James  Harris  (cf.  264), 
Aristotle  does  not  apply  it  to  painting  and  poetry;  and  as  a  basis 
for  Classification  it  is  open  to  still  graver  objections  than  Lessing's 
"bodies"   and   "actions";   for  a  poem  does  not   any  more  work 
through  energy  than  a  picture,  and  a  picture  is  no  more  a  "  work " 
than  a  poem.    A  picture  is  not  a  mere  subject  of  perception.    By  just 
60  much  as  it  expresses  something,  it  stimulates  the  Imagination;  and 
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this  Stimulation  is  the  energy  of  the  picture;  cf.  sg,  14.  Morecnrer, 
although  the  picture  is  indeed  once  for  all  there  in  its  totality,  it  can 
rarely  produce  its  füll  effect  as  a  unit  upon  the  Imagination:  the  fir^t 
vague  impression  needs  to  be  supplemented  by  successive  experiencc 
of  the  energy  of  the  component  parts.  On  the  other  band,  a  poem  is  a 
work:  it  too  is  a  finished  product  which  the  reader  is  invited  by  the 
writer  to  re-create  in  accordance  with  the  terms  of  its  first  concq>tion; 
and  this  re-creation  fumishes  the  esthetic  pleasure  of  poctry.  Poetn* 
as  well  as  painting  is  expression  in  pictures;  pictures  as  well  as  poetiy 
are  charged  with  energy.  —  32.  bantm  \/or  all  that;  cf.  186^  17. 

108.     I.  Itnr  ein  91ttMi(f.     Herder  maysay  that  a  single  inspec- 
tion  is  that  which  results  in  complete  perception  of  what  is  represented 
whether  one  glance  suffices  or  a  hundred  are  necessary;    but  such  a 
definition  hardly  accords  with  the  ordinary  use  of  language  or  with  the 
facts  of  the   psychology  of  vision   (cf.  Note  to  108 ^  i).      "WTiat  I 
have  already  seen/'  he  adds,  "I  do  not  need  to  look  at  a  second  time 
(?);  and  if  anything  is  repulsive  to  me  not  because  of  the  completeness 
of  perception  but  merely  because  of  the  retum  to  the  perception,  the 
repetition  of  it — this  is  due  not  to  any  fault  of  art,  but  to  the  limits 
of  my  capadty  to  enjoy."    Therefore  emotion  of  high  degree  which, 
though  transitory,  is  proper  for  painting,  and  though  perhaps  hazard- 
ous,  is  agreeable  to  some  obser\'ers,  is  not  to  be  condenmed  because 
repetition  of  view  makes  it  disagreeable  to  others.    Repetition  of  view 
is  unnecessary — the  eflfect  of  unnecessary  repetition  cannot  givc  a  valid 
basis  upon  which  to  establish  a  principle  of  art.    This  reasoning  is 
sound,  and  puts  Lessing  in  the  wrong  on  the  abstract  question  c^  the 
transitory  and  the  emotional  in  painting.    But  we  are  again  remindcd 
of  the  unprofitableness  of  abstract  considerations  in  these  matters  by 
observing  that  Herder  agrees  with  Lessing  (1.  11)  in  the  pradical  con- 
clusion  drawn.  —  17.  bad  ttttenbni^e,  7t*    A  reference  to  Aliquid  etc. 
(1.  26).  —  22.  Vbgntnb,  profundüy.  —  24.  ¥l|t(o{o|p4,  t.e.,  Mendel^ 
söhn;    cf.  Schriften,  IV,  i,  p.  579.    Herder  does  not  quote  Mendels- 
sohn exactly,  but  cites  the  substance  of  bis  proposition  that  the  forma- 
tive  arts  seek  to  represent  pure  ideal  beauty,  whereas  poetiy  ooght  to 
mingle  good  and  bad,  beauty  and  ugliness.    Mendelssohn's  reason  is 
that  in  poetry  a  perfectly  ideal  character  is  easier  to  conceive  and 
represent,  and  is  less  significant  when  represented,  than  a  character 
with  real  human  traits:    for  example,  Sir  Charles  Grandist»  on  the 


COMMENTARY  407 

one  hand,  and  Othello  on  the  other.  In  sculpture,  however,  the  ideal 
is  harder  to  achieve,  and  the  type  is  more  excellent,  than  the  character. 
Dryden  (^supra,  p.  Iv)  held  similar  views,  and  Lessing  (84^  16)  made  the 
same  point;  cf.  J5,  20  ff.,  40,  $  ü.,  2gSy  14» 

lOO.  I  ff.  Here,  again,  Herder  is  entirely  at  one  with  Lessing  as 
to  the  fact  of  the  "fnütful  moment"  in  the  formative  arts,  and  the  fact 
of  succession  of  moments  in  poetry.  Quite  apart  from  considerations 
of  **  work  "  and  "energy,"  it  is  clear  that  the  art  which  has  but  one  mo- 
ment  at  its  disposal  must  make  the  most  of  that,  whereas  the  art  whose 
Clement  is  succession  will  seek  its  advantage  in  effectiveness  of  suc- 
cession, and  not  in  effectiveness  of  single  moments. — 17  ff.  This  is  in- 
consistent  with  ipd,  2  ff.,  and  is  correct,  as  was  said  in  the  Note  to  ig6y 
1 1 .     The  rest  of  the  paragraph  is  in  füll  accord  with  Lessing. 

200.  I.  bad  fKOe  9Reer;  a  reminiscence  of  Winckelmann;  cf. 
2(5,  20.  —  9.  best  ®rilllb*  Herder 's  reason  is  no  more  cogent  than  Les- 
sing's,  but  is  based  upon  a  different  and  less  convenient  Classification. 
The  description  of  statuesque  beauty  which  follows  is  illuminating  with- 
out  being  novel;  its  chief  merit  is  its  mediation  between  Winckel- 
mann and  Lessing.  In  the  statue  of  Laocoön  Winckelmann  saw,  above 
all,  the  expression  of  greatness  of  soul;  Lessing,  by  no  means  den3dng 
this  expression,  more  strongly  emphasized  beauty  of  bodily  form. 
Herder  refuses  to  separate  soul  and  body;  and  so  do  we. 

20 1.  4.  erdSrt*    In  chapter  8  (omitted  here)  Herder  set  forth 
the  opinion  that  in  the  story  of  Laocoön  Virgil  imitated  a  passage  in 
the  Iliad  (II,  308-320),  and  said,  bog  Sirgild  @(^ilbcrung  me^r  bad 
O^r  ffiQt,  als  bte  ®ecle.    The  question  as  to  VirgiPs  merit  in  thisnarra- 
tive  is  therefore  not  answered  when  we  say  that  the  mental  picture 
of  a  man  crying  out  (a  kind  of  auditory  image,  lacking  the  distinctness 
of  outline  that  we  get  in  a  visual  image)  is  sublime;  the  poet  must  have 
intended  through  the  energy  of  this  trait  to  induce  in  the  hearer  such 
an  imaginative  Identification  of  himself  with  the  Situation  as  to  arouse 
emotional  sympathy  with  the  sufferer,  in  spite  of  the  fact  that  the  Situ- 
ation depicted  is  not  in  itself  beautiful.    Lessing  would  not  have  quar- 
relled  with  this  view  of  the  poet*s  Intention.    He  did  not  pretend  to 
explain  the  Intention,  but  only  to  call  attention  to  the  difference  between 
Virgirs    picture   and  the    statue.  —  28.  SBilttfelmavit  gereil)tfertigt, 
Winckelmann  needed  no  justification;   for  Lessing  did  not  attack  his 
Interpretation  of  the  statue.    Lessing  found  a  reason  for  the  difference 
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which  Winckelmann  had  observed  between  the  Laoooön  of  the  sculp- 
tors  and  the  Laocoön  of  the  Roman  poet.  Herder  notes  the  same  dif- 
ference  and  accounts  for  it  in  other  terms,  but  not  essentially  with 
other  logic  than  Lessing's.  We  cannot  say  amen  to  the  pious  wish 
with  which  he  closes  the  chapter. 

VII. 

202.  II.  9Rattent  Hon  Xroja ;  cf.  Horace,  EpisOes,  I,  2,  16: — 

"Uiacoft  intra  muros  peccatur  et  extra." 

27.  Sfignr  •  •  •  ^ttblnng*  Herder  here  gives  a  valuable  Supplement 
and  correction  to  the  doctrine  of  Lessing.  It  is  a  bold  Statement  that 
to  the  artist  gods  and  spiritual  beings  are  "nothing  but  personified 
abstractions."  It  is  a  crude  form  of  art  in  which  Venus  is  no  more 
than  love  personified.  In  any  work  of  art  worthy  the  name  she  is  a 
woman,  a  person,  the  representation  of  an  ideal  which  has  a  history 
and  a  mythological  individuality  as  real  as,  let  us  say,  the  history  and 
the  individuality  of  St.  Cecilia  or  St.  Barbara.  There  are  "portraits" 
of  Venus;  and  in  these  she  must  be  recognizable  by  having  an  attri- 
bute,  such  as  her  diadem,  or  by  conforming  to  the  type  which  graduaUy 
became  established,  just  as  St.  Cecilia  is  recognizable  from  her  organ, 
or  St.  Barbara  from  her  tower.  So  soon,  however,  as  Venus  is  made  to 
partidpate  in  an  action,  the  emblematic  (symbolical,  allegorical)  char- 
acter  becomes  less  important;  for  the  action  (cf.  72,  23),  taken  from  a 
mythological  source  already  familiär  to  the  spectator,  is  that  of  a  person 
known  to  be  Venus  and  recognizable  without  attributes. 

203.  13.  VttiSbelmillg.  In  fact,  Lessing  unduly  stretched  bis  dis- 
tinction.  Even  an  angry  Venus  would  be  recognizable  in  a  familiär 
scene. — 23.  Hon  ^idytent;  more  properly  by  artists  working  in  ac- 
cordance  with  a  tradition  in  which,  indeed,  poets  played  a  prominent 
part,  but  which  was  a  national,  not  merely  a  poetic  product. — 2S. 
vypov,  sivirnmingf  tneliing,  languishing  look.  In  statues  of  Venus  the 
lower  eyelid  is  drawn  up  slightly  over  the  eye. 

204.  6.  ^il^ter«  True,  but  in  no  restricted  sense.  Mythology  is 
folklore;  and  though  individuab  add  to  it,  and  modify  it,  its  origin  and 
development  are  as  communal  as  ballads  or  fairy-tales. — 19  ff.  Lessing's 
opinion  that  in  the  case  of  gods  the  typical  quality  is  the  primary  one 
and  individual  traits  are  secondary,  is  much  better  founded  than  the 
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converse  of  this  proposition  which,  in  the  interest  of  his  conception  of 
mythology  as  poetry,  Herder  here  afiärms.    It  is  not  to  be  supposed 
that  to  the  Greeks  Aphrodite  was  a  mere  abstraction,  as  Venus  was  to 
tbe  men  of  the  middle  ages;  but  it  is  incredible  that  the  Greeks  shouid 
first   h&ye  developed  the  conception  of  a  woman  whom  they  called 
Aphrodite,  to  whom  they  ascribed  various  qualities  and  feelings,  and 
whom  they  thought  of  as  participating  in  a  series  of  adventures,  only 
Vater  to  deduce  from  these  qualities,  feelings,  and  adventures  the  notion 
that  this  woman  was  a  personification  of  love.    On  the  contrary,  the 
Impulse  to  symbolize  and  deify  the  imiversal  passion  was  father  to  the 
thought  of  Aphrodite,  and  the  conception  became  more  definite  and 
concrete  as  it  developed.  —  26,    bcr    attgemeitte    G^trtfter  =  her 
X))pu«.    Similarly  (20^^  i,  10)  d^arofteriflift^  =  tt)pif(^.  —  30  ff.    As 
a  conclusion,  this  passage  lacks  cogency  in  the  same  degree  as  the  pre- 
vious  one  from  which  it  is  derived;  bi^t  as  an  Observation  it  nevertheless 
contains  important  Clements  of  truth.    It  is  true  that  2)i(^ter  bo4 
bic    urfprüngdc^en  (g^Üfter  unb  Sater  ber  aJZ^t^oIogte  gemefen,  in  the 
sense  that  mythology  is  a  poetic  embodiment  of  religion  and  the  philos- 
ophy  of  life,  and  that  mythological  figm-es  are  products  of  the  creative 
Imagination  of  the  nation.    It  is  fiuther  true  that  the  formative  arts, 
in  the  vast  majority  of  cases,  are  handmaidens  of  m3rthology,  just  as 
the  Christian  art  of  the  middle  ages  and  later  times  was  content  to  be 
the  servant  of  religion.    Painting  and  sculpture  take  subjects  and 
scenes  from  mjrthology  and  religion,  and  seek  to  Interpret  and  vivify 
persons  and  actions.    But  in  doing  this,  painter  or  sculptor  is  as  fully 
entitled  to  the  name  poet  as  the  writer  of  a  h3rmn  or  an  epic;  he  Stands 
in  the  same  relation  to  the  national  consdousness,  which  Is  the  ulti- 
mate  source  of  mythological  or  religious  Inspiration;    and  the  t3rpes 
which  In  time  become  current  representations  of  gods  and  spiritual 
beings  are  due  quite  as  much  to  the  artist  as  to  the  poet.    The  forma- 
tive arts,  therefore,  though  they  may  be  described  as  handmaidens  of 
mythology  or  religion,  are  not  servants  of  poets  or  of  poetry;  but  re- 
main  entitled  to  their  traditional  name  of  sisters  of  poetry. 

205.  9.  It  may  well  be  asked  whether  it  be  not  after  all  bad  fBeffn 
bfr  jhinfl  rather  than  ber  SJlongfl  or  bie  ©rengen  (which  are  not  one 
and  the  same  thing)  that  leads  in  sculpture  to  the  preference  for  the 
typical  over  the  individual.  Lessing,  who  was  very  far  from  holding 
a  brief  for  ^Hegoriflerfi  in  sculpture  (cf.  25,  13),  spoke  of  the  need  of 
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attributes  in  the  fonnative  arts  (So  ff.)  and  the  impropriety  of  tJbeir 
use  in  poetiy.  With  equal  justice  we  might  say  ^rhiUge.  \lsible 
attributes  are  the  means  of  ezpression  in  sculpture,  and  the  use  of  them 
18  in  acoocdance  with  the  nature  of  that  art.  We  should  not  say  that 
poetiy  is  in  need  of  words,  but  at  most  (with  Herder;  cf .  2jg,  29)  that 
words  are  the  sine  qua  non  of  poetry.  But  the  fact  remains  that  when 
the  scu^tor  rq>resents  a  pcrson  in  action,  the  attributes  in  question 
become  to  a  greater  or  less  degree  supcrfluous,  and  may  be  as  disturbing 
as  they  are  in  poetiy.  It  is  ba«  SBffen  bei  Stvm^  to  adapt  its  means 
to  its  end. 

206.  9.  fßtma  Mb  •  .  .  9b0«i9 ;  d .  iSg,  5.  The  story  is  told 
by  Theocritus,  Idyll  XXX,  by  Bion,  IdyU  I.  and  by  Ovid,  Mdam.  X, 
503-559.  Herder  (L  11  ff.)  translates  from  Bion,  I,  2-5,  7-11.  Adonis 
was  kiUed  by  a  boar.— 22.  i«  VlMt ;  cf.  81,  26.-28.  rar  ma  flwL 
Here,  again,  it  would  be  equally  accurate  to  say  au«  freier  SBa^I.  It 
is  not  important,  however,  to  insist  upon  this  distinction.  Herder 
dwells  more  upon  the  difference  between  a  Single  figuie  and  a  group 
of  figures  in  action  than  Lessing  could  do  in  the  first  part  of  his  treatise, 
and  recognizes,  as  Lessing  did,  a  corresponding  difference  in  the  arts 
of  representation. — Cupido  . . .  Psyche.  The  story  of  Eros  (Amor, 
Cupid)  and  Psyche  is  a  late  Greek  allegory.  The  subject  has  becn 
often  treated  in  the  arts,  e.g.,  by  Raphael's  pupils  (Villa  Famesina  at 
Rome)  and  by  Canova  (Louvre  in  Paris).  Raphael  follows  the  version 
of  the  story  by  Apuleius  (second  Century  a.D.).  Cf.  Adolf  Zinzow, 
Psyche  und  Erosy  Halle,  1881.— 29.  <9«itt|neb,  Favu/ti;^,  Gany- 
mede,  a  handsome  boy  carried  off  by  the  eagle  of  Zeus,  or  by  IZeus  him- 
seif  in  the  form  of  an  eagle,  and  made  his  cup-bearer.  The  Vatican 
has  a  small  marble  copy  of  an  ancient  bronze  representation  of  this 
subject;  it  has  been  treated  by  Correggio  (Vienna),  Rembrandt  (Dres- 
den), and  Thorwaldsen  (Copenhagen).  —  30.  Diana  .  .  .  Endymion; 
cf.  Note  to  72 j  26. — Venus;  cf.  28,1s,  166,  21  ff. 

207.  3.  Wit  biefe  IScfeii;  «.e.,  these  gods  and  goddesses  as 
typical  representatives  of  mythological  conceptions.  The  artist  pre- 
fers  to  represent  persons,  and  leaves  abstract  conceptions  to  the  poet — 
it  might  be  better  to  say  to  the  preacher.  —  8.  in  t^llt;  i.e.,  in  bem 
tnt)t^if(^en  (S^flu«.— u.  ber  nettem  SRlit^oUgiflen.  Herder  here 
and  elsewhere  assails  the  theory  of  Christian  Jakob  Damm  (1699- 
1778),  the  teacher  of  Mendelssohn  and  Winckelmann.    Damm  pub- 
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lished  an  EinleUung  in  die  Göiterlekre  und  FabdgeschichU  der  äUesUn 
griechischen  und  römischen  Well  at  Berlin  in  1763.  —  28.  auf  ^eit .  ♦  • 
Sfall  . . ,  gelten = auf  ben  gall  paffen,  für  ben  gafl  gelten. 

208.  5  ff.  Herder  applies  to  the  artist  what  Lessing  affirmed 
of  tlie  poet  (81  y  10  £[.)»  and  shows  that  poet  and  artist  are  alike  free 
to  dispense  with  attributes  when  the  character  of  the  person  (no  longer 
a  personified  abstraction)  is  apparent  from  his  or  her  action.  — 19.  ttit* 
terf^tebe*  The  point  is  well  taken.  —  21.  eittfte^t  i^r  am  iiiette> 
ften^fle^t  t^r  am  feniflen,  fte^t  am  »eiteflen  Don  t^t  06.-25.  ^itt 
^roma  i^rer  Of^flureii.  Cf.  Dolce  and  du  Fresnoy;  supra,  pp. 
Ivi,  xc. — Since  Lessing  conceived  action  to  be  the  domain  of  poetry, 
and  bodics  the  subjcct  of  painting,  he  could  not  consistently  accord 
the  artist  so  much  freedom  as  Herder  at  the  end  of  this  chapter  suc- 
cessfully  vindicates  for  him. 


VIII. 

210.    6.  ^erfonenbti^tttng  =  $erfomft)ierung.  — mit   dtt  $au|it* 

pril^,  one  0/  the  principal  traiis.  — 11.  81^1^  .  ♦  .  8l|(|ll|ibe,  accord- 

ing  to  Paracelsus  (1493-1541),  masculine  and  feminine  spirits  of  the 

air.    The  words  do  not  occur  in  either  Greek  or  classical  Latin  in  this 

scnse.    Herder  means  that  in  Horace  pcrsonified  abstractions  seem  to 

hoverahout  like  fairies.  — 12.  Venus;  cf.  Od.  I,  2,  33  f.  — 14.  gfttrf^t 

unb  ®orge;  cf.  Od.  III,  i,  37-40.  — 15.  nm  bie  ^fic^er;  cf.  Od.  II, 

16,  II  ff.  — 16.  ber  Xoh;  cf.  Od.  I,  4,  13  f.  —  It  is  perhaps  not  quite 

superfluous  to  point  out  that  there  are  decided  limits  to  the  effec- 

tiveness  of  such  personifications.    They  are  a  favorite  device  of  young 

poets  with  more  enthusiasm  than  power  of  objectivation,  and  opu- 

lence  in  them  is  no  sign  of  wealth  in  the  stanza  of  Die  Ideale  (1795)  in 

which  Schiller  apostrophizes  his  own  youth:  — 

SBic  leicht  toarb  er  ba^in  getragen, 
SDad  toar  bem  &iadl\Atn  in  f(^iocr ! 
Sie  tanjte  bor  bed  Sebend  9Ba0en 
S)ie  luftige  Scgiettung  ^er ! 
S^ie  £iebe  mit  bent  fd^Önflen  So^nc, 
2)ad  &liXd  mit  feinem  golbnen  Aran}. 
^er  ^uffxn  mit  feiner  Stementrone, 
a>ie  fBa^r^eit  in  ber  (sonne  &lani ! 

26.  Obe  and  ®Iftcf;  cf.  82,  19  ff. —  Baxter,  William  (1650-1723), 
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eminent  classical  scholar.  His  Harace  appeared  in  1701,  1725,  1798; 
revised  by  J.  M.  Gesner  (d.  zö,  2)  in  1752,  1772.  —  27.  fctse  ßeici 
^Uofiien«  Herder  ridicules  Baxter's  method  of  taking  everything 
in  a  symbolical  senae.  AiAoyca  is  repetiUon  or  afMguüy.  Baxter 
frequently  says  this  or  that  word  or  expression  is  used  "dilQg««^"; 
and  he  prints  under  the  titles  of  many  of  the  poems  inteipretatioiB 
of  the  whole  in  an  allegorical  sense.  Gesner  often  dissented  from  the 
views  of  his  predecessor.  Under  the  title  Ad  Fortunam  Baxter  had 
inserted,  Post  Vananam  cladem,  qiM  exercUus  P.  R.  cum  ipso  duu 
Quintüio  Varo  a  Germanis  ddetus  estf  ingens  Romas  trepidaiio  fwt^ 
adeoque  magnus  tumüUuum  metus,  ut  Augustus  ipse  furiaia  mente  idatl- 
idtm  exdamaverüf  Quintüi  Vare,  legiones  redde.  Qwb  mala  Poda 
in  hoc  Ode  impotentict  PortutuE  tribuit;  quam  tandem  precatur,  vi  pra- 
terita  mala/uturis  successibus  resarciiU," Mter  Varus's  disaster,  in  which 
the  army  of  the  Roman  people  with  its  Commander  Quintiliiis  Varus 
himself  was  destroyed  by  the  Germans  [led  by  Arminius  in  the  Teu- 
tobnrger  Wald,  9  a.D.],  there'was  great  dismay  at  Rome  and  such  fear 
of  uprisings  that  even  Augustus  kept  calling  out  in  madness,  'Varus, 
give  me  back  my  legions!'  These  evils  the  poet  attributed  in  this  Ode 
to  the  caprice  of  Fortune,  but  prays  her  to  make  amends  for  past  evils 
by  granting  future  successes."  To  this  ScAoyca  Gesner  rejoined, 
Etiam  kose  conjectura  videtur  tum  valde  firma.  Nihil  aliud,  quam  locum 
de  Fortuna  tractat  poeta,  "This  conjecture  does  not  however  seem  veiy 
well  founded.  The  poet  is  treating  nothing  but  the  subject  of  Fortune 
itself ."  —  30.  04ne  Horgef agte  SRcituiiifl.  Herder  insisted  more  than 
once  that  a  poet  should  be  allowed  to  speak  for  himself,  and  said  of 
Horace  fßittLti^t  ^Qt  lettt  2)i(^ter  me^r  tote  er  burd^  feine  9u«teger  unb 
i^ommentatoren  gelitten,  ge)uig  nt(^t  aflein  burd^  Qa^er  (Briefe  aber  das 
Lesen  des  Horaz,  in  Adrastea  V,  Werke,  XXIV,  p.  204). 

211.  4.  f0  =  bte;  archaic  relative.  —  Antiumy  a  sununer  resort 
of  the  Romans,  on  the  coast  southwest  of  Rome;  the  modern  Anzio, 
which  Herder  calls  Anzo  (1.  7). — 10.  locus  communis,  commonplace. — 
15.  crntebrtgeit  itnb  er^dl^eii;  w.  2-4.— 20.  ber  aftifanifd^  Sni^lcr, 
Jupiter  Ammon,  with  a  temple  and  oracIe  in  the  desert  of  Libya, 
where  he  was  worshipped  in  the  form  of  a  ram.  —  21.  SRatesnft  ii 
SovcttO»  Loreto  is  a  little  town  northeast  of  Rome,  near  Ancona 
and  the  Adriatic.  The  cathedral  contains  the  so-calied  casa  santa^ 
the  house  in  which,  according  to  tradition,  the  Virgin  Mary  4welt  at 
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'>,is  here  a  sxnall  black  image  of 
«  ^    .  .ed  to  St.  Luke  and  richly  adorned 

^.,  Jeschichie  der  LoretoUgende  in  Zeit- 

/*  -•  XXX,  3.  — 21.  SRabmma  in  yarna* 

c       ♦^^  ^  **  ae  Assumption  of  the  Virgin  by  Correggio, 

x'arma.    When  he  speaks  of  these  Madonnas 
'  *-^^  er,  the  conception  of  the  Viigin  that  inspires 

^reto  and  Parma  rather  than  the  visible  repre- 

"^  and  colors.    Fortuna  is  to  him  likewise  an  individ- 

^*  iiified  abstraction.— 24  f.  fltixgd  um  il|t  Ottb,  ac.;  w. 

.^  ftrlPat^ff^en  Wttx9,  the  Carpathian  Sea;  i.e.,  the 

.ean  between  Rhodes  and  Crete. — 26.  Baxter  says,  Notum 

licis  Lunam  esse  kXSjpw  r^s  Tv/yrjii^  i.e,   Sortem  Fortuna^ 

.ominatur  mari,  ''It  is  known  to  mathematidans  that  the  moon 

.üe  lot,  or  die,  of  fortune  whichgovems  the  sea." — 27.  Herder  gives 

a.  fair  summary  of  Gesner's  view. — 30.  Klotz;    cf.  18$ t  30.    The 

VindicuB  Horaiii,  "^^ndication  of  Horace/'  appeared  in  1764.    Herder 

critidzed  this  work  severely  in  the  third  part  of  his  Zweites  Wäldchen 

(1769). 

212»  7  ff.  ^li^  fftrdilet,  ac»;  cf.  w.  9-12.  —  14  ff.  "Lest  with 
destructive  foot  thou  overthrow  the  Standing  pillar,  or  the  thronging 
populace  arouse  the  inactive  to  arms  and  destroy  the  State." — 27. 
Herder's  interpretation  is  characteristic  of  him  and  probably  correct. 
He  sees  the  thing  itself  where  others  grope  blindly  for  its  symbolical 
significance. 

213.  24ff.  Cf.^2,  22  ff. — 29.  Sanadon;  cf.  ^2,30. — 31.  Addison's 
Dialogues;  cf.  68,  20. 

214.  4.  quod  luBC  imago  etc.  "That  this  picture  did  not  please 
the  good  Sanadon — forsooth,  all  I  can  say  is,  the  man  has  a  pecuh'ar 
taste,  is  fastidious,  and  dainty." — 8.  neque  enim  etc.  "For  he  does 
not  seem  to  have  perceived  how  divine  the  hrazen  hand  and  the  unyield- 
ing  damp  are." — 9.  3(4#  ^^ . .  •  if t*  The  relative  pronoun  is  of  the 
third  person  unless  the  personal  pronoun  of  the  first  or  second  per- 
son  is  repeated  after  it.  — 15  ff.  These  ideas — instruments  of  punish- 
ment  or  of  construction — were  the  interpretations  of  Baxter  and  Gesner 
respectively.  Modem  scholars  have  combined  the  two  as  equally 
symbolical  of  Fortune;  e.g.,  Adolf  Kiessling  in  his  edition  of  Horace, 
Berlin,  1884.    Herder  agrees  with  Lessing:  if  these  are  symbols,  they 
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are  bad  ones;  and,  whether  they  are  symbob  or  not,  the  passape  b 
one  of  the  frostiest  in  Hoiace.  But,  as  often,  Herder  qucstions  wfaetber 
Lessing  has  given  the  right  reason  for  his  opinion. 

216.  5.  i^t ;  i.e.,  ber  Necessitas. — What  Herder  says  of  the  iziade- 
quacy  of  Lessing's  reason  based  upon  the  difference  between  e}*«  ^üi 
ear  b  true.    Lessing  was  led  to  this  form  of  Statement  because  bc  wa 
speaking  of  the  difference  between  painting  and  poetry  in  the  use  of 
symbolical  attributes.    The  various  implements  described  would  meaxi 
something  on  canvas,  because  they  would  suggest  action.     The  taest 
enumeration  of  them  in  an  odedoes  not  suggest  action , — or,  if  so,  \Try 
feebly, — and  Herder  rightly  exdaims,  teil  us  what  Necessity  isgoia;: 
to  do  with  these  thingsl    At  the  bottom,  however,  Herder  agrees  wiib 
Lessing:  this  passage  is  a  cold,  dead  picture  because  there  Is  no  actioa 
in  it;  and  action  is  the  soul  of  poetry. — 13.  OlcmSI^e.    The  Freoch 
Scholar,  Denis  Lambin,  was,  so  f ar  as  I  know,  the  first  to  suggest  tba: 
Horace  was  describing  a  picture;  cf.  his  edition  of  Horace,  Paris,  1570, 
p.  90.    Whether  Herder  knew  of  this  conjecture  seems  doubtfuL     Mod- 
em critics  for  the  most  part  reject  Lambin's  and  Herder's  inteipretü- 
tion.    Kiessling  ignores  it.    Lucian  Müller  in  his  Horace  (St.  Peters- 
burg and  Leipzig,  1900,  i,  p.  125)  writes,  ''Die  von  vielen  angenommene 
Erklärung  Lambins,  dass  Horaz  den  Inhalt  dieser  Strophe  einem  Ge- 
mälde im  Tempel  der  Fortuna  zu  Antium  (andere  nehmen  dne  Skulptur 
an)  entlehnt  habe,  kann  ich  so  wenig  billigen,  als  irgend  eine  Deutung 
des  Horaz,  die  auf  Werken  der  Bildhauerkunst  oder  Malerei  beruht 
Freilich  ist  mir  aus  der  Literatur  kein  Beispiel  bekannt,  wo  die  Necesa- 
tas  so,  wie  hier  geschieht,  mit  der  Fortuna  verbunden  und  mit  den 
V.  18-20  geschilderten,  freilich  der  Fortuna  angehörigen  Attributeo 
ausgestattet  wäre."    On  the  Fortuna  at  Antium  see  Röscher,  Lexikon, 
I,  1546  ff.    Winckelmann's  opinion  of  such  a  picture  is  interesting: 
Die  Stunft  aber  ifl  in  i^rcn  Qilbent  toerft^teben  Don  ber  !S>i4thinß  unb  bim 
bie  fc^rectli^  fc^önen  8Uber,  bte  btefe  malt,  nid^t  mit  9$ortei(  au^föl^rm. 
Die  n)fitenbe  ißotnienbigleit  be«  ^oran  wflrbe,  a(fo  im  8Ube  toorse^rOt, 
unfer  @eft4t  abmenben,  mte  toon  bem  9nb(t(fe  eine«  niätenben  äRrnfd^n 
(Werke,  IX,  p.  63).  —  28  ü.  A  genuine  application  of  the  point  of  view 
of  Jhxtturgeft^ic^te« 

217.  19.  koic  froftifl,  Urtc  i^rflftfflg;  cf.  Note  to  210,  i6.>-24. 
pf^Vt  ^timhti;  i.e.,  without  embodying  the  abstraction  in  some  ob- 
jective  form  that  may  symbolize  it;  as,  for  example,  a  femalc  ägure 
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representing  purity,  beauty,  virtue,  patience,  and  the  like. — 32.  Ue 

9lrbett  bet  ^attaiben*    The  daughters  of  King  Danaos  of  Argos  were 

coEKlemned  to  atone  for  their  sins  by  pouring  water  into  a  perforated 

cask    in  the  Iower  world.    Hence  !S)anaibenatbeit,  fruiUess  tau,    Cf. 

Schiller,  Die  Jungfrau  von  Orleans ,  627  ff.:  — 

3a,  fie  ilt  eine  Kaftnbc  toic  ha, 

Unb  toirft  i^r  aüti  Hi  ctn  brcnncnb  f^vA, 

Unb  fc^dpft  tn«  Utfe  %a%  btr  ^anatben. 

218.    30.  Prometheus,  Upofirfßtvif  a  Titan,  the  inventor  of  many 

arts,  especially  the  arts  of  working  in  metal  and  clay.    He  was  said 

to  have  made  man  from  day  and  to  have  fumished  him  with  fire  stolen 

froxn  Olympus. — Herder  insists,  as  might  be  expected,  upon  a  real  per- 

sonification  of  abstractions  by  the  epic  poet,  and  finds  real  persons  in 

the  epic  machinery  of  Homer.    He  adds,  accordingly,  to  the  summary 

treatment  of  this  matter  by  Lessing  a  certain  emphasis  upon  poetic 

qualities  instead  of  a  further  differentiation  of  poet  and  artist.    Lessing 

appeared  too  ready  to  recognize  names  and  actions  as  sufficient  for  the 

poet  (80 f  25),  while  he  regarded  attributes  of  form  and  instrument  as 

indispensable  means  of  expression  for  the  artist.    In  other  words, 

Lessing  emphasized  the  artistic  side  of  the  comisarison,  and  Herder 

the  poetic  side.    Herder's  discussion  is  therefore  a  welcome  Supplement 

to  Lessing's.    That  the  artist  and  the  epic  poet  are,  however,  so  sharply 

distinguishable  as  Herder  suggests  {217,  12  ff.)  is  hardly  the  case.    It 

must  be  in  the  interest  of  each  to  give  to  his  figures  as  much  personality 

and  individuality  as  possible.    The  epic  poet,  indeed,  runs  the  greater 

risk  of  artificiality  and  abstractness.     The  artist,  through  his  very 

function  of  creating  objective  forms,  is  impelled  to  give  these  forms 

individual  life;  but  the  unskilful  poet  may  be  betrayed  into  the  mere 

naming  of  Truth,  Fear,  Discord,  Faith,  Hope,  Charity,  or  Virtue,  and 

the  mere  manipulation  of  such  soulless  and  incorporeal  puppets  of  the 

brain. 

IX. 

220.  8.  ^f^rafedfinrad^e.  Lessing  does  not  use  this  word,  and 
Herder  uses  it  only  in  contempt  of  Lessing's  too  \mpoetic  definition  of 
Homer's  cloud  as  a  poetifd|e  9{eben«art  —  a  !S)t(ogte.  —  10.  (ttsftltd^e 
^tflnren  ber  CHnfleibttng,  artificial  figures  of  speeck,  — 15.  gradus  ad 
Pamassum;  the  conventional  name  for  a  guide  to  poetic  composition.  — 
29.  fLv0(K,  mythy  tradüion,  theology. 
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221.  3.  feine  Wwttt^a;  cf.  //.  V,  127  S.—25.  «»|i|iUOe,  o^- 
ßo\uiy  "the  sUte  of  being  attacked  on  both  sides/'  ambiguUy,  dovHi 
tneaning, 

222.  7.  ^ini«£liliS0ie;  because  he  was  fighting  "wind-miUs/' 
imaginary  foes. — GerHantif^;  because  like  Cervantes  (1547-1616)  bc 
made  his  hero  ridiculous. — 8-25.  This  paragraph  is  a  comf^ete  refa- 
tation  of  Lesstng's  propositions  that  Homer's  doud  or  mist  is  a  "poetic 
figure  of  Speech  for  making  invisible"  and  that  "making  invisibie*' 
consisted  simply  in  "hurriedly  snatching  away."  As  to  poet  and 
painter,  however,  there  is  no  real  question  at  issue  between  Lessing  and 
Herder.  A  real  doud  in  a  picture  does  not  serve  the  purpose  of  Homer^s 
cloud;  hurried  snatching  away  is  all  but  impossible  to  represent  on 
canvas;  and  a  doak  of  invisibility  is  none,  if  the  wearer  is  visible.  At 
the  beginning  of  this  chapter  Herder  wrote  in  a  passage  that  we  ha^-e 
omitted,  SBogu  foU  bie  SBoIfe  bei  bem  l^i^Ux  unb  9Raf(r?  3nr  Stt^üI 
(ung.  So  fte  affo  nic^t  ijer^fiQen  tann,  ba  ifl  fte  m6^i  SSofte  me^r,  ba 
b(f ibe  fte  »eg.  @o  bei  bem  SWater.— 17.  erfenfsen  =  auffeufjcn,  ff^r  tirf 
fciif^en. 

223.  13.  iberrtfdKnber  ffnllitf ;  cf.  Callimachus  {152,  18),  Hynm 
V,  Eis  Xourpa  rrpi  IlaAAafio«,  On  the  Baihing  of  Alhena,  51  ff.^— 

"Pelasgian!  fly  from  hanns, 
Nor  unpennitted  view  Minerva'^  channs; 
Lest,  ^rom  your  blind-ttnick  eyes.  she  snatch  away 
The  tow'rs  of  Argos,  and  the  golden  day." 

Also  100  ff. : — 

"For  ev'ry  man,  by  Satum*s  stem  decree, 

That,  unpermitted,  views  the  powers  divine. 

Still  makes  atonement  with  an  ample  fine.*' 

Trans.  H.  W.  Tytler,  London,  1793. 

15.  9tttad«  The  characterization  is  Herder's  own,  and  is  a  good  ex- 
ample  of  his  vivid  conception  of  andent  divinities.  He  teils  the  story 
of  Tiresias  after  Callimachus  in  the  hyrnn  referred  to.  —  20.  9«t9«, 
shield  (d.  Note  to  iSg^  18) — here  used  for  all  her  garments.  —  30.  !S>tftM. 
Callimachus's  Hytnn  to  Diana  makes  no  mention  of  her  being  surprisci 
while  bathing,  but  speaks,  at  the  end,  of  several  mortals  who  had  been 
unfortunate  enough  to  offend  her:  Agamemnon  (v.  263)  by  hunting 
in  her  grove;  Otus  and  Orion  (w.  264  f.)  by  looking  upon  her  witb 
eyes  of  love,  only  to  be  slain  by  her  darts.  To  the  last  mentioned  in- 
ddent  Horace  refers  in  Od.  HI,  4,  70  ff.— fta(l|b0M.    Herder's  only 
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authority  for  this  story  is  the  pseudo  Plutarch,  De  Fluoiis^  XXII,  4, 

in  Maralia,  ed.  Bernadakis,  VII,  p.  322.    The  rock  in  question  is  Mt. 

Calydon  on  the  Acheloos  in  i£toiia.    The  familiär  surprise  of  Diana 

in  the  bath  by  Actson  is  related  by  Ovid,  Metam,  III,  131-252. 

224«     2.  älMlitet«    Another  dubious  story,  on  the  authority  of 

Plutarch,  De  Flumis,  XVIII,  i;  ed.  Bemadakis,  VII,  p»  312.    Herder 

gives  no  reference  in  connection  with  this  story  or  the  preceding.    Of 

themselves  these  apocryphal  narratives  prove  nothing;  but  Herder's 

opinion  on  the  question  of  invisibility  is  correct.  —  6.  Ue  ^((loeflet 

tlmoriS  appears  to  be  Aurora.    The  verses  are  quoted  from  the  poem 

Der  Margen  by  J.  P.  Uz  (cf.  DLD  33,  p.  27),  the  third  stanza  of  which 

runs  as  foUows:  — 

^ba,  loo  Ci^t^crenl  toac^c<;itinb 

5Dcii  6<^Iaf  bom  Sette  fc^ciu^ct, 

5Da  raufc^t'S,  toie  iiMxtm  ein  Slorgcntoiitb 

Sctautei  Saub  bun^fhreU^ct. 

%a  Iauf<^et  metne  9hif  e  nun, 

IMc,  Ivie  bic  9Rab^cn  aOe  tun, 

Scriiebtc  gern  bcf^Idc^et. 

(Slyt^a  is  Venus  (cf.  206,  11);  and  by  dtflii^tttn^  ftiltb  we  should 
most  naturally  understand  Cupid.    Herder,  however,  evidently  un- 
derstands  Aurora  (who  was  the  daughter  of  Hyperion  and  Thia), 
thereby   making  her  Cupid's  sister.  —  9.  SUtt^ofOflic ;  cf.  32 ^  6.  — 
II  ff.    The  entire  epigram  (ed.  de  Bosch,  II,  p.  500)  is  literally  tran»- 
lated  as  follows:  "Let  the  most  faithful  of  men  be  my  gate-keeper, 
who  can  judge  the  proper  time  for  entrance  to  the  bath,  lest  any  one 
should  in  my  waters  see  a  naked  Naiad  or  Venus  with  the  fair-haired 
Graces,  even  though  it  were  with  no  intent  to  pry;  the  gods  are  stem 
and  dangerous  to  be  seen  in  their  real  forms.    For  who  would  dis- 
pute the  words  of  Homer?"— 17.  »{fettBaren  %M\d*    The  word 
in  the  original  is  hapiyu^y  plural  of  hßaLfyyrjs  (from  dpyo^t  skining,  brigfU, 
glisiening)j  dear,  in  real  form.  — 19.  ^te  @tette  4i9mtx§  is  the  pas- 
sage  (//.  XX,  i3i)^which  Herder  goes  on  to  discuss.    The  word  ivapyi^s 
occurs  in  it. 

225.  10  f.  The  gerunds  may  be  conveniently  translated  by  ad- 
jectives:  liquid,  wdnerable,  visible.  — 18.  tua9  ^arf'd,  whal  is  the  need; 
d.  jyOf  10.  —  21  ff.  A  free  quotation  from  pj,  23  ff.  —  26  ff.  A 
lumbering  sentence:  "if  it  is  true  not  only  that  he  is  by  nature  invisi- 
ble  to  human  eyes  but  also  that  these  eyes  must  be  miraculousiy  strength- 
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ened  to  see  him  at  all,  how  senseless  it  is,  then,  that  he  should  nevertlie- 
less  be  vulnerable  by  nature  and  conquerable  by  the  hero." 

226.  23.  Vla^mt ;  cf.  e.g,,  IL  V,  407.  —  25.  frtgt  ün  ^tSk  ha 
anUtn;  c.g.y  IL  VI,  122. 

227.  I.  entbetft  fi4  bcr  i»pH*,  e.g.,  IL  XXII,  7  ff.  — 4.  »W»» 
lidjl  Allen  4^c(beit*  Suphan  inserts  bei  before  allen  ^(ben  and  r^en 
»tffentUd^,  consciously,  to  ber  jDi^ter.  Lambel  takes  tuiffentlif^  in  tlie 
sense  of  betougt,  consciousj  refers  it  to  allen  ^Iben,  and  translates,  ht- 
cause  tke  pod  presumes  that  this  hypotkesis  is  in  tke  mtnds  of  aü  the 
herocs  and  combatants,  This  Interpretation,  to  which  I  am  indined, 
would  be  facilitated  by  an  a(«  before  tDiffentlic^.  —  8.  tarfie  =  mn^t, 
as  often. — 13.  Sc^iMttm,  vehkle,  substance — in  this  case,  human  form. 
—  20.  Me  ^ftalt  bei9  %tamM9,  'Aico/uag,  which  Ares  assumed;  cf.  //. 
V,  462.-23.  bet  ®eft«(t,  5c.  bet— 28.  finnlii^*  This  paragraph  gives 
an  admirable  exposition  of  the  sensuousness  of  Homer  and  the  Greeks, 
and  contrasts  instructively  with  what  Lessing  says  (p2  f.)  about  pof* 
tif^e  9{ebett9arten.  —  30.  Witavütn,  ton»,  aUegorUs  giving  rise  to  the 
question  what. — 31.  |ierfif4;  cf.  Werken  IV,  p.  215. 

228.  29.  (SpH!ffinan\t,  liri^voa,  appearance,  outward  mani/esia- 
tum.  In  the  Christian  calendar,  Epiphany,  the  twelfth  day  after 
Christmas,  is  the  festival  in  celebration  of  the  Coming  of  the  Magi 
to  worship  the  infant  Christ,  or  of  the  appearance  of  the  star  that  guided 
them  to  Bethlehem.  — 30.  Xlft^fianit,  O€o<f>dvaaf  visible  aspect  €f 
divinity.  —  32.  bie  ffpftieren  ^latoniften,  the  Neo-Pktonists,  the  last 
great  school  of  Greek  philosophers,  and  the  spiritual  ancestors  of  medi- 
eval  mystidsm.  The  most  important  members  of  the  school  were 
Plotinus  (c.  204-270  A.D.),  his  pupils  Porphyrius  and  lamblichus  (died 
about  330  A.D.),  and  Proclus  (411-485).  Neo-Platonism  was  a  com- 
posite  doctrine  based  upon  Plato,  Aristotle,  and  the  Stoics.  It  en- 
deavored  to  spiritualize  and  harmonize  the  unlverse.  It  concei\-ed 
divinity  as  a  spiritual  and  transcendent  being,  and  matter  as  the  abode 
of  separate  and  individual  spiritual  existence.  Between  the  two  ex- 
tremes there  were  thought  to  be  innumerable  beings  partaking  of  the 
nature  of  spirit  and  matter:  demons,  gods,  and  creatures  corresprmd- 
ing  to  abstract  qualities.  The  goal  of  all  Neo-Platonic  activity  ¥ras  an 
ecstatic  State  in  which  the  absolute,  transcendent,  original  ünity  of 
spirit,  mind,  and  matter  could  be  attained  and  experienced,  though 
not   defined    or   described.  —  ^l^t^tgorfter.    The   Greek   philosopher 
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P3rth2Lgoras  (sixth  Century  b.c.)  is  said  to  have  travelled  to  Italy  and  to 
have  estabiished  at  Crotona  (cf.  Note  to  14,  21)  a  kind  of  sect  or  society 
for    the    cultivation  of  sdence,'  ethics,  and  politics.    The  sect  grew, 
branched  out  in  various  directions,  and  flourished  for  about  two  Cen- 
times.     Pythagoras    was   an    accomplished    mathematician    (cf.    the 
Pythagorean  theorem  on  the  right-angled  triangle),  and  his  philosophy 
of  the  World  was  based  upon  the  relations  of  numbers,  and  the  har- 
mony  of  tones.    His  astronomical  system  with  its  ''harmony  of  the 
spheres,"  the  five  elements  of  the  universe  (earth,  water,  air,  fire,  and 
ether),  the  transmigration  of  souls,  and  mathematical  conceptions  of 
incorporeal  things  (like  the  soul  and  abstract  qualities)  are  the  salient 
featurcs  of  the  Pythagorean  philosophy  to  which  Herder  refers. 

220.    2.  lamblichus;   cf.  Note  to  228,  32  and  Goethe's  Faust, 

ed.  J-  Goebel,  New  York,  1907,  Introduction  and  Notes,  passim.  — 13. 

@)lifur,  'ETTiicovpoSy  Epicurus,  Greek  philosopher  (341-270  B.c.),  con- 

structed  his  system  upon  the  reliability  of  sensuous  perceptions,  the 

reality  and  original  differentiation  of  the  atoms  of  matter,  and  the 

principle  of  pleasure  as  the  guide  of  conduct.    He  held  that  the  soul 

was  a  body  of  airy  substance,  and  likewise  that  the  gods  were  real  per- 

sons  'with  bodies  of  the  finest  atomic  substance,  who  dwelt  in  the  Spaces 

bctween  worlds.    Unb  biefed  erläutfrt  be«  (S^ttitnid  iDteiniing  Don  ber 

©eflalt  ber  ®ötter,  benen  er  einen  i(örper,  aber  g  I  e  i  (^  f  q  m  einen  i(5rper, 

unb  SdiViX,  aber  gletdif  a  m  3Iut  (cf.  225,  8),  gibt,  roe(d|e9  (Stcero  bunlel 

unb  unbegreiflich  gefagt  ftnbet  (De  nat.  deor.  I,  18,  25).  Winckehnann, 

Gesch  d.  Kunst,  V,  i,  §  28;  Werke,  IV,  p,  122. 

X. 

230.    3.  aRcttt^arb;  cf.  127,  33.  — 17.  ti^  finnUi^er  Scfer»    In 

thcse  words  Herder  gives  the  key  to  his  literary  character,  and  at  the 

same  time  to  the  difference  bctween  himself  and  Lessing.    Herder  was 

a  man  of  emotion  and  instinct.    He  entered  heart  and  soul  into  every 

subject  that  he  investigated,  and  all  his  knowledge  was  colored  by  the 

warmth  of  his  feeling.    We  can  trust  Herder's  instinct  for  the  true  and 

beautiful  even  when  his  reasons  are  unsound  and  his  arguments  specious. 

Lessing,  on  the  contrary,  though  a  man  of  ardent  temperament,  treated 

literary  phenomena,  like  other  objective  facts,  with  the  coolness  of  a 

master. 

Ser  feiner  Sbxv^  getoil  ift  fl6erall, 

S>em'd  ^era  vX^i  in  bic  ^anb  tritt,  noc^  \ni  Stuge. 
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Thus  the  intellectual  Lessing  could  speak  of  "poetic  devices"  in  Homer, 
the  very  idea  of  which  was  abhorrent  to  the  sensuous  Herder.  —  28.  ®tt 
anhtvt9  ...  ein  attbered ;  cf.  41,  22.  Winckelmaim's  actual  words 
were,  (£d  ge^t  mit  bcm  Urteil  über  3Ber!e  ber  Sbinft  mie  mit  Sefung  ber 
8flc^er.  %flan  glaubt  gu  ))f rfie^en,  ma«  man  lieft,  unb  man  toerfie^t  e«  nid^t, 
menn  man  ed  erHaren  foH  (Sin  anbere«  ifi,  ben  $omet  lefen,  ein  anbercd 
ifi,  i^n  im  Sefen  mUi^  gu  fiberfetjen.  Tlii  ®ef(^ma(f  bie  SBerle  ber  Stvmft 
anfe^en  unb  mit  Serfianbigleit,  fmb  groei  oerfc^iebene  2)inge,  unb  au«  einem 
allgemein  richtigen  ©ebanlen  Aber  biefelben  ifi  nic^t  auf  bie  ifenntnid  gu 
ft^Iießen  (Werke,  XH,  p.  xliii). 

231.  I  ff.  What  Herder  affirms  of  the  superiority  of  German  to 
French  or  English  as  the  medium  for  a  translation  of  Homer  is  tnie 
from  at  least  two  points  of  view.    In  the  first  place,  the  grammatical 

'structure  and  the  comparative  wealth  of  inflectional  endings  make 
German  more  like  Greek,  and  enable  a  translator  to  produce  a  Version 
that  shall  be  at  once  idiomatic  and  more  similar  to  the  original  than 
would  be  possible  in  languages  whose  noims  have  lost  most  of  thetr 
cases  and  whose  verbs  are  helpless  without  auxiliaries.  In  the  second 
place,  German,  a  comparatively  pure  and  autochthonous  speech,  is 
distinguished  for  the  sensuous  quality  that  belongs  to  primitive  peoples, 
primitive  poems,  and  poetic  natures,  like  Herder.  Germans  can  call 
the  most  abstruse  things  by  names  derived  from  objects  and  actions 
familiär  to  every  child  of  the  race.  Their  language  has,  therefore,  a 
vividness  and  immediacy  impossible  in  tongues  that  have  imported 
so  large  a  part  of  their  vocabulary  from  Greece  and  Romc  Such  a 
term,  for  example,  as  9[nf(^ault(i)teit  is  intelllgible  and  stgnificant  to 
eveiy  one  who  knows  what  fdfauen  and  anfc^auen  mean;  and  that  b 
eveiy  German.  The  quality  of  being  iniuiUvdy  perceptible  is  not  so 
easy  to  conceive.  On  this  general  subject  see  J.  G.  Fichte,  Redem  an 
die  deutsche  Nation  (1808),  4.  u.  5.  Rede.  As  a  matter  of  fact,  few 
peoples  have  such  a  library  of  translations  from  all  languages  as  the 
Germans.  —  15.  @eine  llia^re  Sefemet^obe,  the  true  method  of  reading 
Homer.  —  20.  Pope;  cf.  120,  29.  —  29.  iStV^i^]  cf.  146 ,  31. — 30.  8KeM, 
Friedrich  Just  (i  742-1 785),  Professor  of  philosophy  in  Erfurt,  adhc- 
rent  of  Klotz. 

232.  9.  biefe  refers  to  Semerfungen.— 16.  ^eriobe.  This  very 
sentence  is  a  good  example  of  the  rhetorical  period  described. — 31. 
biefe«  Vorteil;    cf.  Notetoiid,  27.  — 32.  nrfjirüitgfil^.    As  we  have 
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observed  above  (p.  clv).  Herder  held  that  poetzy  preoeded  prose  in 
aboriginal  languages  like  the  Greek. 

233.  5.  tme  \m  einer  fllierfe^ttg  is  a  question,  haw  would  ü  be 
vnih  a  translaiion?  Herder  answers  the  question  in  the  form  of  a  con- 
dusion  following  the  hypothesis  with  which  the  sentence  begins. — 12. 
lebed  anbete,  everytking  dse.—is.  Ä|>OÄo;  cf.  g4,  24  flf.— 31.  gfnfi 
für  Orisi  =  @<^ritt  für  ©c^ritt.— 32.  ift  =  entfielt. 

234.  5.  ftomma,  phrase,  — 14,  After  nnb  supplybie«  — 15.  föie* 
berfommeit*  Lessing  made  a  similar  Observation :  ^enit  ^otner  ja 
einen  fd^Snen  ober  erhabenen  ©egenftanb  burc^  bie  ^efc^reibung  fetner 
einzelnen  j^etle  nebeneinanber  fc^ilbert^  fo  bebient  er  ft^  babet  eine«  fe^r 
nierhoürbigen  ihinflgriffe« ;  namltc^'  er  fflgt  fofort  ein  <3lei(^ntd  bei,  in 
»elc^tn  kütr  ben  gerglieberten  ©egenflanb  n^ieber  beifammen  erblicfen, 
toelcj^er  ben  erlangten  beutUd^en  Segriff  lieber  tjermtfi^t  nnb  bem  ®egen« 
ftanbe  nt^t«  qI9  eine  ftnnlic^e  iMar^eit  Ifigt  Setfpiel  bie  @(^tlbemng  be« 
Agamemnon  [//.],  B,  v.  478-81,  »el(^e  ^o^e  ganj  nnb  gar  üerborben  ^at, 
inbem  er  biefen  ^nßgriff  ni(^t  geffi^U,  unb  ba«  ©tetc^ni«  ooranntmmt 
(L-M  XIV,  p.  337).  The  description  translated  runs  as  follows:  "Aga- 
memnon, his  head  and  eyes  like  unto  Zeus  whose  joy  is  in  the  thiinder, 
and  his  waist  like  unto  Ares  and  his  breast  unto  Poseidon.  Even  as  a 
bull  standeth  out  far  foremost  amid  the  herd,  for  he  is  pre-eminent 
amid  the  pasturing  kine,  even  such  did  Zeus  make  Atreides  on  that 
day,  pre-eminent  among  many  and  chief  amid  the  heroes.'' 

231$.  3.  t§  toar  »  e«  toSre  gemefen ;  cf .  Note  to  g8, 9.-25.  Eupolis, 
ISnuTToXiif  Athenian  comedian  of  the  fif  th  Century  b.c.  His  works  have 
been  preserved  only  in  fragments;  cf.  Theodor  Kock,  Comicorum  AUi- 
corum  FragmetUa,  Leipzig,  1880  ff.,  I,  p.  281.  Herder  derived  the 
allusion  from  Pliny,  EpisL  I,  no.  xx;  in  the  edition  of  C.  F.  W.  Müller 
(Leipzig,  1903),  p.  23  f.  In  the  translation  of  Melmoth  revised  by 
F.  C.  T.  Bosanquet  (London,  1878)  the  lines  of  Eupolis  quoted  by 
Pliny  read  (p.  31): — 

"On  his  Ups  Penuasion  hung 
And  powerful  Reason  mied  his  tongue: 
Thus  he  alone  could  boast  the  art 
To  charm  at  once  and  pierce  the  heait." 

After  some  general  observations  on  style,  Pliny  goes  on  to  say,  "I 
would  not  be  imderstood  to  approve  that  everlasting  talker  [Thersites] 
mentioned  by  Homer  [//.  II,  212],  but  that  other  [Odysseus]  described 
in  the  following  lines: — 
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*Fieqttent  and  soft  tis  faUs  the  winter  snow, 
Thus  f  rom  bis  Ups  the  co|noiu  periods  flow.' 

...  I  should  give  the  preference  to  that  style  resembüng  winter  snow, 
that  is,  to  the  füll,  unintemipted,  and  diffusive  [crebram  et  adsiduam  et 
largatn]"  —  29.  dt  Itt^t  fetnett  6teitt  nnbeioegt*  So  Pliny  sstys 
Q.C.,  Bosanquet,  p.  30):  "As  for  myself,  said  I,  who  do  not  pretend 
to  direct  my  aim  with  so  much  precision,  I  test  every  part,  I  probe 
every  opening;  in  short,  to  use  a  vulgär  proverb,  /  leave  no  sUme  un- 
tumedy  —  31.  y^Dlftet;  i,e.j  the  play  by  L.  Accius  (d.  Note  to  47 ^ 
x6),  Ribbeck,  I,  p.  239,  the  line 

"Rcciproca  tendens  ntevo  equino  concita 
Tela," 

"shooting  with  sinews  of  horsehide  the  swift  darts  that  retum  whe&ce 
they  came."  According  to  the  reconstruction  of  the  play  by  W.  W. 
Merry  (SeUcted  Fragments  of  Roman  poetry^  Oxford,  1891,  pp.  133  f.) 
Philoctetes  gets  his  daily  food  by  shooting  birds  with  the  arrows  [of  Her- 
cules] which  retum  to  him  with  their  winged  game.  —  {Uli  •  •  *  iDieler* 
(omiltettb  »  fomtnen  toieber ;  a  periphrastic  form  frequently  used  by 
Herder.    Cf.  Mendelssohn's  jugleic^feienb,  jij,  8. 

236.  25.  nimmt  flt^  •  •  •  oniS,  is  conspkuous. 

237.  I.  baf  i^re  SSirhtng . .  •  berff^urinbet  is  m  apposition 
with  ^inberni«.— 17.  attiS  ber  ^^onhtttft;  because  it  is  a  form  of  com- 
Position  in  which  the  principles  of  harmony  and  counterpoint  are  also 
illustrated.  Herder*s  account  of  Homer 's  "revolving"  narration  with 
its  repetition  of  sahen  t  features  is  one  of  the  best  expositions  of  the 
subject  ever  written.  One  can  observe  this  Homeric  manner  in  the 
populär  poetry  of  all  nations.  It  is  espedally  conspicuous  in  the 
Psalms.  Herder*s  method  is  here  quite  Lessingian — he  even  attributes  a 
Jhinftflficf  to  Homer  (1.  15). 

XI. 

237.  20.  ^)»\\it^tn  ^oefie  ntib  eitier  f49itett  ftitttfl.  Herder's 
proposition  is  seif -evident:  if  the  method  is  comparative,  all  aspects 
of  one  art  can  be  determined  only  by  a  series  of  comparisons  with  vari- 
ous  other  arts,  not  by  comparison  with  only  one  other.  Lessing  was 
well  aware  of  this  fact,  and  planned  to  extend  his  comparisons;  but  he 
had  good  reason  for  restricting  himself  in  this  first  part  of  Laokoon 
to  poetry  and  "painting''  because  these  arts  are,  above  all  others,  arts 
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o£  representation.    Cf.  Entwurf  i,  §  II,  p.  282.    Music  and  dandng 

axe  like  poetry  in  respect  to  the  succession  in  time  of  their  means  of 

expression;  they  are  like  poetry  to  a  certain  extent  in  the  use  of  conven- 

tional  s3rmbols,  and  the  subtle  appeal  to  the  imagination  throngh  the 

senses.    For  example,  music  can  suggest  the  ride  of  the  valkyries;  and 

dandng  (according  to  Heiners  Harzreise)  can   suggest   international 

dlplomacy.    But  the  particular  domain  of  music  is  rather  to  be  seen 

in  the  Stimulation  of  the  feeling  of  joy  in  Beethoven's  Ninth  Symphony; 

and  dandng  is  also  a  rhythmic  expression  of  exuberant  life,  whose  object 

is  partly  the  pleasurable  exerdse  of  the  limbs,  and  partly  the  pleasur- 

able  contemplation  of  such  exerdse.    Neither  music  nor  dandng  pri- 

marily  represents  thought  or  things,  and  neither  is  therefore  imitative 

of  an  objective  model  to  anything  like  the  extent  of  poetry  and  paint- 

ing.    On  the  other  hand,  music  and  dandng  are  like  painting  in  that 

for  the  most  part  they  are  expressions  in  natural  symbols:  painting, 

in  forms  and  colors  true  to  life;  music,  in  sounds  and  pulsating  rhythms; 

and  dandng,  in  gestures  and  attitudes  which  are  direct  and  natural 

manifestations  of  feeling.    Poetry,  on  the  contrary,  finding  its  expression 

in  words  that  are  chiefly  of  conventional  value,  represents  thoughts 

and  things,  as  "painting"  does,  but  with  strikingly  different  means. 

It  may  be  expected,  accordingly,  that  the  most  notable  differences 

between  any  two  of  these  arts  will  be  foimd  between  those  two  which 

pursue  similar  ends  by  different  means;  and  the  dififerences  will  appear 

both  in  the  matter  and  in  the  manner  of  their  Imitation  (cf.  24,  27). — 

25.  IStffenfl^aftcit,  especially  in  the  formula  bte  frönen  Slffenj^af« 

itUf  were  hardly  distinguishable  from  ^ünfle  ;  and  if  Herder  makes  a 

distinction  here,  it  is  with  reference  to  the  greater  philosophical  and 

theoretical  content  of  arts  like  music  and  oratory.    Mendelssohn,  as  we 

have  seen  above  (p.  cxxiv)  uses  fd^Öne  ^iffenfd^aften,  for  heUes  UUres; 

Herder  {241,  20)  writes  bie  einzige  f(^5nf  SBiffenfdiaft,  bie  ^oefte. 

238.  5.  SBie  ge^t  jene  üA,  how  does  the  former  go  to  work? 

239.  6.  Schott  itif^t  fo  J^efttmnit.  Herder  means,  figures  and 
colors  are  the  picture;  words  make  the  poem.  Lessing  says,  the 
painter  uses  figures  and  colors,  and  the  poet  uses  words.  Herder's 
objection  has  not  much  point;  for  whatever  the  symbols  are  to  the 
poet  and  the  painter  respectively,  they  are  the  symbols. — 9.  Bequetticd 
Ser^ftltttiiS.  Lessing  said,  the  symbol  must  stand  in  a  fitting  rela- 
tion  to  the  thing  symbolized.    We  can  conceive  liberty,  or  France, 
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or  a  ship,  or  a  cdlege,  in  the  form  of  a  woman,  and  refer  to  aay  of 
these  as  "she."    An  algebraic  equation,  or  an  athletic  field,  or  a  strect 
car,  does  not  lend  itself  so  readily  to  such  symboiization.    An  anchor 
is  a  good  Symbol  for  hope,  and  a  pair  of  wings  for  fleetness;  a  pendu- 
lum  and  a  wheel  suggest  motion,  and  a  pyramid,  rest.    The  symbols 
of  painting,  being  fignres  and  colors  fixed  in  space,  stand  in  a  fitting 
relation  to  objects  fixed  in  space,  and  can  represent  them;  but  articu- 
late  words,  foUowing  each  other  in  time,  are  not  fit  symbols  for  objects 
fixed  in  space — only  for  objects  which  follow,  or  whose  parts  foUow 
each  other  in  time;  i.e.^  objects  in  motion,  or,  as  Lessing  says,  bcoadly 
generalizing,  actions.    The  relation  of  words  to  actions  is  constant; 
as  one  progresses,  the  other  progresses;  they  nm  in  parallel  lincs,  in 
the  same  direction,  perhaps  even  at  the  same  rate.    And  the  same  b 
true  of  the  symbols  used  in  painting:  they  subsist  side  by  side,  just 
as  objects  or  parts  of  objects  do;   the  relation  is  constant  here  also. 
There  is  no  flaw  in  Lessing's  reasoning.    Nevertheless,  Herder  denles 
Lessing's  premise  conceming  a  fitting  relation.    He  denies  it  on  grounds 
prepared  for  him  by  Lessing  (cf.  /07,  i  Q.),    The  two  sets  of  relations, 
says  Herder,  are  not  comparable,  because  the  symbols  of  poetry  are 
conventional,  and  the  symbols  of  painting  are  natural;   conventional 
Symbols  have  nothing  in  common  with  the  things  that  they  designate. 
As  has  been  seen  above  (p.  cxlvi),  thls  is  an  over-statement.    Painting 
uses  conventional  symbob;   and  some  of  the  symbols  of  poetry  are 
natural.    But  granting  Herder's  contention  for  the  moment,  we  cannot 
find  that  it  in  any  way  invalidates  Lessing's  conclusion.    In  wfaat- 
ever  sense  words  may  be  taken,  they  are  successive;   whatever  ideas 
they  call  to  mind,  they  call  them  in  succession;  though  they  may 
indeed  be  used  to  call  up  the  idea  of  objects  fixed  in  space,  their  de- 
scription  is  piecemeal,  and  the  gradual  perfecting  of  a  conception  is 
an  action  to  which  the  mind  is  successively  stimulated.    There  is, 
then,  an  inherent  incongruity  between  successive  symbols  and  00- 
ezistent  parts. — 23.  Tertium  comparatioms,  the  common  term  in  the 
comparisoHf  without  which  comparison  is  irapossible.    The  common 
term  in  this  comparison  is  the  constancy  of  the  relation  defined  above. 
Whether  or  not  the  symbols  are  by  nature  totally  unlike,  is  immateriaL 
—  24.  ini  Staunte . . .  bnri^  ^txi^tn ;  a   true  account  of  the  way 
painting  "works."    %ViX^  %tXi  Staunt  (1.  26)  is  an  unjustifiable  per- 
Version:  Space  is  for  painting  ndther  more  nor  less  a  conditio  sine  gm 
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non,  an  indispensable  presupposition,  than  successton,  or  time,  for 
poetry.  The  effect  of  both  the  arts  has  its  source  in  the  significance 
of  their  symbols,  not  in  the  relative  place  of  them.  It  is  not  mere  co- 
existence  that  is  either  the  nature  of  painting  (1. 30)  or  the  fundamental 
quality  of  picturesqueness.  The  nature  of  painting  is  representation, 
and  the  fundamental  quality  of  picturesqueness  is  a  quality  of  drawing 
and  coloring. 

24rO.  7.  btttd)  htu  Staunt  •  •  •  ftnrd)  bie  B^v^flC*  Here,  again, 
it  would  be  truer  to  say  im  9taum(,  in  ber  3<ttfoIge.  The  effect  of 
music,  however,  is  not  half  explained  by  ha9  Sufeinanberfolgctt  bct 
Xöne  0*  10).  Melody  is  indeed  an  integral  part  of  music;  but  the 
foundation  of  that  art  is  harmony,  for  which  coinddence  is  no  less  sig- 
nificant  than  succession.  Nevertheless,  music  does  work  in  successive 
moments,  and  Herder's  discussion  in  this  paragraph  of  the  difference 
between  music  and  painting  is  sensible  and  suggestive.  — 14.  Hbmed)« 
fclltlt0,  varying  cambination,  modidation;  d.  igS,  3.  —  17.  9lebenl9eff 

. .  .^otttPtfa^e;  cf.  loi,  26.-20.  gfarbennanier,  davecin  oculaireor 
clavecin  de  couleurs,  öcular  piano,  an  apparatus  devised  by  the  Frencfa 
Jesuit,  Louis  Bertrand  Castel  (168&-1757),  by  means  of  which  colors 
cotdd  be  rapidly  brought  to  view  in  any  order,  and  a  kind  of  txme  in 
colors  could  be  played.  Herder  ridiculed  this  machine  on  various  occa- 
sions.  —  25.  He  natftrtti^ett  Stittel,  the  natural  means  of  painting  and 
music  are  form  and  colors  on  the  one  hand,  and  tones  on  the  other. 
It  is  very  loose  language  that  calls  coexistence  and  succession  natural 
means.  Coexistence  and  succession  are  conditiones  sine  quibus  non; 
cf .  Note  to  23Q,  29.  —  28.  0ttd|fhllieit«  Herder  does  not  really  mean 
that  written  or  printed  letters,  words,  or  verses  are  poetry,  any  more 
than  the  dots  on  a  staff  are  music.  Poetry,  like  all  language,  is  a  suc- 
cession of  Sounds,  and  by  'Metter"  Herder  means  sound.  The  Substi- 
tution of  Saut  for  Suc^flabe,  even  in  scientific  treatises  on  grammar, 
did  not  become  universal  until  well  down  into  the  nineteenth  Century. 

241.  2.  He  Seiten  liaben  )C.  Not  a  direct  quotation;  cf.  Note 
to  2JP,  9. — Herder  has  not  made  the  difference  between  music  and 
poetry  appear  so  great  as  he  would  like  to  have  it  appear.  The  differ- 
ence b,  of  course,  that  the  effects  of  music  are  due  to  sounds  pleasurable 
for  their  own  sake,  and  the  effects  of  poetry,  to  sounds  as  Symbols 
of  ideas  with  which  they  have  in  themselves  no  necessazy  connec- 
tion;    that  is,  to  conventional  sjrmbols,  to  words.    Sounds  for  what 
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they  are,  words  for  what  they  mean,  are  the  media  in  wfaich  the  t«o 
arta  work.  —  6.  bttrfl|   eine  fftnfllid)e  fBüx^tUun^  bed  9Umm^,  bj 
means  of  an  artful  represerUaHon  of  Space;  i,e.,  the  indusion,  within 
the  field  of  a  canvas,  of  a  given  scene  in  three  dimensions,  which  coo- 
Btitutes  a  little  whole  and  obeys  its  own  laws.    Observe  the  differ- 
ence  between  Herder's  phrases  bur^  eine  tfinfiU(!^e   SorfieHnng   and 
bur4  ben  9taum  (240,  7).  — 8.  bnri^  He  B^ttfolge  and  hutdi  rlaen 
Iftnfttt^en  3eitn»ed)fel  are  not  synonymous  terms.    The  former  is  er- 
roneoiis  (cf.   Note  to  240,  7);  the  latter  is  correct.    Artful  succcs- 
sion  of  tones  is,  or  may  be,  music.    It  is  music  in  so  far  as  it  is  artful; 
and  the  art  required  is  the  vital  principle  of  the  muiuc    If  music  is  an 
energif(^e  Stünft  (1.  7;  cf.  zgy,  30),  it  is  hard  to  see  how  Hexxier  can 
deny  to  this  vital  principle  the  designation  Stta\t  (1. 13)  restricted  to 
poetry. — 13.  Wannt,  3ei^  ttnb  ihraft,  brei  (Smnbiegnffe.    Herder 
is  here  thinking  of  the  lectures  and  some  of  the  early  writings  of  Kant. 
In  the  Fragmente,  Dritte  Sammlung  (1767),  XI  (WerkCy  I,  p.  419),  Herder 
had  Said,  (S9  mug  enbltc^  unjergUeberlid^e  ^griffe  geben,  bte  \>on  ben 
einfa(^flen  Sßorten  nic^t  me^r  gu  trennen  {tnb,  nnb  bereu  muß  e9  oermutfid) 
me^r  aU  einen  geben.    (Sine  @(^ule  ber  SBelttoetfen  glaubt,  bag  ftc^  olle« 
auf  ®ebante,  nnb  felbfl  ber  ^griff  be«  €^ein9  ba^in  gurflclleiten  laffe: 
bie«  ftnb  nnflreitig  bie  @runbfieine  unfeter  (Srfenntnit.    SOein  unter  bem 
Begriff  be«  €^eiu6  fielen  oieSei^t  gleich  nnmittelbor  brei  nngerglteberlidK 
^griffe:  9?anni  nnb  3eit  nnb  J^raft:  ba9  ifl,  neben,  na(^  nnb  bnrc^  ein« 
anber,     Similarly,  Kant  in  his  Untersuchung  über  die  DeuÜichkeU  der 
Grundsätze  der  natürlichen  Theologie  und  der  Maral  (1764;  Werke,  ed. 
G.  Hartenstein,  Leipzig,  1867,  II,  p.  288)  wrote,  IDa^er  Oiele  Begriffe 
beinahe  gar  ni^t  aufgelöfl  »erben,  ).  (S.  ber  Begriff  einer  BorfteOung,  ba« 
92ebeneinanber  —  ober  ißa^etnanber  —  ^in ;  anbere  nur  )nm  Xeil,  xuvt 
ber  Begriff  Dom  9{aume,  oon  ber  3eit»  oon  bem  mancherlei  ^efü^Ie  ber 
menf^Ui^en  eeele,  bem  (^ffi^I  be«  (Sr^benen,  be«  @45nen,  be«  (Sfel^ften 
n.  f.  m.  —  Space,  Time,  and  Causation  are  indeed  the  fundamental 
Problems  of  metaphysics;  and  the  science  of  physics  likewise  Starts 
with  its  three  "fundamental  units,"  length  (space),  time,  and  mass 
(energy,  or  force).    As  a  basis  for  the  Classification  of  the  arts  (Herder 
Combines  for  this  purpose  Impulses  derived  from  Kant  and  from  Har- 
ris; cf.  supra,  p.  xcü,  and  Note  to  jp7,  20),  these  three  metaphysical- 
mathematical  conceptions  are  less  well  adapted  than  might  at  first 
«ght  appear.    For  what  is  ^aft,  and  how  does  it  differ  from  Energie? 
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Xbe   distinction  of  the  physidsts,  which  dates  from  1800,  is  inappli- 
Cäble.    In  physics,  forcc  is  whatever  pxx)duces  or  can  produce  motion; 
ener^gy  is  the  capadty  to  do  work.    But  by  energy  Herder  means  the 
ca.pacity  for  the  successive  Operation  of  causes  that  produce  effects 
during  the  Operation;   and  by  work  he  means  a  completed  product. 
Xhc  arts  whose  vital  prindple  is  energy  were  said  (200^  31)  to  be  poetry, 
music,  and  dandng.    But  now  Herder  dedares  (1.   20),  bic  einj^ige 
fc^öne  ©Iffcnji^aft  (cf.  237,  25),  ble  «ßoefie,  wirft  burt^  Äraft.     In 
other  words,  poetry  has  a  double  effect:  in  common  with  music  and 
dancing  its  Symbols  are  successive,  and  it  produces  the  effects  of  en- 
^^SYt    but  by  distinction  from  music  and  dancing  it  produces  other 
effects  independently  of  this  succession,  through  the  force  that  is  in< 
herent  in  its  Symbols;   and  these  other  effects  are  those  at  which  it 
aims.    Herder 's  force  has  evidently  nothing  to  do  with  motion,  noth- 
ing  to  do  with  energy;  it  is  not  a  mathematical  or  ph3rsical  conception? 
nor  is  it  strictly  speaking  metaphysical;  it  is  a  spedal  term  for  a  spe- 
cial property  of  words,  and  of  words  as  symbols,  not  as  things  in  them- 
selves.    Herder  describes  painting  and  music  in  their  objective  aspect, 
as  things  in  Space  and  time;  but  poetry  in  its  subjective  aspect,  with 
regard  to  its  effect  on  the  soul  (1.  23).    If  force  be  the  property  of  Sym- 
bols that  affect  the  soul,  why  restrict  it  to  words?    Does  not  music 
affect  the  soul?    Does  the  effect  of  painting  penetrate  no  deeper  than 
the  eye?    Is  there  not  force  also  in  figitres,  colors,  and  sounds  when 
they  are  artfully  composed  to  represent  objects,  or  to  express  thoughts 
and  feelings?    There  can  be  no  doubt  that  there  is.     Nor  can  there 
be  any  doubt  that  the  product  of  any  art  of  which  we  can  say  e9 
xoivtt  (cf.  j,  3)  embodies  energy,  the  capadty  for  doing  work  in  an 
esthetic   sense;   and  Herder   uses   the  verb  tvirfen  of   the   arts   of 
painting,  music,  and  poetry  indiscriminately.     If  he  uses  Stva\t  in 
a  subjective,  esthetic  sense,  we  may  demand  a  similar  esthetic  use 
of  (Energie;  if  he  treats  poetry  with  regard  to  its  effect  upon  the 
soul,  we  may  demand  a  similar  treatment  of  painting  and  music.    But 
if  he  dassifies  painting  and  music  with  regard  to  their  objective  ex- 
istence  in  space  and  time,  then  it  is  fair  to  expect  him  to  find  a  place 
for  poetry  according  to  its  objective  existence;  and  this  is  in  a  suc- 
cession  of  soimds  in  time.    Herder  returns  to  this  subject  on  page 
263.    There  he  speaks  of  the   iD^ittelpunft   be9  SBcfen9  ber  $oefte, 
Sirfung  anf  nnfere  @eele,  (Snergtc  (1.  4).    There  is  no  objection  to 
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this  ezpression;  but  from  it  we  see  cleariy  that  he  made  no  adequate 
distinction  between  (Snergte  and  ^aft — and  this  means  that  he  had 
no  dear  and  useful  conception  of  that  very  itvaft  which  on  page  241 
(L  23)  he  called  ba«  S^efett  ber  ^ocrtf. 

242.  I.  fiitttU^  nta^t;  cf.  41,  15;  pj»  10;  gSy  28;  107,  22; 
227 f  28  The  passage  that  follows  bcars  a  dose  resemblance  to  a  pas- 
sage  m  Mendelssohn's  Hauptgrundsätze;  cf.  supra,  p.  czxv.  — 14. 
eine  %Xt  Hon  VlaltnU  Undoubtedly;  and  this  is  a  noteworthy 
Supplement  to  Lessing*s  description  of  poetry  from  its  fonnal,  almost 
mechanicai  side.  The  idea,  however,  is  not  new;  d.  supra,  p.  dv. 
When  Herder  says  poetry  is  a  kind  of  painting,  he  retums  to  the  theory 
Ut  pictura  poesis.  Lessing  was  as  familiär  with  this  theory,  and  with 
the  passage  from  Mendelssohn  rderred  to,  as  Herder  could  possibly 
have  been.  He  diose  to  disregard  the  inner  aspect  of  poetry  and  deal 
only  with  its  outward  symbols.  — 18.  bcr  9iaiill,  the  outer  edge,  where 
poetry  is  indistinguishable  from  prose.  —  21.  Utoei^fclltng,  succes- 
sian  of  different  dements;  d.  igS^  3,  240 ^  14.  —  27.  flUllftf  ^er  @eclc. 
I  am  not  aware  that  any  Greek  actually  defined  poetry  in  these  terms. 
There  are  similar  ideas  in  Plato. — 29.  Lessing  did  not  indeed  thus 
discuss  the  subjective  effects  of  poetry,  and  we  may  wdcome  Herder's 
emphasis  upon  the  difference  between  poetry  and  prose.  |The  musical 
efifects  of  poetry  whidi  he  describes  should  be  carefully  distinguished 
from  the  musical  qualities  of  sounds  in  harmonious  verses.  Herder 
is  speaking  here  as  elsewhere  of  the  subjective  effects  of  words  as  S3rm- 
bols,  of  the  agreeable  thrill  of  the  mind  in  sympathetic  accord  with  the 
impressions  that  the  poet  can  give  by  bringing  vividly  and  suggestivdy 
bdore  the  mind  a  succession  of  images,  the  very  succession  and  varying 
combination  of  which  stimulate  the  imagination.  The  poet's  subject 
is  represented  to  the  mind  as  a  great  whole;  but  every  part  of  it  ii 
made  alive  with  the  vital  energy  to  which  the  mind  responds  as  the 
subject  is  developed;  and  it  may  well  be  that  the  sum  of  the  parts  ts 
greater  than  the  whole;  cf.  Note  to  /^,  20. 

243*  8.  {initlid)  tiollfoittmeiie  ^cbe.  Nothing  could  be  more 
üluminating  than  Herder's  definition  of  poetry,  culminating  in  this 
phrase  of  Baumgarten's,  which  may  stand  in  this  form,  although 
Baimigarten  himself  wrote  the  Latin  for  sensuous  and  perfecta  not  sen- 
suously  perfect,  Cf.  Carolus  Raabe,  A.  G.  Baumgarten,  Msthetiaz  in 
disciplinte  formam  redacta  parens  et  auctor,  Rostock,  1873,  p.  34,  Note 
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5-  —  33.  SBeSett-  nah  ^Um^tnlbdtn;  a  reference  to  William  Ho- 
garth's  Analysis  of  Beauly  (London,  1753),  in  which  the  waving  line^ 
callcd  the  "line  of  beauty  "  (chapter  IX,  p.  48)  and  the  serpenUne  line^ 
called  the  "line  of  grace"  (chapter  X,  p.  50),  are  described  and  iUus- 
trated  as  the  sources  of  the  most  exquisite  pleasure,  and  the  fundamental 
lincs  in  all  beautiful  and  giaceful  forms,  in  nature  or  in  art.    Hogaith's 
work  was  translated  into  German  by  C.  Mylius  in  1754.    Lessing  spoke 
highly  of  it  in  announcements  printed  in  the  Vossische  Zeäung»  May 
30,  June  25,  July  4,  August  13, 1754  (L-M  V,  pp.  405  ff.)  and  in  a  Vor- 
bericht  zum  neuen  Abdruck,  1754  (L-M  V,  pp.  368  ff.).     In  this  Var- 
hericht  Lessing  expressed  the  wish  that  a  philosophical  mathematician 
might  take  up  the  problem  where  Hogarth  left  it,  and  demonstrate 
the  exact  proportions  of  the  lines  of  beauty,  the  curves  of  which  must 
be  neither  too  flat  not  too  bulging.    He  also  gave  a  noteworthy  defi- 
nition:    S)le  ^oQfommrn^eit  befielt  in  ber  Übereinfltmmung  be9  STOannig* 
fattigfn,  unb  a(0bann,  totnn  bie  Übereinflimmung  Ict^t  gu  faffen  ift,  nen- 
nen  tuir  bie  Solltoininen^eit  ©c^ön^ett  (p.  371).    Mendelssohn  also 
accepted  Hogarth's  theory  of  the  line  of  bcauty;  cf.  312 ,  12. 

244.  I.  ^anblnng;  cf.  Note  to  loi,  18. —  6.  Ihaft  ifl  ber 
9}ittel|mtllt.  Undoubtedly;  but  as  has  been  said,  it  is  not  by  ihraft 
that  the  arts  can  be  profitably  distinguished,  since  none  of  them 
can  produce  any  effect  without  it.  — 13.  ^n  beut  StKlte  ber  SBorte  .  • . 
bie  ihraft*  Certainly.  The  power  is,  however,  exerted  upon  the 
mind  in  successive  moments.  ^3)er  ^efer  fte^t,  bag  mir  ftnb,  mo 
tüir  waren."  — 17.  nur  fcftr  f^ifit.  Hardly  fair  to  Lessing,  who  makes 
this  qualification  after  only  six  pages,  and  who  was  aware  of  the  facts 
from  the  very  beginning  of  his  speculation  on  these  subjects.  —  21. 
^abttn^,  ba|  )C.  Not  a  direct  Quotation,  but  a  condensation  of 
107,  17-26,  which  does  some  violence  to  Lessing's  meaning.  After 
Derloren  ge^e  Herder  ought  rather  to  have  said  bag  )tt)ar  bie  Stebe 
an  ft(^  Körper  fc^ilbem  (önne,  aber  bie  flnnlic^  bottfommene  9?ebe, 
bie  ^oefte,  Sthtptx  nic^t  anf^aulic^  genug  {(^ilbern  (önne  unb  be9* 
inegen  lieber  barauf  bergic^te.  The  distinction  is  not  imimportant; 
for  if  language  as  such  can  describe  bodies,  poetry,  which  is  also  lan- 
guage,  can  describe  them — after  a  fashion;  i.e.,  after  the  fashion  of 
language,  but  not  necessarily  with  the  effect  of  poetry.  Lessing  im- 
plies  a  difference  between  poetry  and  prose  which  Herder  ought  not 
here  to  efface. — 26.   ttid)t   ntalertf^    gexitg.    Herder  may  well  say 
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this,  and  yet  not  mean  anything  dififerent  from  nidft  anfd^aidiil 
genug,  which  is  what  Lessing  expresses  in  the  phrase  bie  too^rm  ^mz 
lid^en  (Slnbrflde  )u  em^nben  glauben  {107,  23).  Herder  would  add. 
however,  not  picturesque  enough  for  lack  of  power;  Leasing  woüd 
say,  not  picturesque  enough  because  successive  symbob  are  not  sok- 
able  for  the  vivid  ezpression  of  coezistent  picturesqueneas.  On  thh 
basis  Lessing  must  admonish  the  poet,  "Do  not  try  to  describe''; 
and  Herder  might  bid  him  cultivate  and  increase  his  power.  Henkr 
must  then  show  that  enough  power  may  be  cultivated,  and  his  be^ 
evidence  would  be  a  convindng  example. 

245.    6.  ein  \^taMi\ä^x  9{aiietternftrer,  an  inierpreUr  of  words 
in  terms  of  words.    In  such  writing,  the  Symbols  (3^4cn,    worcb.i 
would  be  mere  representatives  of  ideas,   not  the  meana    of  00a- 
juring  up  Images.  — 7.  fein  eignest   Seiftnel  sengen    (sbe^ngra). 
An  example  to  prove  Herder's  contention — the  bürden  of  pioof  is  00 
him  —  would  be  more  convindng,  espedally  since  the  reader  is  some- 
what  in  the  dark  as  to  his  opinion  of  HaUer's  Performance.     Herder 
must  regard  this  Performance,  if  it  is  at  all  unsuccessful,  as  an  example  of 
inadequate power  applied  todescription.  Butinsteadof  givingan  example 
of  successful  description,  he  seeks  to  show  that  Lessing*s  objecti<ms  to 
HaUer's  poem  might  with  equal  justice  be  raised  against  an  exposition  in 
prose«    If  this  proves  an3rthing,  it  proves  that  neither  prose  nor  poetiy  is 
well  adapted  to  the  description  of  bodies.    But  Herder  implies  by  it  that 
Lessing's  criterion  lies  outside  the  domain  of  poetry — that  is,  since  It 
indudes  prose,  it  is  no  distinguishing  mark  of  poetry.    Herder  him- 
seif,  however,  makes  a  new  definition  of  prose.    He  says,  if  HaOer's 
purpose  was  didactic,  he  voluntarily  renounced  the  poetic  purpose  of 
Illusion;   this  voluntary  renxmdation  is  the  reason  for  his  failure  to 
produce  iUusion;  he  was  content  to  be  an  expositor  instead  of  a  poct 
Lessing  said  {107 ^  20) ,  the  ezpositor  is  satisfied  to  be  intelligible.    Herder 
accepts  this  definition  (1.  8).    But  the  expositor,  he  dedares  (L  19) 
must  vividly  present  to  the  Imagination  the  object  described,  must 
in  a  certain  sense  produce  Illusion  (1.  34),  must  cause  the  mind  to  see 
the  object  as  a  whole  and  in  sensuous  form  (1.  26).    In  other  words, 
the  expositor  must,  in  a  certain  sense,  be  a  poet.    And  if  an  expositor  caa 
vividly  describe,  a  fortiori  a  poet  can  describe,  in  accordance  with  the 
measure  of  his  power.    It  is  obvious  that  Herder  shifts  his  ground  in  the 
midst  of  the  discussion.    If  HaUer  as  an  expositor  renounces  the  privi- 
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.e^e  o£  iUusion,  it  cannot  be  tnie  that  an  ezpositor  as  such  seeks  to  pro- 

duce    illusion.    Intelligibility  cannot  be  both  possible  (11.  lo  ff.)  and 

LmpK>ssil>le  (1.  24)  without  illusion.    The  difference  between  toetflanb« 

lt(ü^    (1.    22)  and  anf(^autt(^  (cf.  1.  26)  which  appeared  so  significant 

above    (^^42,  9)  in  the  gkofite   9rt   ber  anfc^auenben   i^enntnid   unb 

baft  ^Bäefeit  ber  $oefte  has  vanished;  and  Herder,  far  from  contributing 

any thlng  to  the  establishment  of  a  difference  between  poetry  and  paint- 

Vn^,  confuses  a  well-established  difference  between  poetry  and  prose, 

bet^nreen  objectivation  and  ezposition. 

240.     31.  fi^  •  •  •  t^affen  »  pa^tn,  Herder  was  fond  of   the  re- 
flexive, and  used  it  with  many  verbs  not  now  so  construed. 

24T.    3.  aitfd)aiifiib»anf4anU(^;  cf.  Note  to  231,  i,  and  observe 
the  inconsistency  with  242^  9. 

XII. 

248.    4.  mlä^t   $ro)iortiott   ifl;  «.f.,  how  does  the  rate  of  pro- 

g;ression  of  the  Symbols  compare  with  the  rate  of  progiession  of  the 

action?    This  is  not  a  vital  question.    Successive  sounds  as  Symbols 

have  no  more  need  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  symbolized 

than  a  picture  needs  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  depicted. 

That  the  narrative  of  a  man's  life  should  take  seventy  years  in  the 

recounting    is   absurd.  — 12.  9Kalerei«    Lessing    certainly   underesti- 

mated  the  capadty  of  painting  to  represent  action.  —  20.  Nobody  has 

ever  said  that  words  cannot  exdte  or  convey  Oegriffe  t)Oti  fof^flie« 

renben  j3)ingetu    Snfc^auenbe  (SrtenntnK  is  a  different  matter,    fßilhtv 

ftnb  ni4t  ^5rbar.    Tnie;  but  pictures  can  be  seen  otherwise  than  by 

means  of  the  eyes,  as  we  know  who  have  ezperienced  vivid  dreams, 

or  have  been  startled  by  mistaking  a  rope-end  for  a  serpent,  or  have 

Seen  a  ghost.    The  question  has  been  raised  (cf.  Note  to  gS,  28)  whether 

Images  formed  in  the  mind  in  response  to  the  Suggestion  of  words  are 

of  the  same  kind  as  those  due  to  direct  Visual  impressions.    It  is  be- 

yond  question  that  the  mind  is  usually  content  to  comprehend  the 

meaning  of  words,  and  does  not  take  the  further  step  of  objectifying 

for  itself  the  image  of  the  thing  described,  even  when  it  is  espedally 

stimulated  by  the  emotional  appeal  of  poetry.    Ordinary  reading  is  a 

process  of  rapid,  superficial,  impassive  comprehension  of  words  that 

represent  ideas  more  than  they  present  Images.    Entire  familiarity 

with  the' words,  and  confidence  that  at  any  time  the  ideas  for  which 
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thcy  stand  can  be  conceived,  satisfies  the  inertüt  of  indolencc  tr  7 
diflference.    But  let  the  interest  bc  aroused,  the  attcadoo  fiici,:: 
passions  exdted,  and  the  mind  is  no  longer  content  with  the  dsö'r 
of  things;    it  becomes  filled  with  the  idea  of   the   things  thcEÄ^t: 
This  idea  is  an  image,  a  picture,  not  nsually  as  clear  as  a  veualjc 
ception,  but  just  as  real,  and  frequently  more  affectin^. — 2$  f.  ifer 
tries  to  reduce  Lessing*s  reasoning  to  an  absurditx  hy  showmg  ihsi  s 
proves  too  much.    Herder  does  not  himself  believe  tfaat  the  assl 
unable  to  construct  for  itself  the  image  of  a  connected  wbok  it  r^ 
sponse  to  the  Stimulation  of  a  succession  of  sounds.      Xt  is  as  a>j : 
say  that  successive  tones  do  hang  together  as  that  they  do  md.    TV 
may  constitute  an  unbroken  series,  and  the  effect  upon  the  imagnixti'c 
may  remain  after  the  verbal  cause  has  been  forgotten.     Remembemr 
an  ode,  however,  is  a  diffcrent  matter  from  rememberin^  the  döair 
of  an  object,  and  then  visualizing  the  whole  object  by  the  compostü 
of  its  enumerated  parts. 

249.  7.  nttt  anö   btefen  d^ntnbf&^ctt   {102,  18)  is  in  trutk  i 

hazardously  sweeping  statement;    and  Herder*s  ensuing  discussicQ  C't 
Homer,  proving  as  it  does  by  positive  results  the  fniitfulness  c^M 
conception  of  the  nature  of  poetry,  is  incomparably  more  valuay^ 
than  his  rather  petulant  negation  of  Lessing's  prindple.    Sympatheti- 
interpretation  was  Herder's  forte,  and  he  was  able  in  more  C&an  od: 
particular  to  rectify  the  cool  calculations  of  Lessing.  —  21.  WiÄ«i 
moOte.     Lessing  nowhere  attributed   any  such    desire    to    Hoeät, 
nor  did  he  anywhere  represent  Homer  as  ponderating  his  means  c^ 
expression  quite  so  mechanically  as  appears  from  Herder's  summarr. 
Nevertheless,  one  does  get  from  Lessing's  exposition  a  certain  impies' 
sion  of  self-consciousness  on  the  part  of  Homer;  and  projjeriy  cnougb 
this  State  of  mind  never  occurred  to  Herder  (1.  30)  when  he  read  the 
lliad  or  the  Odyssey. 

250.  4.  aufammettfommt  An  important  pomt.  Homer  ba5 
not  made  use  of  a  device  to  describe  a  chariot,  but  has  interested  hb 
reader  in  the  assembling  of  the  parts  thereof.  — 11.  %X9%  I  dffy." 
IS-  drta«  \fitit,  has  done;  pluperfect  subjunctive  bccausc,  thougb 
alleged  by  Lessing,  the  stotement  is  contrary  to  fact;  cf.  S/,  20.  In 
respect  to  negative  force,  faitm  is  here  hardly  inferior  to  nic^t— iS. 
£tf 8t  t»  ...  am  flattU  begriffe,  but  if  the  great  object  aimed  at  hert 
is  a  clear  idea,  — 21.  loe(d)f  8r9|ere  SWillpe;  cf.  108,  21.  —  24.  %P 
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bettete  .  .  •  auf;  cf.  35,  21.— 27.  Srodtd;  cf.  supra,  p.  xlvi.  — 28. 
^ad  3ttfamiltenfet^tt  u*  Thls  sentence  is  somewhat  obscure. 
Herder  means,  what  we  have  under  consideration  is  not  Hebe's  action, 
the  assembling  of  the  parts  of  the  chariot,  but  the  trick  of  presenting, 
through  the  graduai  assembling  of  parts,  an  object  that  is  inteHded 
to  be  presented  and  thought  of  as  one  whole.  Brockes  and  Homer  are 
alike  in  this  Intention  and  this  trick — ^indeed,  Homer  takes  more  time 
than  Brockes;  for  he  not  only  gives  an  account  of  the  chariot  part 
by  part,  but  also  describes  Hebe's  action  in  putting  the  parts  together; 
whereas  Brockes  performs  only  the  former  Operation. 

251.  18.  bad  Sncceffbe  • .  •  nftlier  üringen,  approxinuUe,  so  to 
speak,  in  the  successive  Clements  of  kis  descriptionf  the  nature  of  the  co- 
existenl  dements  in  the  object.  So  Herder  paraphrases  Lessing's  words 
quoted  above  (I.  7).  Inverted,  the  words  would  be  nearer  Lessing's 
meaning:  Homer  resolves  the  coexistent  into  its  parts  in  order  that 
these  may  be  enumerated  successively  in  the  successive  words  of  his 
description.  —  27.  ge§»eift  =  gezielt.  —  29.  ben  fd)Ied)tefteii  SEBeg. 
There  can  be  no  doubt  that  this  is  so,  granting  that  Homer  desired  to 
give  a  dear  and  vivid  picture  of  the  bow  as  such. 

252.  25.  liefen  %tiHd  an  mir  itii^t  erteif^en  jn  filittiett;  certainly 
the  experience  of  every  reader.  —  27.  kiierbeiib=ini  SBerbftt;  cf.  Note 
to  235,  31. 

253.  2.  ben  ®d)Ub  lyentnt;  sc,  um  . . .  ge4en.~i4.  bie^  fann 
feine  Siebe»  Herder's  impetuosity  here  decidedly  overshoots  the 
mark.  If  a  word  can  conjure  up  a  picture  (1.  9),  language  can  pro- 
duce  the  illusion  that  the  hearer  sees  an  object  in  space.  Herder  is 
thinking,  of  course,  of  a  complicated  object  with  many  parts;  and 
whether  language  can  vividly  represent  such  an  object  is  indeed  a 
question  not  lightly  to  be  answered  in  the  affirmative;  but  he  has  here- 
tofore  so  answered  it;  cf.  Note  to  245 ^  7.  —  20.  no^  mtnbet  miO  bie 
9iebe  bed  ^id)terd.  This  is  different.  The  Homeric  Jhinflgriff  which 
Lessing  commended,  bfii  J^unflgriff,  bad  ^oc^flierenbe  feine«  Som^urfe 
in  ein  J^onfetutlüe«  jn  oermanbeln  {118,  14),  made  a  misconception 
easy.  But  Lessing  is  not  ambiguous  as  to  the  poet's  Intention.  He 
says,  to  be  sure,  of  the  scepter  of  Agamemnon,  @o  fenne  i(^  enbU(!^ 
biefed  ©cepter  beffer,  al«  mir  t%  ber  ^aXtx  oor  ^ugen  legen  • . .  fönnte 
(J05, 5);  but,  after  all,  tennen  is  not  the  same  as  fe^cn.  Lessing  affirmed 
that  instead  of  a  tedlous  description  Homer  gives  us  action.    He  did 
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not  say  that  by  means  of  actlon  Homer  describes  objects  in  such  a  vi? 
that  af ter  the  narrative  of  the  action  is  conduded  we  have  before  oor 
mind's  eye  a  vivid  picture  of  the  thing  desoribed.  On  the  coDtno%  ^ 
Said  in  so  many  words,  S3ir  fe^en  nic^t  ben  &ifiih,  fonbent  bca  %ki- 
iid^n  WUifttx,  wie  er  hen  ed^tlb  Derfertigt  {iiS,  i6);  and  he  condiadcs. 
9htn  ifl  e€  fertig,  unb  loir  erfiaunen  Aber  ba9  SBer!  (j/^,  23);  thatB, 
we  are  impiessed  with  its  magnificence  and  sublimity,  and  the  more  so, 
perfaaps,  bccause  we  have  lef t  upon  our  minds  a  veiy  imperfect  idea  d 
the  detaüs  of  its  appearance.  —  27.  ia  ber  @ai^  f^f^ ;  *'•«•>  oa  tht 
proposition  that  Homer  does  narrate  action  and  does  not  extcnsi\'ely 
describe  bodies. 

254.  I.  fsrtf ^reitCHb ;  cf.  23s,  31.— 15-  4><tr  Scffnf  I«n  tlfi 
■id^t  fftfcm«  Lessing  does  say  this,  to  be  sure  (io6,  9);  he  says  ^n»r 
»in  Hü9  bcit  Oogen  Ui  ^onbaru«  malen  (lotf,  14);  and  Herder 
is  right  in  protesting  that  Homer's  Intention  was  not  the  depictioa 
that  Lessing  here  seems  to  attribute  to  him.  But  even  here  Lesicg 
at  least  hints  at  a  difference  between  "depiction"  and  "cnergizicg 
narration"  when  he  contrasts  ongeben  with  malen  (1-  i3);  and  in  \iev 
of  bis  pre\*ious  determination  of  Homer's  ''method  of  depiction'*  he 
had  a  right  to  rest  content  with  this  hint.  However,  the  word  malei 
b  misleading;  cf.  Notes  to  S9t  10;  107 1  22.  —  27.  8ttb  •  •  •  ^kjtalt 
The  thing  most  immediately  percetved  in  a  picture  is  unquestxoniUy 
fonn.  But  strength,  as  well  as  other  eiements  of  character,  can  be 
immediat^  perceived,  if  the  subject  is  rq)resented  as  doing,  or  as 
having  done,  something  requiring  strength  or  whatever  the  peculiarity 
of  character  may  be.  To  a  certain  extent,  that  is  to  say,  the  painter 
can  tdl  a  story.  And,  on  the  other  band,  the  recognition  of  strength 
or  any  other  quality  in  a  character  is  equally  a  matter  of  deducti<n, 
whether  from  a  story  or  the  representation  of  a  form.  Herder  here 
and  elsewhere  too  fondly  dings  to  the  distinction  between  "woii'* 
and  "energy'';  cf.  200,  29.  But  the  fact  remains  that  the  epic  poet's 
Chief  aim  and  prindpal  resource  is  a  narrative  of  action,  as  was  said 
by  Lessing  (loi  flf.).  —  31.  »t#  =  loomnu 

255.  4.  Hs  f«cctf1i»ed,  ai^t  aler  ...  eis  cnergif^^  Otlb. 
True  of  Lessing's  wocds,  though  not  of  bis  meaning;  and  Herder*s  cor- 
rection  is  wdl  made.  —  15.  ber  Segriff  fttt  nrtrfes.  Clearer,  but 
not  different  from  Lessing's  meaning  implied  in  und  bei  einem  einzelnen 
^nge  oenoeiien  )n  mad^nL  Herder  would  have  done  well  to  use 
Borfleflung  iostead  of  begriff  here  and  dsewhere;  d.  2S4,  26. 
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2£»0.    14.  Shmhf^cmf;  cf.  204,  z8.  —  19.  ummifc;   cf.  ootflec^cn, 
öo,  II,  72,  4. 

2ST.     13.  ei«  ttT|perß4€i9  8U^*    Hard  to  reconcile  with  253,  14.  — 

X3.  S^etflM;  cf.  141,  7.  — 15.  8f^4i^tttS8*    The  difference  be- 

t^vireeii    Herder  and  Lessing  is  one  rather  of  lonn  than  of  substance. 

Ijessing  defines  Homer's  process;   Herder  interprets  Homer's  idtention. 

With  Herder's  Interpretation,  gfortf^reitung  ifl  bie  @ee((  feine«  (Spo6, 

compare  Lessing's  observations,  34  f^^<>  ^omer  malt  nichts  aM  fort« 

tcü^reitenbe  ^nblungen  {102,  24);  (iatt  einer  Sbbilbung  gibt  er  nn9  bie 

<9ef^l<!^te  be«  ^€pXtx%  (104,  30);   ^orner  mait  ben  ^ilb  . . .  oU  einen 

n>erbenben  @(^ilb  (ii^,  10);  mir  je^en  ni^t  ben  €^Ub,  fonbem  ben 

göttti(!^en  äRei^er,  toie  er  ben  @4i(b  üerfertigt  {iiS,  16). 


xni. 

267.    17.  X^rtäu9,  Tvfyrauo^  or  Tvpratbs,  a  poet  of  the  seventh 

Century  B.c.,  who  wrote  martial  songs  for  the  Spartans  in  the  second 

Messenian  War.    Cf.    Bergk,  PoeUs  lyrici  graci,  III,   and   Herder, 

Fragmente,  Zweite   Sammlung,  Werke,  I,    p.  335.  —  fbiaheon ;    d. 

Herder,  /.c.,p.  330,  and  Lessing,  iji,  10. — ^btihwm9;  cf.  Note  to  i8g, 

17.  and  Herder,  Fragmente,  Zweite  Sammlung,  Werke,  I,  p.  307.    When 

L^ssing  chose  to  deduce  ruies  for  poetry  from  Homer  only ,  he  was  not 

unaware  that  other  poets  wrote  other  kinds  of  poetry;   cf.  Entwurf 

I,  p.  985.  —  iLi^tfindf  Al(rxy^t  the  tragic  poet  (c.  525-456  b.c.). — 

21.  ficXoirofc09.    The  second  member  of  the  Compound,  iroios,  like 

7roirp"q^f  poet,  is  derived  from  wiim,  make,  produce,  create.  —  27.  htid 

B^i^fnn^tMti;  cf.  Genesis  I,  3:  Unb  ®ott  fprac^,  (S«  merbe  £i(4t. 

258,  3.  It  is  a  long  jump  from  ed  koar  to  i(^  toitt  or  bn  foHfi. 
Herder  gives  no  example  of  the  use  of  a  (8emfilbe  (in  the  sense  of  de- 
piction  in  words)  for  the  sake  of  vivid  representation  of  a  thing. — 8. 
ftniSfc^tpeifmigeii;  cf.  aÖ,S, — iz.  Pindar's  ödes,  accordingly,  are  sub- 
jective  eipressions,  not  depictions  of  objects  for  the  sak^  of  the  objects. 
— 15.  ha^  fßttt  Here  and  below  (1.  17)  Herder  uses  föerf  in  the 
sense  of  (Svbitotd,  and  temporarily  abandons  the  distinction  between 
Söert  and  (Snergie ;  cf.  jgr,  20;  263,  26. 

259.  15.  9btd  einer  K*  Rules  for  all  kinds  of  poetry  can  be 
deduced  from  the  eiample  of  one  kind,  if  all  kinds  are  alike  in  respect 
to  one  common  property.    Lessing  foimd  this  conunon  property  in  the 
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use  of  successive  words. — 21.  Ossian,  the  hero  of  ancient  Celtic  stones. 
who  came  to  be  regarded  as  a  bard  and  minstrel  in  versioiis  of  thesc 
stories  current  in  the  Highlands  of  Scotland  since  the  sizteenth  century 
The  name  and  the  songs  of  "Ossian"  gained  wide-spread  popularity  ia 
Europe  in  the  third  quarter  of  the  eighteenth  Century,  after  the  pdb- 
lication  of  translations  by  James  Maq>heisony  which  were  in  part  msd^ 
from  modern  Gaelic  texts  that  go  back  to  older  ver^ons.  Macpbersoii's 
translations  appeared  between  1760  and  1765.  His  style  is  flcmd  anc 
lachrymose,  and  he  indulges  in  elaborate  descriptions  of  more  er  less 
fantastic  natural  scenes.  As  yet  Herder  knew  Ossian  only  from  extncts 
that  he  had  seen  in  reviews.  He  saw  the  original  English  tezt  at  Nantes 
in  the  sxmmier  of  1769.  A  year  later  he  conmiunicated  his  enthusiasm 
for  it  to  Goethe  at  Strassburg.  Cf.  Notes  to  lyj,  11;  J75,  2. — Sti0^ 
fiotf;  cf.  175,  23.-28.  Me  $ra£id  ^omttB*  In  spite  of  Z02,  15, 
Lessing  was  not  revolving  in  a  vicious  drcle  when  he  said  that  the 
practice  of  Homer  revealed  to  him  the  principle  of  poetry,  and  then 
proceeded  to  illustrate  the  principle  of  poetiy  by  the  example  of  the 
practice  of  Homer.  The  Entwürfe  show  that  he  arrived  at  a  conoq)- 
tion  of  the  principle  of  poetiy  by  a  process  of  deductive  reasoning. 

200*  14.  betoiefen;  cf.  23g,  24  to  24g,  11.  Proved  is  too  much  to 
say  of  thls  general  denial. — 19.  (Bitf4Uegmig»(Sinf(^ränhmg ;  cf.  144, 
17.  —  21.  BIntiab*  Herder's  fear  and  trembling  are  more  rhetorical 
than  real.  He  fails  to  take  account  of  i/o,  27  ff.;  114,  9  to  116^  20; 
JJ2, 16  ff. — 31.  Beinames,  standing  epithets;  an  entirely  just  observa* 
tion.    Cf.  70, 15. 

261.  3.  btkrfett,  need;  cf.  1^0,  10;  22s,  x8.  —  3.  einem  jebei; 
sc,  &a^ — 4.  ®Ieitlt,  Johann  Wilhelm  Ludwig  (1719-1803),  friend 
of  Lessing*s,  author  of  Anacreontic  songs,  fahles,  romances;  espedally 
celebrated  for  his  Preussische  Kriegslieder  von  einem  Grenadier,  BerÜDr 
1758;  ed.  A  Sauer,  DLD  4.  Cf.  i8o,  22.-7.  bogmatiff^  =  blbafti^; 
cf.  III,  1$.  — 14.  oben ;  ».f.,  250, 17;  256,  28  ff. 

262.  3.  ei«er  hittf d^ii  @4rift ;  presumably  Friedrich  Nicolai's 
anonjrmous  Ehrengedächtnis  Herrn  E,  Chr.  v,  Kleist,  Berlin,  1760.— 
14.  itid^t  $oe{ie.  Lessing  (iii,  13)  exduded  from  poetry  toörtlit^ 
©c^ilberungen  bcr  Stl^tptx  made  merely  for  the  sake  of  describing. 
He  unequivocally  condenmed  such  frosty  descriptions  because  of  the 
inordinate  fondness  of  his  contemporaries  for  them.  He  pjsiposely 
made  his  waming  emphatic.    But  he  had  previously  qualified  bis  coo- 
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demnation  sufiiciently  to  make  Herder's  literalness  in  the  interpreta- 

tion  of  t.his  passage  seem  uivgenerous.    Herder's  confession  in  the  fol- 

lo'wing  Paragraph  is  not  so  far  removed  from  Lessing's  faith  as  it  might 

seem.  — 17.  ftiEfte^enbe  modifies  @d|ilberung  not  »fttc^t;    cf.  ^45,  6. 

—  26.   4^ unter  • « •  ^9t^t*    Herder  here  comes  perilously  near  to  an 

eqxiation   such  as  he  blamed  Lessing  for  making.    If  Homer's  watch- 

Word    is    t9  gefc^a^,  t9  toarb   (2^7,  24),  how  is  it  with  poets  whose 

watchword  is  cd  tvat  (25^,  3)?    And  who  are  those  poets?    Later  it 

appears  that  Ariosto  is  one  {267  f.).  —  Herder  waives  mention  of  ber 

bogntattfi^en,  ber  tnalcnben,  ber  3b^Qenbt(^ter  (261 ,  7);  he  has  yet  to 

give  an  effective  example  of  a  poet  endowed  with  suffident  power  to 

depict  an  object  as  vividly  as  a  painter  can  do  it  (cf.  Note  to  244, 

21).     He  declares,  poetry  is  eine  9(rt  oon  9Ra(erei  (242,  14);  neverthe- 

less,  language  is  not  able  to  arouse  ben  täuf^enben  9nbU(t  eine«  r&um« 

Ud)en  CSkgenflanbed,  eine«  i^örperd  im  9taume  (25 j,  13);  it  is  an  inno- 

cent  andent  hypothesis,  bat  (Spange  jeber  (Skbi^tart  al9  eine  9(rt  üoti 

©entälbe,  t)on  ®ebfiubc,  üon  Jhinfitüerte  3U  betrad|ten,  tt)o  aKe  £ei(e  gn 

i^rem  ^auptgtvecf,  bem  fangen  tnittvirfen  foUeti  {2^8, 28);  this  ©etnfilbe, 

however,  is  not  intended  to  fumish  a  picture  of  things,  and  this  stnic- 

ture  is  not  so  much  a  product  of  contributory  forces  as  an  aggregation 

of   them   (262,   27   £F.)*     '^s  vague  and   inconsistent  terminology 

creates  no  favorable  presumption  of  usefuhiess  for  the  Classification  of 

the  arts  upon  the  basis  of  the  distinction  between  work  and  eneigy 

(cf .  jp7,  19)  which  the  following  chapter  advocates. 


XIV. 

2e3.  6.  JDtaleret  toirft  k*  Cf.  240,  7;  241,  8.  — 16.  tor^  ben 
®el|t ;  cf.  240,  27  ff.;  244,  8.  — 18.  fftrö  toge ;  cf.  Note  to  241,  13. 
—  IQ.  bie  nntem  Seelenhftfte ;  cf.  supra,  p.  cxv.  —  22.  anf^onenb  « 
autc^auUc^;  cf.  247,  3.-23.  JDtalerin;  cf.  242,  14. —26.  einSBerf; 
cf .  jp7, 19.  —  29.  toft^renb  ber  Arbeit ;  cf.  257,  26;  25^. 

264.  6.  bad  9nge  *  * .  bie  ^^antafie.  As  before  (cf.  Note  to 
241,  13),  Herder  confuses  causes  and  effect,  objective  means  and  sub- 
jective  experience.  If  the  Operation  of  the  imagination  is  an  intuitive 
perception  (263,  20),  poetry  must  affect  the  inward  eye  just  as  paint- 
ing  auffects  the  outward  eye.  Both  arts  act  upon  the  imagination 
through  the  instnimentality  of  the  real,  or  the  assumed  inward,  sense 
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of  sight.  The  real  sense  of  sight  receives,  and  the  painter  can  coovey 
more  definite,  specific,  and  materialistic  pictures  than  are  possible  fc; 
the  inward  vision  or  the  poet  who  must  stimulate  it.  On  the  other 
hand,  poetry  is  more  expressive  and  adapted  to  a  greater  raoge  of 
emotional  effects  than  painting;  but  painting  is  capable  of  an  ezpics- 
sion  not  included  in  the  terms  ^(^ön^eit  and  SSa^r^it  (L  ii;  d 
supra,  p.  lvi).~io.  bei  jeher  ®ehti^tart  tierfi^tehen;  cf.  257,  16 
ff.  — 16.  eiited  SnbUffd;  cf.  igy,  32  ff.  — 20.  Mrglei^c«  The  im- 
plication  is,  of  course,  that  this  cannot  be  done.  Cf.  Note  to  z^g,  6.— 
22.  Shaftesbuiy;  cf.  supra,  p.  Ixxv.  —  23.  ein  C^l^rftf^,  by  James 
Harris;  cf.  supra^  p.  zci. 

265.  I.  SBeltmeidteit;  here  iised  in  a  contemptuous  sense;  d. 

27,  17.  — 10.  Vriftoteled;  cf.  ig7,  20.  — 21.  her  Serfcffer  Wr 
V^itofi'l'W^V  ®d)nften;  ue.y  Mendelssohn;  cf.  Note  to  242,  14.— 

28.  ^^onblnngen.  Harris  himsclf  (p.  63)  illustrates  thiis:  "Such 
for  instance  as  a  storm  at  sea;  whose  incidents  of  vision  may  be  neariy 
all  included  in  foaming  waves,  a  dark  sky,  ships  out  of  their  erect  pos- 
ture,  and  men  hanging  upon  the  ropes.  Or  a  battle;  which  from  begin- 
ning  to  end  presents  nothing  eise  than  blood,  fire,  smoke,  and  disord&. 
Now  such  events  may  be  well  imitated  all  at  once;  for  how  long  soever 
they  last,  they  are  but  repetitlons  of  the  same." 

266.  2.  9Rait  fie^t  K*  True;  and  that  is  why  Lessing  printed 
(Srfler  %\^t\\  on  his  title-page.~4.  XM%x  fftt  heu  ^ii^ttr.  Also 
true.  —  8.  ^tefe  {tnb  K.  Herder  is  too  summary  to  be  quite  clear. 
Harris  (pp.  66  f.)  illustrates  with  "the  glidings,  murmurings,  tossings, 
roarings,  and  other  accidents  of  water,  as  perceived  in  fountalns,  cata- 
racts,  rivers,  seas,  etc.  The  same  of  thimder,  the  same  of  winds,  as 
well  the  stormy  as  the  gentle.  In  the  animal  world,  it  may  imitate 
the  voice  of  some  animals,  but  chiefly  that  of  singing  birds.  It  may 
also  faintly  copy  some  of  their  motions.  In  the  hunmn  klnd  it  can 
also  Imitate  some  motions,  as  the  walk  of  the  giant  Polypheme  in  the 
pastoral  of  Acts  and  GalaUa  [or  the  striding  of  the  giants  in  Wagner's 
Rheing(dd\,  and  sounds,  as  the  shouts  of  a  multitude  in  the  coronation 
anthem  of  God  save  the  King;  and  of  sounds,  the  most  perfectly  whidi 
are  expressive  of  grief  and  anguish."  — 15.  ^9tftt  •  .  ,  XonfinlL 
Harris's  contention  is  (p.  73):  "Now  music  seems  to  Imitate  nature 
better  as  to  motion,  and  poetiy  as  to  sound.  The  reason  is  that  in 
motions  music  has  a  greater  variety  [f.^.,  notes  of  five  different  lengths]. 
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:  poetry  approach  nearer  to  nature.    If,  there* 

nuve  the  preference,  in  motion  the  other,  and  the 

..iOiion  be  supposed  nearly  equal,  it  will  follow  that 

.  o  imitatlons  will  be  nearly  equal  also."    This  paa- 

<  s  IIerder*s  opinion  expressed  above  (264^  24  ff.).  — 17. 

.idc    ICBorte   is  the  second  and,  according  to  Herder, 

'i<)>t  significant  method  of  poetic  imitation;   cf.  Notes  to 

V,  9« 

1 2 .  toettergefontweii.    Hardly.  —  15.  feilen » e«  abfegen. 


XV. 

t207.  16  ff.  This  assurance  of  the  substantial  agreement  between 
I^essing  and  Herder  is  the  more  significant  in  that  the  reasons  for  the 
opinion  of  one  man  are  inconsistent  with  the  reasons  given  by  the  other 
for  his  opinion. — 23.  ilyr  IBSer!  liefere «energijtere  {260,  29),  energif(^ 
tDirfe  {262,  26).  —  26.  tute  fal)  ^tltna  au9 ;  cf.  126, 14;  250,  4,  24;  252, 
25;  ^55 f  4;  262,  26. 

268.  2.  anfd)etiieitb  »  anfc^einlic^,  augenfc^einUc^,  on  ihe  eri- 
dence  o/our  eyes. — 6.  gelyanett,  sculptured.  — 10,  loeil  fle  i^tt  MftiSi 
attge^t;  cf.  2^3,  25,  and  Lessing's  proposition  ®(ei(^tvol^(  Ifl  bad 
gange  ©ebic^t  auf  bie  ©(^Sn^eit  ber  Helena  gebaut  (12s,  22).  —  Les- 
sing and  Herder  are  both  right:  Homer  was  not  concemed  to  describe 
the  beauty  of  Helen  sus  such,  but  [to  impress  us  with  the  fact  that  her 
beauty  was  an  adequate  cause  for  the  war.  On  the  other  band,  Lea- 
sing is  alone  right  in  the  Interpretation  of  the  Unes  quoted  on  p.  jjj. 
What  the  old  men  feit  and  said  is  in  itself  of  no  consequence,  but  only 
as  showing  Helenes  beauty  by  narrating  its  effect  upon  the  graybeards. 
And  in  any  case,  Homer  did  not  describe  Helen.  —  26.  feitten  S'^^* 
What  was  Ariosto's  purpose?  Let  us  assume  with  Herder  that  it  was 
to  ezert  some  kind  of  energy,  and  inquire  how  well  the  detailed  descrip- 
tion  of  a  beautiful  woman  suited  this  purpose.  Meinfaard  enumerates 
the  details  point  for  point  in  his  prose;  and  there  can  be  no  other 
opinion  than  that  this  enumeration  is  tedious,  and  that  it  fails  to  give 
a  dear  and  vivid  impression  either  of  Aldna  or  of  her  manifold  charms. 
Ariosto's  purpose,  then,  was  attained,  if  at  all,  through  the  means  that 
differentiate  his  poetry  from  Meinhard's  prose;  namely,  through 
rhythm,  rhyme,  and  the  musical  effects  of  language;  for  other  differ- 
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entis  of  poetry  and  prose,  such  as  the  more  abundant  use  of  fignres, 
are  not  here  in  question — Meinhard  retains  Ariosto's  figures.     It  is 
obvious,  however,  that  rhythm,  rh3rme,  and  mnsical  effects  cannot 
make  an  impression  clearer,  or  make  the  mental  image  of  a  person  more 
definite;  in  other  words,  they  do  not  contribute  to  the  concqption  of 
an  idea  in  any  respect  compaiable  for  distinctness  to  the  impzcssian 
produoed  by  a  pictuie — to  say  nothing  of  the  impression  produced 
by  the  actual  sight  of  a  living  person.    If ,  therefore,  Ariosto's  verse  ii 
less  tedious  than  Meinhard's  prose,  this  is  because  the  verse  arooses 
an  interest,  in  spite  of  obscnrity,  and  stimulates  the  mind  with  agree- 
able  feelings  by  adding  sensations  of  hearing  to  sensations  of  inward 
Vision.    His  purpose  was  to  give  an  emotional  value  to  a  series  of  de- 
taik,  and  so,  by  a  cumulative  process,  to  overwhebn  his  reader  in  a 
wave  of  feeüng.    Was  such  a  cataloguing  of  details  the  surest  nneans 
to  this  end;  or  did  Ariosto  attain  to  a  measure  of  success  because  he 
was  a  poet  even  when  he  attempted  the  poetically  impossible  ?    Is  not 
poetic  energy  better  employed  in  making  a  whole  effective  than  in 
dissipating  itself  among  parts  which  defy  synthesis?  Cf .  Note  to  242, 29. 
269.    2.  ^Ct  %9Xm  .  .  A%  which  isform.  —  3.  «tt^ioctifdp«    Les- 
sing Said  no  such  thing;  cf .,  on  the  contrary,  1^2,  x6  ff. — 8.  S<ig€  ftit « •  • 
lltf  •    As  an  imperative,  this  precept  exaggerates.    Tx^ng  reported 
the  fact  that  Homer  revealed  the  beauty  of  Helen  .solely  by  relating  the 
Story  of  its  effects.    Herder's  ezamples  which  follow  prove  nothing. 
Lessing's  theories  in  no  wise  conflict  with  the  use  of  epithets;  cf.  102, 
8  ff.;  115, 22  ff.;  132,27;  and  Herder,  ^0,31.  — 13.  yttjoilCT*    Herder 
uses  this  woid  in  its  ordinary  sense,  as  he  has  a  right  to  do,  regardless 
of  Lessing's  definition;  but  he  has  then  no  right  to  hold  up  to  ridicuk 
the  application  of  Lessing's  definition   to  examples  which   only  he 
and   not  Lessing  calls    rei^enb.  —  14.  »eifcflbogti^   AciMCttXÖoc- 
cf.  //.  I,  55.  — 17.  fdlittfttieid^.    No  such  epithet  oocuis  in  Homer. 
Suphan  suggests  (Werke,  III,  p.  485)  that  Herder  may  have  oonfused 
the  translation  of  the  epithet  KoXXiwdprioit  fair<keeked  (applied  to  Bri- 
seis, //.  XIX,  246)  into  Latin  (pukhris  genis)  with  pvkhris  getubus; 
or  that  he  may  have  been  thinking  of  mbAAmt^v/m»«,  vnth  beautifiä  amüa, 
This  Word,  however,  occurs  only  in  the  Odyssey  (V,  333)  and  13  not 
applied  to  Briseis.    Briseis  was  a  damsel,  the  taking  away  of  whom  by 
Agamemnon  caused  the  wrath  of  Achilles  with  which  the  Iliad  begins. — 
x8.  lUmtegillle  9*^^^  ^^^   yXavica»irw   'A^fi;,  Athena  with  gleam- 
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ing  eyes;  d.  //.  I,  206.  —  (reitfdiitliertg,  veXopco«,  kuge;  e.g.,  II. 
in,  229.  —  ig.  (|efll|)oittbffi(ig,  voSwiciTOs;  e.g.,  //.,  XXIII,  249.  — 
fl^itt^aartg,  ^vko/aos;  e.g.,  II.  III,  329.  —  24.  gcfdlilbcrt.  Leasing 
wTote  getnalt,  ijj,  17.  —  28.  gfomt  is  here  equivalent  to  tdea^desigHf 
beauHftdl  Vfhole,  the  harmonious  union  of  parts  constituting  that  per- 
fection  'which  is  called  beauty.  —  29.  ^ftalt,  ßgi*re,  objeciive  aspect.  — 
®0  ltingcle]|rt.  The  Inversion  is  Herder's.  Lessing  said  simply 
<Stn  anberer  ®eg  (ijj,  23);  he  did  not  say  bei  eitigige  Sfg;  and  the 
proposition  which  in  the  foUowing  paragraph  Herder  reduces  to  an 
absiirdity  is  his  own,  not  Lessing's. 

270.    I.  gefdlilbert  »erbcit  mftffe.     Certainly.     The  only  ques- 

tion    is   how?    Lessing   has  suggested   two   feasible   processes:   the 

representation  of  beauty  in  its  effect  upon  the  observer,  and  the  repre- 

sentation  of  beauty  in  motion.    Herder  vacillates  between  Bewegung 

and  SBirhing,  to  suit  the  convenience  of  his  polemic,  but  vitiates  his 

whole  argument  thereby.    His  question  in  line  6  is  not  difficult  to 

answer:  emotional  interest  on  the  part  of  the  poet  is  SSirlixng;   and  he 

could  stimulate  his  reader  to  a  similar  interest  in  the  characteristic 

features  of  his  fairy — oneafter  the  other,  perhaps,  but  preferably  with- 

out  the  plotting,  surveying,  and  measuring  in  which  he  indulged.  —  9. 

Itt  fdidticr  Oetoegtiitg.    Herder  ought  to  have  said  SBtrlung.    There 

would  then  have  appeared  to  be  no  reason  for  omitting  this  feature; 

but  the  question  of  the  desirability  of  cataloguing  all  the  features  is 

still  open.  — 14.  txft9h,  lauded.  — 16.  %9XViX  is  here  ®eflalt,  extemal 

appearance.  —  29.  bte  gflgitrett.     A  poet  certainly  does  not  need  to 

iliustrate  his  figures  by  means  of  engravings.    If  his  figures  are  affect- 

ing,  however,  this  is  because  he  knows  how  to  give  them  a  charm  that 

does  not  depend  upon  clear  comprehension  of  their  physical  aspect. 

That  the  veiy  enumeration  of  details  of  form  and  feature  tends  to 

ezalt  distinctness  of  detail  above  the  effectiveness  of  total  Impression 

is  admitted  on  all  sides;  Heider  seems  also  to  admit  that  it  is  tedious 

when  he  considers  the  possibility  of  refreshment  after  the  indusion  of 

some  details  (1. 18). 

271.  I.  befte«.  Lessing  wrote  gehörigen,  ijo,  12,  24.-5.  8^' 
gebßdifdt.  Lessing's  confession,  aber  bei  bem  !Z)t(^ter  fe^e  i(^ 
ntc^tg  (/jo,  26),  is  literally  true,  but  overemphasizes  the  difficulty  of 
imaginative  vision.  The  difficulty  of  such  allgfinelne  gormetn  (ijo, 
20)  as  a  brcw  in  the  proper  proportions  is  that  they  are  vague,  unsen- 


462  COMMENTARY 

suotis,  and  prosaic. — ii.  b«  energifierte  fetttc  aXhifc.    Dkl  it? — 27- 
fBftrc  We  9^0^*    1*^  ^^^  predsely  the  question;  cf.  144 ,  12  ff. 

272.  2.  ftter  IMd  foS  b«d  ^ier?  Heider  has  alxeady  0-  i) 
answered  this  question  in  Lessing's  own  words;  cf.  140, 18.  — 10.  as^ 
is  a  very  different  thing  from  an\6favlidi  fc^ilbfni;  and  by  losicg 
sight  of  the  difference  between  painting  and  poetry,  whlcfa  Lessing 
held  constantly  in  view,  Herder  celebrates  an  easy  triumph  over  an 
adversaiy  whom  he  has  not  even  met  on  the  real  ground  of  battle. — iS. 
3>6«bc  »  3u0e9finbni9,  concession,  At  most,  Herder  has  alleged  for 
his  case  that  the  Italian  taste  {270,  19)  approves  such  arcumstantial 
descriptions  as  Ariosto's  of  Aldna. 


XVI. 

272.  26.  Ibtt»  ^^VttdSX^,  tu»  »if4ftbfi4  crfamt    If  in  the  dim 

light  of  a  hay-mow  one  should  suddenly  catch  sight  of  a  prowiini; 
animal  with  great  gleaming  eyes,  one  might  easily  be  startJed;  but 
one  would  certainly  laugh  upon  discovering  that  the  creature  was 
a  cat.  On  the  other  band  (1.  27),  a  baboon  which  seemed  to  us  ridicu- 
lous  so  long  as  it  was  encaged  or  chained,  would  be  an  object  of  terror 
if  it  were  discovered  to  be  at  laige.  • 

273.  7.  ^ftffli^  M^t  ^^  oxjrmoron,  like  our  "shabby  gcn- 
teel."  —  17.  €^4rctf(tt.  It  is  a  matter  of  definition  and  usage,  whether 
the  terms  terror  and  terrihU  are  to  be  restricted  to  objects  and  i^ie- 
nomena  that  inspire  abhorrence,  or  may  indude  objects  and  phenomeoa 
that  we  contemplate  with  awe  after  the  first  shock  of  surprise  is  over. 
Terror  mingled  with  awe  is  a  high  degree  of  fear;  terror  mingled  with 
abhorrence  b  a  particular  kind  of  fear.  In  the  Hamhurgiscke  Drama- 
turgie (74.  Stück)  Lessing  wrote  of  Weisse's  Richard  the  Third,  SBobI 
trmtdi  er  ^6)xtdtn,  menn  unter  ©Freden  ba9  (Srflaunen  Aber  nnb«' 
flretfli^e  äRiffetatcn,  bo«  (Sntfe^en  Aber  9o«^eUen,  bie  unfern  ISegrtff 
überf!et0en,  menn  barunter  ber  @4ouber  gu  üerfle^en  tft,  ber  und  bei  @t^ 
b(icfung  üorfS^Uc^er  ®reuel,  bte  mit  ^nfi  begangen  »erben,  fiberfällt.  And 
again  in  the  same  place,  C!9  ifl  xoafyc,  ba9  @(^re(!en  i|l  eine  Gattung 
ber  gurtet ;  e«  tfl  eine  plo^U^e,  fiberrafc^enbe  gun^t  From  these  two 
sentences  it  would  seem  that  Lessing  used  the  word  @4rf(fen  to 
include  both  the  abhorrent  and  the  awful.  In  Laokoon^  the  example 
of  Shakspere's  Richard  the  Third  shows  that  he  is  thinking  of  the  ab- 
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horrent  ratber  than  the  awful;  and  it  is  naturally  only  of  the  former 
that  harmful  ugliness  is  an  ingredient.  Lessing  says  (142,  28),  fo  ifl 
{c!^öbti4e  $ägU(^Ieit  adeje tt  {(^recfüd) ;  he  does  not  say  that  ugliness 
is  SL  sine  qua  non  of  the  terrible.  His  purpose,  in  fact,  is  not  to  de- 
fine  the  terrible,  but  to  determine  the  use  which  can  be  made  of 
ugliness  atd  ein  ^ngrebiend,  um  getviffe  t)ermtf(^tf  (Smpfinbnngen  f^x» 
«»orjubringen  unb  gu  t)er{lärfen  (140,  28).  — 23.  ein  Brttflcitber  2i)mc. 
Blümner  justly  observes  that  this  example,  illustrating  the  terror  of 
awe,  belongs  in  the  region  of  the  sublime;  hingegen  ber  Angriff  eined 
^rotobil«  erregt  ©c^aubern  nnb  (Sntfe^en,  um  ber  $aglt(^fett  bed  Stereo 
YDtüen.  Herder's  epithet  fc^auberüoll  would  apply  more  aptly  to  a  croc- 
odile  than  to  a  lion.  —  29.  bttrfe.    Lessing  did  not  affirm  this  need. 

274.  10.  S^dltber  is  here  (as  in  22s,  6)  the  skuddering  with  fear^ 
and  is  synonymous  with  @(^retfen ;  cf.  44^22,  But  ^c^anber  is  really 
horroTy  not  ierror;  and  in  the  idea  of  horror,  ugliness  is,  in  spite  of 
1.  12,  an  essen tial  ingredient;  cf.  22s t  22.  Herder  does  not  carefully 
distinguish  the  two  kinds  of  terror.  —  21.  Afo^  ;  cf.  141^  15. 

275.  5.  boi»  akfft^I  bed  {^ftgUc^en.  This  description  is  in  its 
first  part  vivid;  in  its  second,  it  is  a  description  of  fear  rather  than 
terror — and  of  a  passing,  unjustifiable  fear.  In  the  terror  associated 
with  sublimity  and  awe,  there  is  no  place  for  anger  (1.  11);  from  the 
terror  associated  with  horror,  there  is  no  such  quick  recovery;  and  of 
this  terror  ba9  JhraOen  in  meiner  92atur,  the  discord  (1-  16),  is  an 
essential  ingredient.  —  20.  jnfammengefi^Iagen ;  with  reference  to 
Lessing's  £)t  unb  (Sfftg  (141,  20).  —  21.  Ö^retfcn  . . .  Xbf^eit.  Since 
by  Sbfc^eu  Herder  means  abhorrence,  it  is  not  easy  to  distinguish 
his  @(^re(fen  from  gur^t ;  in  1.  25  he  uses  ba9  J^Ür^terüc^c  synon- 
ymously  with  ^d^xtden  erregenb.  Terror  is,  then,  to  him  only  a  high 
degree  of  fear,  not  a  particularly  modified  kind  of  fear.  He  accordingly 
reduces  Lessing's  two  examples  to  one,  and  maintains  that  in  neither 
has  ugliness  anything  to  do  with  the  terror  that  both  inspire.  Les- 
sing makes  a  contrast  between  the  sublime  villainy  of  Edmund  and  the 
repulsive  villainy  of  Gloucester.  The  two  characters  are  equally 
criminal,  equally  terrible;  but  Gloucester,  mean  and  horrible,  would 
be  ridiculous  if  he  were  not  dangerous;  and  he  inspires  the  greater 
terror  because  of  his  dangerous  ugliness.  Herder  wipes  out  this  con- 
trast. In  his  view,  the  two  men,  being  equally  cruel,  are  equally  ter- 
rible.   Edmimd  is  abhorrent  for  his  villainous  soul;    Richard's  ugly 
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body  and  ugly  soul  increase  our  abhorrence  of  him;  but  abhoncux 
has  nothing  to  do  with  terror;  terror  is  cansed  in  both  cases  by  crudty. 
It  is  obvious  that  ©(^reden  so  defined  is  not  difFerent  from  ^r^t; 
and  that  a  definition  which  admits  the  sublime  and  the  ridlculous  oa 
eqiial  terms  is  no  very  useful  contribution  to  this  discussion. 

276.     9.   blofi  tocge«  i^rer  S^ftbRc^Ieit*     Lessing    would  not 
have  admitted  so  much.    But  he  does  not  say  that  ugliness  suffices 
to  produoe  terror.    The  terror  aroused  by  Gloucester  is  tbe  conse- 
quence  of  dangerous  ugliness;  that  is,  it  is  fear  tinged  with  horror  — 
a  mized  feeling,  in  which  abhorrence  is  an  essential  ingredient.     Les- 
sing  must  therefore  have  denied  Herder's  propositions  in  11.  12  ff.  — 14. 
gfnrd^t  tiitb  9M4^  *  *  •  Dcrfc^iebene  fttittu    Yes.    But  it  is  hcre  a 
question  not  of  Su^^^f  but  of  ©Freden. — 19.    am  9M4<b  ds  ^f^- 
^ftrfen?  No;  but  as  before,  um  bie  t)ennif(^tf  (Smpfinbuitg  bed  @(^re(f' 
U^tn  in  t)erflärtfn.  —  23.  9bf«^tt  *  *  *  QÜtU    We  should  probably 
prefer   Herder's    and  Mendelssohn's   Classification.     Our  word  dis- 
gust  applies  properly  only  to  the  sense  of  taste  and   the   dosely 
allied  sense  of  smell.    But  there  can  be  no  doubt  that  objects  repul- 
sive  to  sight  produce  upon  very  sensitive  natures  an  effect  wiiich, 
whether  caused  by  the  sight  itself  or  by  assodation  of  ideas,  is  very 
similar  to  the  Sensation  of  disgust  with  a  malodorous  or  nauseating 
artide  of  food.    There  are  good  reasons  for  refusing  to  sit  down  at  the 
table  with  Caliban.  — 25.  gc^t « •  •  ab  »  lOfic^t  ab.— 29.  9^91^1,  fedini 
in  the  general  sense,  not  in  the  sense  of  touch,  as  in  I.  26. 

277«  7  ff.  Herder  more  or  less  substantiated  these  propositions 
in  passages  that  we  have  omitted,  but  truly  said  that  the  question  at 
issue  is  chiefly  a  matter  of  definition. 


xvn. 

277.    18.  toie  flcfaflt;  d.  274,  29. —  21.  bai9  f^ebibar  @«^iae; 

d.  27 j,  7  ff. — 25.  Hogarth ;  d.  Note  to  243,  23.  Herder  makes  the 
point  that  Hogarth's  satirical,  moralizing,  realistic  pictures  often  give 
the  impression  of  ugliness  itself  instead  of  ugliness  as  the  effect  of  im- 
morality  and  the  cause  of  amusement  or  abhorrence  in  the  spectator. 
There  is  no  doubt  that  Hogarth,  for  all  his  artistic  skill,  many  times 
sought  a  didactic  rather  than  an  artistic  effect,  and  that  much  of  his 
work  is  more  important  as  an  accurate  representation  of  certain  phases 
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of  contemporary  London  Ufe  than  as  legitimate  pictorial  art.  He 
saxrrificed  esthetic  considerations  to  truth. 

278.    17.  ber  SRoIer;  cf.  Lessing,  146,  16  flF.  — 20.  frei  =  leer, 

lunv  vain  thc  artist's  effortst  —  23.  bai9  8Diefe(;  cf.  i4gy  2g. — 29.  Büfeii 

«Onmmtrd,  had  Humor ,  in  contrast  to  good  humor.    In  the  Fragmente, 

Erste  Sammlung,  Kap.  6  (J¥erke,  I,  pp.  162  f.)  Herder  wrote,  SBanint 

^aben  ^^affpere  unb  ^ubtbra«,  ©totft  unb  gietbing  ftc^  fo  fe^r  ba«  ®e« 

fü^l  i^rer  92ation  9U  eigen  gemacht?    23eU  fte  bie  gunbgruben  i^rer 

®);»ra(^e  burc^forfc^t,  unb  i§ren  ^untour  mit  3bioti8nten,  jeben  na^  feiner 

9rt  unb  feinem   iD^ag,  gepaart   ^aben.     And  in  Das  vierte  kritische 

Wäldchen,  Kap.  4  (TFeri^«,  IV,  p.  182)  he  says,  Saune  unb  $umour, 

bie  SBorte  »erben  meiftend  für  (Sind  gebraucht  .  .  .  ^umour,  3.  (S.  ifl 

offenbar  ein  9lationaItt)ort  ber  (Sngifinber  wa  i^rem  (E^aratter.— Hesiod, 

"Mo-toSo?»  Greek  didactic  poet  of  the  eighth  Century  B.c.     A  The- 

ogony  is  the  most  important  work  attributed  to  him.    The  "picture  of 

sadness"  referred  to  is  in  a  fragmentary  poem  on  the  Shield  of  He- 

racles,  verse  366.    Longinus  says  of  it  (On  the  Sublime,  IX,  5,  trans. 

Hashagen,  p.  49),  Sr  fagt,  „^ösiUKm  flog  i^r  om^  ber  9?afe''  unb  ruft  ba« 

burc^  ni(^t  einen  erhabenen,  fonbem  einen  elelerregenben  (Sinbrud  §en)or* 

279.  21.  sticht  fo  (ftnbifl*  Herder's  reasoning  is  not  so  close 
and  cogent  as  Lessing's;  but  his  observations  seldom  fail  to  be  sug- 
gestive.—  28.  cincd  @eitbfi^beiti9*  In  Januaiy,  1769,  Herder 
wrote  an  anonymous  letter  to  Lessing  announdng  the  forthcoming 
publication  of  his  Erstes  Wäldchen,  and  assuring  Lessing  of  his  respect 
and  good  will  in  terms  identical,  in  part,  with  those  used  here.  One 
sentence  of  this  letter  runs  as  follows:  92e^men  @ie  bie  offenfle  $er* 
ftd^erung  meiner  $o(^(^tung  an«  bie  clvl^  au9  meiner  ganzen  Schrift  er« 
feilen  muß,  unb  tflnftig  no^  me^r  erbeHen  tt)irb.  3ebe9  SSort  fei  toer« 
bannt,  tuaS  einen  Sefftng  beleibigen  tt^oHte ;  allein  }ebe9  SSort  xottht  um 
fo  f<!^Srfer  geprüft,  mad  ein  Sefftng  fagt,  benn  xoit  Oiel  ^at  ber  nic^t  Sfia&j' 
fager  (I-M  XDC,  p.  291). 
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